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Presentacion

Mariana Garcés Cordoba
Ministra de Cultura

a coleccion Grandes Creadores del Teatro Colombiano del Ministerio de Cultura re-

coge la memoria de las méas destacadas agrupaciones teatrales de nuestro pais

y hace visible su historia, su dramaturgia, sus puestas en escena y sus diversas
miradas del oficio teatral. Estas publicaciones exaltan la labor de aquellos grupos que
cuentan con una trayectoria artistica superior a 30 anos y que gracias a su valiosa labor
creativa se constituyen en referentes estéticos de la produccidn escénica nacional.

Este volumen conmemora los 40 afos del Teatro Hilos Magicos, como un reconocimien-
to a su dedicado trabajo en el teatro de titeres. En su produccion escénica se combina
el desarrollo de una dramaturgia especializada para el teatro de objetos, el dominio de
técnicas diversas para la construccién de titeres y la rigurosidad en la puesta en escena,
dando como resultado la creacidn de piezas teatrales de gran calidad, que constituyen
un importante legado para el teatro de titeres en Colombia.

Su director, Ciro Gémez Acevedo, es un incansable creador, investigador y gestor, quien
lleva més de cuatro décadas “poniendo la vida en los hilos”, con un alto nivel ético y profe-
sional que enaltece dia a dia el ejercicio del quehacer teatral, labor que ha sido reconocida
en el paisy en el exterior. Asi mismo, la sala de Hilos Méagicos se ha convertido en un lugar
de encuentro y disfrute para todos los bogotanos, en especial para el publico infantil.
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Hilos Méagicos, 40 afios

40 Anos de dramaturgia
para titeres

Por Sandra Patricia Ruiz Castro.

nte la escasa publicaciéon de dramaturgia para teatro de titeres en nuestro pais,

es positivo encontrar que, en el marco de la celebracidn de los 40 anos de Hilos

Mégicos, el Ministerio de Cultura publique una seleccién de doce obras del ex-
tenso repertorio que ha llevado a uno de los grupos de titeres mas representativos del
palis a recorrer los méas diversos escenarios en pueblos y ciudades de Colombia, América
y Europa.

En 1974, una marioneta llamada Alegria empujé a un grupo de jévenes de colegio a ex-
plorar en el universo del teatro de munecos y objetos. Ese amor a primera vista fue el
punto de partida de Hilos Mégicos, la agrupacién liderada por el maestro Ciro Gémez,
en la cual se ha forjado como constructor de munecos, titiritero, actor, director, gestor
cultural, dramaturgo e investigador.

Duefo de una curiosidad desbordada y de un rigor exhaustivo, Ciro Gdmez ha dado vida
a la mayoria de las obras para titeres y marionetas que conforman el repertorio de Hilos
Mégicos, acudiendo a diversas fuentes de inspiracién, desde los clasicos de la literatura
infantil, hasta los relatos de la tradicion oral de los pueblos precolombinos, pasando por
historias tefiidas de imagenes surrealistas.



El presente compendio recopila doce titulos que marcan momentos significativos en la
historia de esta agrupacion bogotana. Hilos Magicos ha enfocado su trabajo a explorar, a
través de diversas narrativas, la poética visual del teatro de objetos, gracias a lo cual ha
sido y es un referente en el panorama titiritero nacional.

Como un chaman que redne a los mas jovenes de la tribu para relatarles los origenes de
su pueblo, Ciro incorporé los mitos indigenas y las historias de las regiones colombianas
a su repertorio, dandole un toque de actualidad para atraer al publico joven y destacan-
do el legado cultural de nuestra nacién. Asi fue como surgieron El tesoro de El Dorado,
Guepajé 'y Goranchacha.

El Tesoro de El Dorado es una obra concebida para marionetas que sitla a un par de cam-
pesinos guaqueros ante los espiritus chibchas guardianes del tesoro mas codiciado des-
de tiempos de la conquista. Giepajé es un relato popular de la costa atlantica que Ciro
Gomez llevd al escenario haciendo uso de titeres de varilla donde, a través de Conchoy
sus amigos, se descubre la magia que la musica despierta en las personas. Escrita para
teatro negro, titeres de técnica siciliana y figuras gigantes, Goranchacha narra la leyenda
muisca del cacique guerrero convertido en esmeralda, segln los relatos de Fray SIMEON,
personaje titiritero transfiguracién de Fray Pedro Simdn, cronista de Indias. En 2003,
Goranchacha fue reconocida con el Premio Directores de Teatro del Instituto Distrital de
Culturay Turismo de Bogotd (IDCT).

Esta exploracion del elemento fantastico presente en la memoria ancestral de los pue-
blos americanos llevd al maestro Ciro Gémez a investigar en las culturas precolombi-
nas para producir una trilogia de obras ricas en referencias a la identidad colombiana
y latinoamericana entre las cuales estan por supuesto Goranchacha, junto con El Gran
Teokikixtliy Antarqui, el hombre que podia volar, inspiradas en elementos ancestrales in-
doamericanos. Estas tres obras abren precisamente el compendio de textos teatrales
que se presenta en esta publicacion.

A partir de la investigacion que hizo en México sobre los cddices mexicas, tlaxcaltecas
y mixtecos, Ciro escribié El Gran Teokikixtli, obra para marionetas y titeres de sombras,
protagonizada por PacHo, una marioneta colombiana que en medio de las aventuras que
vive en tierras mexicanas descubre los secretos del gran Titiritero o Teokikixtli. Esta obra
se hizo merecedora de la Beca Internacional de Dramaturgia dentro del programa de
Residencias Artisticas Colombia-México en 1999.
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Unos aflos mas tarde, las leyendas incas llegaron a la escena con Antarqui, el hombre
que podia volar, basada en el libro Revelaciones Indoamericanas del peruano Alberto
Valdivia Portugal. En esta produccién, Ciro Gémez involucrd titeres de varillas, mas-
caras animadas, mufecos gigantes y titeres planos para contar una historia de amor
imposible entre un joven y EsTRELLA, la hija menor de Inti, el Sol. Esta obra obtuvo el
Premio Nacional de Direccion Escénica de Espectaculo Infantil 2012 del Ministerio de
Cultura de Colombia y el Premio a Directores de Teatro de Titeres con Trayectoria del
Instituto Distrital de las Artes (IDARTES) y la Asociacion de Titiriteros de Colombia
(ATICO).

En Cuentos y recuentos de Maese Pedro, Ciro plantea un espectaculo unipersonal donde
despliega su maestria como narrador oral y animador de titeres valiéndose de una gran
cantidad de técnicas de manipulacion para contar la historia de los titeres alrededor del
mundo a través del viejo catedratico Pedro Maestre. Esta obra, ganadora de la Beca de
Creacion en el Umbral del IDCT, es un homenaje al Maese Pedro de El Quijote y a los
artistas titiriteros del mundo.

La fantasia, el lenguaje sencillo y &gil de las fabulas se hacen presentes también en las
versiones que Ciro realizé para marionetas como El patito feo, inspirada en el cuento del
danés Hans Christian Andersen, y La gallina de los huevos de oro del griego Esopo.

A partir de cuentos populares de Espana, Japén, México, Congo, Egipto y otros paises,
Ciro cred, junto con su equipo de titiriteros, las Breves historias del mundo, obra en la
cual se valen de diversas técnicas titiriteras para narrar al publico leyendas provenientes
de los cinco continentes.

Historias del mar fue escrita por Ciro Gémez y Diana Herndndez para ser representada
en teatro negro y titeres de varilla. En esta obra, unos nifios encuentran un libro que los
sumerge en un mar de historias.

El amplio trabajo de este creador no se ha limitado a despertar interés en el publico
infantil, sino que ha planteado historias dirigidas a jévenes y adultos como De sombras y
sombrillas y Espejismos sobre el asfalto.

Pensada para un publico juvenil, De sombras y sombrillas, co-escrita con Maria Teresa
Lopez, es un ejercicio de teatro de objetos y titeres de sombras. Un actor representa en



escena mas de veinte personajes, entre ellos, Esopo JavieEr MoraLEs, el protagonista de
esta historia, quien teje con sus fabulas la trama de la obra.

Espejismos sobre el asfalto gand la convocatoria Inter-Artes IDCT de la Alcaldia Mayor de
Bogota. En este montaje de marionetas, el fecundo creador de historias ofrece al publico
adulto un relato contemporaneo que integra musica e imagenes, convirtiéndola en una
puesta en escena novedosa tanto dentro del repertorio de Hilos Magicos como del sector
de teatro de titeres del pais.

A Ciro Gémez se le puede calificar como maestro, no sélo por el titulo que le confirié la
Universidad Distrital y su tesis laureada en direccidén escénica, sino especialmente por
ser dueno de una gran experticia en cada tarea que implica el quehacer diario de los
titeres y porque su compromiso con el arte titiritero lo ha llevado a crear un lenguaje
dramaturgico a la vez particular y universal que reflexiona sobre aspectos de la cultura
colombiana y latinoamericana y lo sitta como ciudadano del mundo. Pero sobre todo,
Ciro es un maestro porque se ha preocupado por sistematizary divulgar sus aprendiza-
jes formando nuevos artistas titiriteros y manteniendo viva la ilusién de nuevos publicos.

Bogotd, Mayo de 2014
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Cuatro decadas poniendo la
vida en los hilos

Por Ciro Gomez Acevedo.

uarenta anos de historia animando

las marionetas, que animan la imagi-

nacion de los espectadores, quienes
nos animan a sequir animando y creando
historias, me ubican hoy en la tarea de hacer
memoria de un proyecto cultural llamado
“Hilos Mégicos”. Este ejercicio casi autobio-
grafico, por haber sido el mas persistente y
dirfa yo el més terco de ese grupo de apasio-
nados por el teatro que inicid esta utopia, me
reta a seleccionar y resumir en estas breves
paginas algunas de las muchas experiencias
y logros que el teatro de titeres nos ha dado
la fortuna de vivir.

Como decia Gilberto Bello, académico y critico teatral, Hilos Magicos es un hermoso
nombre para un teatro de marionetas, donde las figuras atadas a los hilos terminan
enredando a sus creadores en sus propias hechuras y al final no se sabe si la atada a



los hilos es la marioneta o el titiritero que, mas que prestarle vida, le entrega su vida con
gusto, en un acto de amor puro e inefable.

Antecedentes

En el ano 1973, con algunos companeros de estudios del Externado Nacional Camilo
Torres, conformamos un grupo de teatro, motivados por las realizaciones de las agru-
paciones de vanguardia de ese momento como eran el Teatro Popular de Bogota, La
Mama, el Teatro Libre de Bogotd y La Candelaria; precisamente, logramos llevar a los
actores de este grupo, con el maestro Santiago Garcia, a presentarse en nuestra institu-
cién educativa, donde por ese entonces se vivian dias de fuertes protestas en un dmbito
estudiantil convulsionado.

En las obras teatrales que credbamos co-

lectiva e intuitivamente, las tematicas y sus

tratamientos no eran ajenos a ese agitado

movimiento cultural y estudiantil, ligado a

la realidad del pafs y con una orientacién

muy critica y politica, pero a la vez con un

sentido farsesco, mordazy divertido. Una de

las obras de nuestros inicios, titulada Una

historia divertida de la historia, fue invitada a

un festival inter-colegiado de teatro, orga-

nizado por el Ministerio de Educacion Na-

cional, y ganamos. El premio no fue dinero,

ni libros, ni obsequio alguno, sino mucho

mejor: el ministerio contratd y nos asignd

un maestro de teatro, Luis Alvaro Moya, que

habia estado vinculado a la escuela del pa-

lomar del Teatro Colén y al Teatro del Par-

que Nacional. En un ano, con Luis Alvaro

montamos una decena de obras de autores como William Shakespeare, Eugene lonesco,
Luis Enrique Osorio, Anton Chéjov, Miguel de Cervantes, Jean Genet, Alfonso Paso y Jean
Paul Sartre, que presentamos también en television dentro de los programas juveniles del
Fondo de Capacitacion Popular de Inravision, en esa época bajo la direccion de José Jimé-
nez Bernal. Fue una labor maratonica, un gran aprendizaje que luego algunos de nosotros
continuariamos, anos después, en la Escuela Superior de Teatro de Bogota.
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En una ocasién, Luis Alvaro nos invité a que lo acompafidramos a una funcién de ma-
rionetas que él iba a dar y nosotros, mas por solidaridad con nuestro maestro que por
ganas, fuimos a ver su obra de titeres, predispuestos por el desdén, pensando que ve-
riamos unas grotescas escenas de mufecos dandose garrotazos y poniendo a los nifos
a gritar desaforadamente; esa era la idea generalizada que se tenia en aquella época
de los titeres. Pero la sorpresa fue monumental: la marioneta “Alegria”, animada por
nuestro maestro, bailaba, hacia acrobacias, volaba en el trapecio del pequeno circo y
efectuaba acciones asombrosas que nosotros como actores no podiamos realizar. De
inmediato todos le propusimos a Luis Alvaro que nos ensefiara a hacer marionetas y él
acepto ofrecernos un taller, pero comprometiéndonos a no perder el ritmo de trabajo
que llevabamos montando las obras de la dramaturgia universal.

Los inicios
Al ano siguiente, como resultado del taller de marionetas, cada uno hizo una obra con el
apoyo de los demas integrantes del grupo como intérpretes. En mi caso decidi hacer el
montaje de Las convulsiones de Luis Vargas Tejada, una comedia en verso que retrataba
la picaresca de la sociedad bogotana de inicios del Siglo XIX, la cual estrenamos el 27
de junio de 1974 con la actuacion de Fabio Cruz Nieto, Ana Inés Pinto, Juan Helmuth
Larrahondo y Ciro Gdmez Acevedo. El montaje de marionetas recorrid los auditorios de
una veintena de colegios. Precisamente, en una funcién en un centro educativo, hubo
un corto eléctrico en una de las ldmparas que iluminaban el teatrino de madera y lona,
que comenzé a incendiarse hacia el final de la funcion. EL publico pensé que el humo
era un efecto novedoso de la obra y los otros companeros del grupo de teatro, que se
dieron cuenta del incidente, comenzaron
a llamarnos en broma “el corto circuito”,
pues nuestro elenco de marionetas aun no
tenia un nombre.

Mas adelante mi hermano Pablo Dario nos
regald los aluminios para hacer la estructu-
ra de un nuevo teatrino, y cuando emprendi-
mos el montaje de la segunda obra, decidi-
mos darle un nombre al grupo que resultara
a la vez poético, atractivo e identificara nues-
tro trabajo. Cada uno hizo sus propuestas,
realizamos una primera seleccion y con esa



lista me fui a consultar con amigos, titiriteros y actores como Jaime Manzur Londono, Er-
nesto Aronna Solano, Cecilia Munoz de Ortiz, Luis Alvaro Moya, Principe Espinosa y otros
maés, quienes escogieron por unanimidad “Hilos Magicos” y asi se siguié denominando
nuestro elenco de marionetas, con un nombre que sin dudas nos identificaba, elegido por
nuestros amigos y por los titiriteros mas reconocidos del momento, que desde entonces
se acercaron mas a nuestro proyecto teatral con marionetas y nos acompanaron ddndonos
apoyo y consejo.

Luego vendrian temporadas en todo tipo de escenarios: desde las universidades hasta
las escuelas méas modestas, desde los auditorios de sindicatos hasta las salas de teatro
profesional mas reconocidas.

Etapas en el camino

Tarea imposible es hacer un inventario de-
tallado de vida, mas auln de la vida de un
grupo de teatro, pero intentaré a continua-
cion recopilar y atrapar en las letras de es-
tas paginas algunos momentos relevantes
del historial del Teatro Hilos Mégicos.

Si tuviera que identificar cuatro periodos

del desarrollo de Hilos Mégicos dirfa que

la primera década fue de aprendizaje y ex-

ploracion de técnicas, de la gestacion de un

estilo propio, de la busqueda de temas su-

gerentes ante la carencia de textos teatrales

para marionetas en Colombia, pero que nos

permitieron desarrollar una dramaturgia

que aun hoy sigue viva y presente en el es-

cenario. La segunda década fue marcada por el inicio de viajes, giras y encuentros con
titiriteros colombianos y de otros lugares, con quienes se abrieron las puertas a mas de
treinta paises a los cuales Hilos Magicos ha llegado a presentar sus obras. La tercera
década fue la de la consolidacion de una sede, de gestar y organizar eventos, de hacer
proyectos no sélo con titeres sino en diversos campos culturales. La cuarta década fue de
decantacién de una experiencia, de la investigacion y la proyeccién de un conocimiento a
nuevos titiriteros que vendran y seguramente continuaran esta labor con Hilos Méagicos o
CON suUs propios proyectos escénicos.
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La primera década

El descubrimiento de las marionetas como
una forma de hacer teatro nos llevo a ex-
plorar e investigar todo tipo de articulacio-
nes, materiales, crucetas de control de las
figuras e informacion técnica sobre los tite-
res, muy dificil de conseguir en esos afos
pues habia pocos grupos profesionales, no
existia la internet y las bibliotecas publicas
o de las universidades contaban con esca-
sos libros sobre estos temas.

Con los primeros cincuenta pesos que nos

pagaron por una funcién que hicimos en un

colegio, compré un serrucho, un martillo,

lija, clavos y pegante. Armé un pequenio es-

pacio de trabajo en el solar de la casa de

mi familia en el barrio Santa Isabel y como
Carlina Acevedo "Karle® no tenia mas dinero para adquirir materia-
les, serruchando secretamente una a una las tablas de mi cama, empecé a construir los
cuerpos de las marionetas de la obra El grano de oro, un cuento de Guiseppe Fanciulli que
adaptamos con Fabio Cruz Nieto al &mbito campesino colombiano. Mi madre, Carlina Ace-
vedo Plata, "Karla”, fue la principal complice de esta idea, pinté los telones y decorados de
las obras y con retazos de su modisteria confecciond los vestidos de las marionetas; ella
también atendia el teléfono de la casa cuando llamaban a reservar funciones, promovia
al grupo y nos anotaba todos los datos manejando la agenda de programacion de este
naciente proyecto teatral.

Las presentaciones empezaron a multiplicarse, pues donde actudbamos conociamos a
otras personas que se interesaban en nuestro trabajo titiritero y, casi sin darnos cuenta,
estadbamos continuamente haciendo varias actuaciones semanales no sélo en colegios
e instituciones sino también en fiestas infantiles, donde ya no actuamos, pero que nos
permitieron en esa época asumir cualquier espacio no convencional como escenario
y con la magia de las marionetas contagiar de teatro desde la sala de una casa, hasta
sitios impensables para nosotros, como sucedid en las actuaciones que hicimos para los
internos de la Carcel Nacional Modelo, el Hospital Neurosiquiatrico Julio Manrique de



Sibaté o los soldados del Batalléon Tenerife
en el Huila.

En 1976, Cecilia Munoz de Ortiz, en esa

época directora del Taller de Titeres de la

Escuela Superior de Teatro, ubicada en los

sétanos de la Avenida Jiménez del centro

de Bogotd, nos invité a varias reuniones

donde conocimos a otros titiriteros que

también tenfan sus grupos y entre todos

intentamos formar una organizacién que

desafortunadamente no se concret6, pero

que nos permitié conocer las propuestas

y las tendencias del teatro de munecos de

aquella época. Dentro de estas orientacio-

nes tradicionales, nos encontramos con el espectaculo de variedades, muy comun den-
tro de los teatros de marionetas bogotanos, derivado de la escuela de Vittorio Podrecca
del Teatro dei Piccoli de Roma, que en una de sus visitas a Colombia habia dejado los
planos de las primeras marionetas que se hicieron en el Teatro Cultural del Parque
Nacional. Este tipo de espectaculo de divertimento que habiamos visto en los elencos
de Luis Alvaro Moya, José Antonio Mufoz Rojas “Mufiocito”, Ernesto Aronna y Jaime
Manzur, con el paso de los afnos, nos motivé a hacer también una obra propia titulada
Variedades, llegando a crear de ahi en adelante méas de cincuenta nimeros de musica,
bailes y acrobacias con marionetas, tanto para ninos como para jévenes y adultos, con
los cuales conformamos no uno sino dos espectaculos diferentes: Variedades I, basada
en el folclor colombiano y Variedades I/, un espectaculo con acento en lo circense. Este
trabajo nos permitié experimentar nuevas formas de crucetas, peines libres y acoplados,
trucaje, hilos fijos y pasantes, articulaciones y el empleo de diversas fibras para el en-
cordado de las figuras; todas estas variaciones y ensayos nos dieron nuevos elementos y
la posibilidad de desarrollar una técnica propia de disefo y realizacién para los controles
y otras partes de las marionetas, asi como del desarrollo de una técnica de manipula-
cion y animacion de las figuras.

Luego vino el montaje de La gallina de los huevos de oro y Cecilia Munoz, que habia sido
marionetista en el grupo de su padre "Mufocito”, cofundador del elenco titiritero del
Teatro Cultural del Parque Nacional, se entusiasmo tanto con nuestras marionetas que
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decidio trabajar también con nosotros. Con
ellay su hijo Carlos Eduardo hicimos dece-
nas de funciones en todas las localidades
de Bogota.

Hilos Magicos entonces se orientd hacia
el teatro costumbrista, montando fabulas
tradicionales, adaptadas a los contextos
nacionales. Algunas de estas obras auln
contindan en el repertorio del grupo. La
carencia de una dramaturgia propia para
teatro de marionetas fue una dificultad en
esos anos, pero a la vez fue una gran opor-
tunidad pues todo estaba por inventarse y
la adaptacion de cuentos a la escena titiri-
tera nos llevd luego a la creacidn de histo-
rias propias, inspiradas en nuestra socie-
dad, sus dindmicas y valores.
Ciro Gomez con “Sinforio”
Con el paso del tiempo el elenco fue cam-
biando también. Fabio Cruz Nieto, que se
habia retirado durante un par de anos, re-
gresd a actuar con Hilos Mégicos vy, junto
con Alicia Villegas Trujillo, se reorganizd
el elenco, al que se integraron posterior-
mente Mauricio Jaramillo Londono y Marta
Cecilia Gonzélez. Asi empezamos a hacer
temporadas los fines de semana en salas
de titeres que a inicios de los anos ochenta
ya se habian abierto en Bogotd, como Pa-
ciencia de Guayaba, Fundarte y El Tingla-
do, o en salas teatrales profesionales como el Teatro Popular de Bogotd, el Centro de
Expresion Teatral o en la sede del Teatro Libre en el centro de Bogota. El grupo se hizo
publicamente mas conocido, ya se vislumbraba una nueva etapa creativa y de proyeccion
de la actividad teatral y titiritera de Hilos Magicos.



La segunda década

La consolidacién del grupoy su proyeccién a otras ciudades y pueblos de Colombia con-
dujo por necesidad a abrir nuevos caminos hacia escenarios internacionales. El primer
pais que recorrieron los Hilos Méagicos fue Venezuela; fuimos invitados por Eduardo Di
Mauro, director del Teatro Tempo. La travesia abarcé més de una docena de ciudades
como San Cristobal, Mérida, Guanare, Barinas, Caracas, Cumana, Barcelona, Puerto
Ordaz, entre otras. Alli diversos grupos de teatro y titeres vieron nuestras obras y nos
invitaron a otros paises latinoamericanos: El Salvador, Ecuador, Brasil, Republica Domi-
nicanay algunos mas de Centroy Suramérica. En los siguientes afios hasta el presente,
Hilos Méagicos ha llevado sus obras a mas de 30 paises, dentro de los cuales se cuentan

«21



.
N
N

Hilos Mé&gicos, 40 anos

también México, Estados Unidos, Haiti, Guyana, Marruecos, Trinidad y Tobago, Panama,
Costa Rica, Pert, Honduras, Grenada, Barbados, Espafa, Nicaragua, Francia, ltalia y
otros que hemos visitado en varias ocasiones.

Toda esta labor requirié una mayor organizacion. Fue asi como el grupo se convirtié en
una pre-cooperativa donde todos aportabamos trabajo y obteniamos los beneficios de-
rivados de la actividad en lo artistico, formativo, econdmico y otros campos, de manera
proporcional a lo aportado. Sin embargo, esta forma organizativa entré en crisis y luego
de probar varios modelos formales e informales, Hilos Magicos se transformé en una
compania donde las obras se empezaron a gestar como proyectos unitarios, donde no
siempre todos teniamos que participar en todo, sino que se podia optar por las obras
y las labores en que cada uno se sentia més a gusto y con las mejores capacidades
para alcanzar los logros que nos habfamos propuesto. Al pasar los afios, esta experi-
mentacion en lo organizativo condujo finalmente a un sistema asociativo que permitié
a los integrantes de los elencos y del equipo de planta del teatro de marionetas asumir
labores especializadas y, en aquellos casos donde no podiamos realizarlas apropiada-
mente, como por ejemplo en el campo del vestuario o de la muUsica, se contrataron los
servicios profesionales de creadores en esas areas.

El taller de Hilos Magicos crecié y el nu-
mero de obras en repertorio también. Se
investigaron otras técnicas, ademas de las
marionetas, e Hilos Magicos incursioné en
los titeres de sombras, de guante, el teatro
negro, los titeres de varillas y los munecos
gigantes. Afos después esta diversidad de
busquedas hizo de esta agrupacién una de
las mas versatiles tanto en sus conteni-
dos tematicos y sus propuestas plasticas,
como en sus realizaciones técnicas.

A comienzos de los anos ochenta, obtuve
la beca del Instituto de Cooperacion Ibe-
roamericana y me fui al Instituto del Tea-
tro de Sevilla (Espafia) a estudiar teatro
de marionetas con los maestros Albrecht



Roser de Alemania y Henryk Jurkowski de Polonia, entre otros, que me ensenaron di-
versas técnicas desarrolladas por las vanguardias del teatro de marionetas en Europa
por esos anos, asi como elementos conceptuales y de historia sobre el teatro de objetos
y munecos en el mundo.

El encuentro con diferentes grupos de ti-

teres en Europa me permitié conocer la

filosofia y los alcances de la Unién Interna-

cional de la Marioneta (UNIMA], una organi-

zacion internacional que relne a titiriteros 'y

otras personas interesadas en el desarrollo

y promocion de este arte en todo el mundo.

Al regresar a Bogotd, en conjunto con otros

grupos colombianos, inspirados en los pre-

ceptos de la UNIMA, creamos la Asociacion

de Titiriteros de Colombia (ATICO), donde fui

uno de los encargados de la redaccion de

sus estatutos, que fueron la base para esta

primera organizacion nacional en este sec-

tor teatral: anos mas tarde, ATICO vivid su-

cesivas crisis y, asociados con otros grupos del pais, creamos luego la UNIMA-Colombia
como centro nacional de la UNIMA internacional, que ha permitido una mejor interlocucion
entre los titiriteros colombianos y de éstos con los de otros paises y sus organizaciones.

Pero estas no han sido las Unicas asociaciones que han surgido en el sector a partir de
la convergencia de Hilos Magicos con otros grupos. A partir del Encuentro del Especta-
culo Infantil "Encontrémonos” en 1985, se gesté un colectivo de grupos escénicos que
denominamos “El Hojarasquin” donde intervinieron ademés de Hilos Méagicos, el Teatro
Aquelarre, Los Danzantes, Cometa Teatro y el grupo musical Sin Ton Ni Son. Con este
colectivo artistico se lograron algunas cosas en comun, entre ellas la realizacién del
Encuentro Latinoamericano de Teatro Popular bajo la direccién de Jairo Santa Palacio.
Fue una interesante experiencia pero la dispersion de actividades de los grupos hizo que
esta organizacidn tuviera una fructifera pero corta trayectoria.

Los titeres como manifestacion artistica asociada al proceso de formaciéon de valores, ha
sido una opcién explorada también por Hilos Magicos. Con este sentido se han realizado
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varios proyectos como fue en 1987, Titeres
una estrategia metodoldgica, realizado para
UNICEF en conjunto con la Secretaria de
Salud y la Secretaria de Educacion del Dis-
trito a través del Centro Experimental Piloto
DIE-CEP, dentro del “Plan Supervivir” para
la prevencion de la morbilidad y la mortali-
dad infantil, a través de historias represen-
tadas con titeres que abordan las siete cau-
sas principales de esta problematica, con
el fin de crear conciencia del auto-cuidado
entre los ninos y sus familias. El proyecto
se ejecutd en dos fases: una con docentes
que tomaron talleres tanto de titeres como
de contenidos en salud, crearon sus obras
a partir de los talleres y las difundieron en
100 colegios distritales donde también re-
plicaron los talleres con estudiantes de gra-
dos diez y once, los cuales a su vez, en una
segunda fase, hicieron otras obras de titeres
que llevaron a los barrios, generando en total
mas de 2.000 eventos con teatro de titeres en
toda la ciudad. Las mejores obras se selec-
cionarony representaron en el acto de cierre
de esta campana en el Coliseo Cubierto El
Campin para mas de 4.000 espectadores.

La tercera década

Por aquellos anos Fanny Mikey me habia
convocado a organizar la muestra de teatro
infantil y titeres del Festival Iberoamerica-
no de Teatro de Bogota con el cual trabajé
durante ocho anos. La experiencia del Ibe-
roamericano dio elementos nuevos a los in-
tegrantes de Hilos Magicos como gestores
y organizadores de eventos. Asi fue como,



con el apoyo del Instituto Colombiano de
Cultura (COLCULTURA], el Centro Latinoa-
mericano de Creacién e Investigacion Tea-
tral (CELCIT) y el Centro de Documentacidn
de Titeres de Bilbao (CDTB), Hilos Mégicos
se comprometié en Caracas a convocar y
realizar las Il Jornadas Iberoamericanas de
Teatro Infantil en Colombia, evento dentro
del cual se hicieron foros, talleres y presen-
taciones en diferentes ciudades del pais,
tales como Pereira, Ibagué, Cali, Medelliny
Bogota, culminando todo este proceso con
un gran encuentro de grupos profesionales
del teatro para ninos de ocho pafses Ibe-
roamericanos que actuaron en diversidad
de escenarios, desde el Teatro Coldén vy el
Auditorio del Museo Nacional hasta las au-
las de las escuelas. Luego, este evento itine-
rante fue organizado en su siguiente edicion
por el grupo Ocelot Teatro en San Salvador
(Republica de El Salvador). Por estos logros
en pro del desarrollo del teatro infantil y de
titeres, el CELCIT le otorgd a Hilos Mégicos
el Premio Ollantay, que le fue entregado en
el acto de premiacién para la Promocién de
las Artes de la UNESCO en el marco del IV
Festival Iberoamericano de Teatro de Bogota
1994.

En esa época abrimos una sala para titeres en la casa donde teniamos el taller de mario-
netas. El naciente Teatro Hilos Magicos y su diversa e intensa actividad permitié el acer-
camiento de la comunidad de la localidad donde, en conjunto con otros grupos teatrales,
se ided y disend el Festival Internacional de Cultura “Artes en Los Martires” el cual fue
liderado por Hilos Méagicos durante sus seis primeras ediciones, evento que anualmente
sigue haciéndose en esta localidad de Bogota bajo la direccion de otros grupos que du-
rante los primeros festivales se formaron en estas labores.
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A partir de esta exitosa experiencia, Hilos Magicos asumié entonces la organizacion de

nuevos eventos como talleres, campanas publicas, festivales y encuentros, consolidan-

dose como una organizacion gestora de proyectos culturales. Dentro de ellos viene a
la memoria la campana de actividades
culturales, ambientales y pedagdgicas en-
focadas a los actores sociales del area de
influencia de la Avenida Sexta y Canal de
Los Comuneros, proyecto ganador de la
convocatoria de la Organizacion de Estados
Iberoamericanos (OEIl). Se realizaron mas
de 180 actividades culturales en salones
comunalesy al aire libre en esta zona de la
ciudad, se cred una asociacion de vecinos,
y se editd y distribuyd una cartilla de usos
permitidos de las zonas verdes del Canal
de Los Comuneros. Otro interesante pro-
yecto comunitario fue la Campana Cultural
Donde Nace el Sol en Chapinero promoviday
auspiciada por la Junta Administradoray la
Alcaldia Local, en la cual se programaron
y ejecutaron mas de 100 eventos artisticos
para promover el sentido de identidad y
pertenencia a la localidad, asi como la par-
ticipacion e integracion de los habitantes
de los sectores oriental y rural de Chapine-
ro, focalizando el interés en el medio am-
biente como integrador de la comunidad;
de esta campana surgieron tres festivales
en la localidad que aun contintan realizan-
dose periddicamente: Festival del Agua [en
la zona de la via a La Calera), Festival del
Aire (en el sector centro oriental de Chapi-
nero donde se hacen concursos de come-
tasy otros eventos al aire libre] y el Festival
de la Tierra (en la vereda El Verjon Bajo).



Otra interesante experiencia fue la campana de reciclaje La basura no es basura, rea-
lizada en conjunto con la Fundacion Cosecha Urbanay el apoyo de la Embajada Brita-
nica, para las alcaldias locales de Los Martires y Puente Aranda. A partir de un trabajo
conjunto con integrantes del Teatro La Candelaria, Hilos Magicos hizo una obra de
titeres cuyos personajes fueron construidos con materiales reciclados donados por los
recuperadores de la zona de “El Cartucho”. La obra promovié la conciencia de la se-
paracién en la fuente de los materiales sélidos, para hacer comprender que la basura
no es s6lo "basura” sino una fuente de recursos reutilizables y de trabajo para muchas
personas, presentandose durante el afo 1996 en mas de 50 barrios de Bogota.

En 1999, Hilos Magicos asume temporalmente la programacion de actividades de la
Casa de La Cultura Semilla de la Juventud en el Barrio San Isidro, realizando ademas
de talleres y muestras artisticas, una feria social para articular la oferta institucional
publica y privada a las actividades de este salén. Sin embargo, por limitaciones de
tiempo, el grupo no pudo continuar con las labores de gestion y programacién de esta
casa de la cultura, que fueron luego asumidas por los lideres comunitarios de la zona.

Por aquellos afios, Hilos Magicos continud con la creacion de nuevas obras, la progra-
macién de su sala de titeres e incursion6 en programas de television como E( Mundo
de los Nifos dirigido por René Rios y los seriados dramatizados Papa de noche dirigido
por Carlos Medina en coproducciéon de Inravision con Television Cubana y El Valle de Los
Espantapajaros con Caracol Television, entre otras participaciones y colaboraciones en
diversos espacios televisivos.

En esta etapa, el grupo también empezd a ser invitado a disefar y realizar titeres para
algunas obras de otros elencos y companias teatrales. Dentro de estas experiencias
recordamos los titeres hechos para los musicales Sorprendidas del Teatro Nacional di-
rigido por Rubén Cuello y Sorprendidas Il de la compania de Maria Cecilia Botero, los
marotes y titeres planos para los montajes de Dracula y Las Convulsiones dirigidas por
Pawel Nowicki para el Teatro Camarin del Carmen, El Cascanueces dirigida por Ana
Consuelo Gémez para el Ballet Anna Pavlova, titeres y mascaras para varios de los mu-
sicales de Maria Isabel Murillo “"Misi” con su compafia y, anos mas adelante, titeres de
sombras para la obra 39 Escalones dirigida por Ricardo Behrens para el Teatro Nacional
La Castellana, entre otras.
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La cuarta década

La realizacion de nuevas obras ampliaba,
en esta etapa, el extenso repertorio del
Teatro Hilos Magicos, donde se contaba
con més de 40 montajes; el cambio de
sede para tener un escenario mas grande
permitié también que éstos se hicieran con
una mayor holguray con mejores condicio-
nes técnicas.

Toda esta amplia coleccion de figuras, es-
cenografiasy utilerias, sumadas a la posi-
bilidad de tener un salén de exposiciones
en el nuevo centro cultural, condujo a la
conformacion de exposiciones itinerantes
de titeres que han estado colgadas en el
Salén Prisma de nuestra sede, en el Mu-
seo Nacionaly en muestras y festivales en
otras ciudades. Experiencias previas en
este campo ya se habian dado en el Teatro
Popular de Bogota donde Hilos Magicos
hizo una exposicion de titeres en 1986y en
el salén de Exposiciones del Centro Cultural Crisanto Luque de la Contraloria General
de La Republica en 1989 cuando se expuso una amplia muestra de méscaras, titeresy
fotografias para celebrar los 15 afios de Hilos Magicos. En 2010, para la conmemora-
cion de los 200 afios de la independencia de Colombia, Hilos Magicos hizo una exposicion
especial sobre el desarrollo de los titeres en nuestro territorio, desde las figuras votivas
indigenas precolombinas hasta las manifestaciones escénicas de nuestros tiempos.

Por otra parte, los positivos logros de las || Jornadas Iberoamericanas de Teatro Infantil
en 1993, que Hilos Méagicos organizd en Colombia, tuvieron eco durante largo tiempo. Al-
gunos titiriteros que recordaban los aportes de este evento, insistian en continuarlo pero
especificamente para el teatro de titeres. Es asi como en el ano 2006 la Asociacién Cultu-
ral Hilos Magicos se propone convocar nuevamente un encuentro en Bogota para que los
titiriteros compartieran sus obras, intercambiaran experiencias, expusieran sus analisisy
formas de pensar acerca de este arte e hicieran una realizacién practica conjunta. Surgen



de esta forma las "Jornadas de Titeres de
Bogota”, en donde el acento fue puesto en
los espacios de intercambio profesional. En
las Jornadas de Titeres los grupos partici-
pantes se inscriben previamente, compro-
metiéndose a participar presentando sus
obras, escribiendo una ponencia sobre el
tema propuesto en cada ano, interviniendo
activamente en los foros y aportando su ex-
periencia en un taller practico de construc-
cion colectiva. Todo esto sucede afo tras
ano en agosto, mes durante el cual los gru-
pos conviven profesionalmente trabajando
en el taller, el salén de conferencias y la
sala teatral de la Asociacién Cultural Hilos
Mégicos, que se transforma por esa época
en el punto de encuentro de los titiriteros
en Bogotd, dando paso a la reflexion sobre
las obras y al desarrollo de un nuevo cono-
cimiento colectivo a partir de la experiencia
aportada por cada grupo.

La memoria del proceso y los materiales escritos por todos se rednen luego en una pu-
blicacion anual, como otro producto de esta inédita experiencia dentro del sector que se
abrié en el Teatro Hilos Méagicos para todos los titiriteros que deseen intervenir compar-
tiendo destrezas y conocimientos sobre nuestro quehacer, de manera amistosa y positiva.

En las | Jornadas del afio 2006, el tema tratado fue El teatro de titeres como espectaculoy
en el taller se exploraron las “Cajas misteriosas”, que alcanzaron gran éxito y proyeccion
nacional e internacional. En las Il Jornadas del afio 2007, se estudié el tema El titere y
las artes plasticas y en la parte practica los grupos participantes hicieron “Historias vi-
suales con sombras”, sin palabras, dando mayor relevancia a la imagen animada. En el
ano 2008, las lll Jornadas abrieron un espacio de convergencia alrededor de una nueva
tematica, La direccidn escénica para el teatro de titeres, cuyo anélisis se tradujo en ocho
montajes unipersonales, uno por cada grupo participante, dirigido por un integrante de
otro elenco. En 2009, las Jornadas versaron sobre Los titeres y su publico con ejercicios
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escénicos para nifios y para adultos. Las
siguientes tres jornadas se dedicaron a te-
mas técnicos: en las V Jornadas de 2010,
el tema fue El espacio escénico; en las VI
Jornadas de 2011, se trabajaron Las voces
y sonidos en el teatro de titeres; y en 2012,
durante las VIl Jornadas, La iluminacion
escénica en el teatro de titeres. En 2013, las
VIl Jornadas se hicieron en conjunto con
la UNIMA-Colombia alrededor del tema La
interpretacion y, en 2014, las Jornadas versaron sobre El titere como integrador de otras
artes, con un taller de “Teatro bidimensional” que fue todo un descubrimiento para los
grupos que participaron y que seguramente se difundird dentro del sector titiritero co-
lombiano como sucedié en su momento con las cajas misteriosas.

Esta etapa estuvo marcada también por nuevos reconocimientos tanto nacionales como
internacionales a Hilos Magicos. Ademas de los premios de direccidén escénica otor-
gados por el Instituto Distrital de Cultura y Turismo (IDCT), el Instituto Distrital de Las
Artes (IDARTES), la Asociacién de Titiriteros de Colombia [ATICO] y el Ministerio de Cul-
tura a su director por diferentes montajes, el | Festival Internacional de Teatro Infantil
(FITI) de San Salvador le hizo un homenaje en 1998, la Secretaria de Estado de Cultura
de Republica Dominicana también le tributd un reconocimiento en 2009 en el Festival
Internacional de Teatro de Santo Domingo, la Asociacién Nacional de Salas Concerta-
das de Colombia hizo lo propio en 2009 y 2014, en 2011 el CELCIT de Espana le otorgd
la medalla al Mérito Teatral, la Alcaldia Mayor de Bogotd le entregé en 2012 el Premio
Mes del Artista en la modalidad de Teatro de Titeres y recibié el Premio del XXXI Festival
Internacional de Titeres de Bilbao, entre otros reconocimientos a este grupo cultural por
sus aportes al desarrollo del teatro de titeres latinoamericano.

Hilos Magicos asume en 2009 otro interesante proyecto en asocio con la Alcaldia Mayor
de Bogota, “Travesia Etica”, para promover preceptos éticos entre los funcionarios publi-
cos del Distrito Capital, con dos breves obras donde Torcuato Garcia y Zoila Encarnacion
de Papeles, un par de titeres, caricaturizan los anti-valores y manias de algunos servido-
res publicos a los cuales algunas veces nos vemos enfrentados. La campafa se hizo en
140 instituciones distritales con mas de 300 funciones de proyeccién que hicieron visible
entre los funcionarios distritales la necesidad de realizar las labores del servicio publico



con solidaridad, equidad, respeto, probidad,
responsabilidad y trabajo en equipo.

En 2013, durante la asamblea del sector ti-
tiritero en Bogota, se invitd a Hilos Mégicos
para ejecutar el Proyecto Sectorial que en
sus versiones anteriores habia estado ad-
ministrado por ATICO. Con el auspicio de
IDARTES, en ese afio se convocd a cuatro
becas de creacion asignadas por un jurado
a diferentes grupos que estrenaron nuevos
montajes, los cuales entraron a enriquecer el patrimonio cultural titiritero de la ciudad; se
hizo el congreso distrital de titeres o Concilidbulo Titiritero, en el cual se definié un Plan de
Ordenamiento Titiritero (POT) con sus objetivos, programas, estrategias y metas para los
proximos cuatro anos; se realizé un diplomado en direccidon escénica para teatro de tite-
res con el aval y la asesoria de la Universidad Pedagdgica Nacional, donde se capacitaron
y diplomaron treinta nuevos directores; todo esto culminé en el “Bogotiteres 2013", una
muestra de catorce espectaculos de titeres como componente de circulacion del proyecto.

Podriamos seguir recapitulando experiencias de la trayectoria de Hilos Magicos pero la
capacidad de estas paginas me obliga a no extenderme mas allé de sus limites. Durante
cuatro décadas son muchas mas las realizaciones por rememorar.

Y la historia sigue...

Los titiriteros y otros creadores asociados
En 40 anos, mas de 100 intérpretes, actores y titiriteros han animado los Hilos Magicos:

Yenny Paola Agudelo Cristancho Matilde Becerra Nivia

Carlos Eduardo Algecira Bohorquez Yuri Andrea Beltran Rojas

Clara Angel Botero Maria Angela Botero

Evaristo Ardila Wilmer Caballero

Ernesto Aronna Solano Edgar Fernando Cardenas Angel
German Barragan Alfonso Luis Fernando Carrefio Manosalva
Eduardo Barrera Gladys Carvajal

Luis Eduardo Bayona Oliverio Castelblanco Castelblanco
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Clemencia Castiblanco Castelblanco
Jenny Alexandra Castro Silva
Juanita Cetina Segura

Oscar Felipe Chavez

Fabio Correa Rubio

César Augusto Cortés Rios
Fabio Enrique Cruz Nieto

Fabio Leonardo Cruz Pineda
Fernando Cuervo

Olga Lucia Duque Aparicio
Maria Fernanda Duque Pérez
Ana Mariza Escobar Vizcarra
Aida Nayibe Espejo Cortés
Natalia Andrea Falla Villa
Marisol Fino Castafeda

Carlos Mauricio Galeano Vargas
Claudia Galindo

Juan Manuel Sanchez Garavito
Edward Garcia Giraldo

Carlos Eduardo Garzén Mufoz
Jorge Garzén Pérez

Ciro Leonardo Gomez Acevedo
Rogerio Gémez Rojas

Eresbey Gonzalez Hidalgo
Martha Cecilia Gonzalez Hidalgo
Israel Hernandez Guauque
Alvaro Hernandez Barrera
Diana Paola Hernandez Romero
Antonio Herrera

Mauricio Jaramillo Londono
Juan Helmuth Larrahondo Cardona
Henri Yesid Liberato Marin

Juan Sebastian Lopez Ortiz
Henry Yesid Lopez Segura
Maria Teresa Lopez Sosa

Leonardo Alberto Marquez Forero

Luis Armando Marrero Parrado
Yully Milena Martin Gaitan
Norma Liliana Martin Garcia
Mirta Mildalia Matallana Acosta
Claudia Patricia Matiz Torres
Liliana Melo Barrera

Sandra Paola Mestra Aldana
Herbert Montano Torres

Carlos Arturo Moreno Rodriguez
Luis Alvaro Moya

Francisco Munoz

Angélica Muhoz

Cecilia Munoz de Ortiz

Andrés Dario Mufoz Medina
Victor Oswaldo Munoz Parra
Sergio Fernando Murillo Rodriguez
German Nossa Ortiz

Henry Olivares

Alejandra Ortiz

Guillermo Ortiz

Carlos Eduardo Ortiz Munoz
Juan Osorio Veldsquez

Gloria Beatriz Padilla Pineros
Karen Liseth Pardo Cardozo
Clara Parra

Mauricio Pefia Bohdrquez

José Pefia Moreno

Mario Perilla Perilla

Rosa Pineda

Ana Inés Pinto Martinez

Karin Dayana Prieto Valencia
Jorge Enrique Quesada Medina
Walter Mauricio Quifiones Gonzalez
KarenAyli Ramirez Jiménez
Marcela Ramirez Lépez

Johanna Alexandra Ramirez Riano



Juan Carlos Rivillas Andrés Trujillo

Juan Carlos Rocha Conde Hernan Andrés Valencia Rodriguez
Fabian Romero Pérez Diana Marcela Valenzuela Fuentes
Jersson Andrés Rueda Fajardo Gonzalo Alexander Veldsquez
Sandra Patricia Ruiz Castro Carlos Andrés Veldsquez Cardona
Helbert Javier Ruiz Murcia Ramiro Velazco Correa

Carlos Eduardo Salazar Betancurth Katherine Vélez Huertas

Luis Francisco Sanchez Otero Jonathan Villamil Calvo

Henry Edgar Sierra Mayorga Joaquin Alberto Villarraga

Ana Cristina Suéarez Alicia Villegas Trujillo

Dora E. Trivino

Ademas de los titiriteros, actores y actri-

ces, otras mentes creativas y muchas ma-

nos magicas han aportado su talento a esta

asociacion cultural. Entre estos hacedores

de fantasias recordamos a Carlina Acevedo

Plata, “Karla”, quien disend y realizd el ves-

tuario y las escenograffas de los titeres du-

rante los primeros quince anos; Luz Mila

Rueda Vargas hizo el vestuario de Glepajé

y otras obras; Sandra Milena Morales Melo

realizé el vestuario de Antarqui, el hombre

que podia volar; el maestro en artes plas-

ticas Alvaro Enrique Arroyo Gémez pint6 al

6leo los dioramas, titeres y utileria de Cuentos y Recuentos de Maese Pedro; Oliverio Cas-
telblanco Castelblanco, Jersson Andrés Rueda Fajardo, Milton Augusto Zambrano Cruz
y muchos titiriteros mas realizaron las figuras para las obras en los Ultimos veinte afios;
la musica para los montajes escénicos fue compuesta e interpretada por los maestros
Jorge Jiménez Bernal, Hernan Salazar Camero, Ricardo Cadavid Flérez, Luis Francisco
Sanchez, Jorge Enrique Sossa Santos, Jorge Enrique Cortés Avila, Michels Eduardo Man-
chego Morales, entre otros.

Toda esta serie de creadores, que se encontraron en Hilos M&gicos, hicieron obras que
han quedado en la memoria y el corazén de los espectadores, quienes durante todos
estos anos han acompanado y disfrutado las realizaciones teatrales y titiriteras de esta
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asociacion cultural. Hilos Mégicos ha sido también, de esta forma, una escuela en este
campo. Algunos de estos titiriteros conformaron luego sus propios grupos, fundados
en la experiencia adquirida durante su paso por los elencos de este teatro, con el cual
conservan un especial vinculo de arraigo y donde luego han presentado sus propias rea-
lizaciones, en las cuales se identifica la escuela de Hilos Méagicos, con su limpieza en el
trabajo escénico y el cuidado por los detalles.

El Centro Cultural Hilos Magicos

Como ha sido el caso de muchas agrupa-
ciones titiriteras, la conquista del espacio
fue casi como la conquista de la Luna.
Tener un taller fue el primer anhelo cum-
plido. Luego de haber realizado numero-
sas temporadas en diferentes teatros de
Bogota, Hilos Magicos vio la necesidad de
abrir su propia sala de titeres y para ello
adecu0, en su sede de Santa Isabel, un tea-
trino para sesenta espectadores. Alli reali-
z6 temporadas continuas con sus propias
obras e invité a agrupaciones de titeres
que ofrecieron una amplia diversidad de
propuestas escénicas. La sala Hilos Ma-
gicos programaba funciones los sabados
y domingos para publico familiar y, entre
semana, para colegios. Los viernes en la
noche el espacio era para el “Canelazo-ca-
rretazo” donde actuaron cuenteros, musi-
cos y poetas.

La apertura de la sala marcé un importante cambio pues la formacién de un publico nos
comprometia méas y se debian atender otras labores, ademas de la creacién. La pequena
sala de marionetas fue ganando poco a poco un mayor reconocimiento publico y dentro del
medio teatral. Las actividades en la sede abarcaron no sélo temporadas sino la organiza-
cion de festivales locales e internacionales y la realizacién de talleres de capacitacion para
titiriteros y otras personas interesadas en este arte.



Luego de veinticinco anos de estar tra-
bajando en la sede de Santa Isabel, Hilos
Mégicos se vio en la necesidad de contar
con una sala teatral de mayor capacidad.
Y como la magia siempre se ha cruzado
en nuestro camino, encontramos una vie-
ja casa en el Barrio Quinta Camacho de
Chapinero; esta fue restaurada y permitié
la apertura del Centro Cultural Hilos Ma-
gicos. Alli se inauguré en el afio 2000 un
teatro para 150 espectadores, dotado con
las mejores condiciones de luces y sonido,
pantalla para proyecciones, tramoya, tari-
mas de altura graduable segun las nece-
sidades de los distintos espectaculos de
marionetas u otras modalidades escénicas
y todos los requerimientos técnicos.

Ademas de la sala teatral, la sede de Quinta

Camacho permitio la apertura de un saldn

de exposiciones que fue denominado “Pris-

ma” por los mismos pintores presentes con

sus obras en nuestro centro cultural. En este espacio, durante estos Ultimos quince anos,
han expuesto pintores, dibujantes, fotdgrafos, escultores y otros creadores de las artes
visuales de Colombia, América Latina, Europa y Asia. Una de las exposiciones mas re-
cordadas fue la del Wayang donde se reunieron méas de 100 titeres procedentes de dife-
rentes elencos de Indonesia. El Salén Prisma continla abriendo sus puertas a todos los
creadores interesados en mostrar sus trabajos en las diversas modalidades de las artes
plasticas, con muestras bimensuales donde los espectadores que acuden al teatro pue-
den acceder también al disfrute estético de otras manifestaciones culturales.

El acercamiento de nuevos publicos, ya no soélo de la localidad donde trabajamos du-
rante los primeros afios sino de toda la ciudad, allané el camino para la proyeccion
internacional de la sala teatral donde se han presentado destacados grupos de América,
Europa, Asia y Africa. Los espectadores también variaron, pues en la sede de Santa
Isabel se atendia principalmente a un publico infantil y familiar, en cambio, a la sede de
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Quinta Camacho empezaron a llegar espectadores de todas las edades y curiosamente
hoy dia la mayor proporcién de asistentes a las obras de titeres programadas en esta
sala teatral son jovenes y adultos, sin dejar de lado por supuesto al publico familiar.

En suma: “Hilos Méagicos” se convirtié en un centro cultural de Bogoté para personas de
todas partes que vale la pena conocer y disfrutar sin importar la edad.

El proyecto pedagdgico

Ante la carencia de un programa académico
de nivel profesional donde puedan formarse
nuevos talentos en este campo de las artes
escénicas, los grupos de mayor trayectoria
han tenido que convertirse en formadores
de sus propios intérpretes. Este fendémeno
no ha sido ajeno a Hilos Magicos que em-
pezd a hacer talleres de titeres en su sede
y luego en el Museo del Oro, en el Museo
Nacional y en casi todas las localidades de
Bogotad donde realiz6 los proyectos de Es-
cuelas de Formacion Artistica como en Los
Martires, Puente Aranda, Engativa, Chapi-
nero, La Candelaria, entre otras.

Mé&s adelante, las secretarias de Educa-

cién y de Salud de Bogota en conjunto con

UNICEF invitaron a Hilos Magicos al diseno
y realizacion de un programa de talleres de titeres como estrategia en la prevencion de la
morbilidad y la mortalidad infantil dentro del Plan Supervivir. Los talleres se multiplicaron
pues los docentes participantes replicaron a su vez esta experiencia en sus colegios donde
se crearon cientos de obras de titeres que sirvieron como instrumento de difusion de los
contenidos abordados. Los alcances del proyecto motivaron a UNICEF a publicar un libro,
Titeres: una estrategia metodoldgica, que tuvo dos ediciones en Colombiay una més en Cen-
troamérica, documento que hoy dia sigue siendo consultado por estudiantes vy titiriteros.

Desde hace veinte anos, Hilos Magicos ofrece también sus talleres semestrales de capa-
citacion para interesados en aprender técnicas del arte de los titeres. En su sede se han



iniciado numerosas personas que han adquirido las herramientas basicas de disefo,
construccidn, animacion e interpretacion con titeres en diferentes técnicas.

Ademés de los talleres de capacitacion se han hecho también talleres/montaje en tea-
tro de marionetas (titeres animados por hilos), instrumentacién bésica (titeres de de-
dal, de guante y varillas), teatro de sombras y teatro negro, para elencos de Colombiay
el exterior, tales como Titirindeba de Cali, Baul Teatro de Monterrey (México), Brujerias
de Papel de Treviso (Italia) o La Rama de Plata de Quito (Ecuador), a quienes se les die-
ron talleres de especializacion para la apropiacion de una técnica titiritera especifica,
consiguiendo como resultado final un nuevo montaje teatral para cada grupo que hoy
dia forman parte de sus repertorios y que continlan presentando tanto en sus paises
como en festivales internacionales.

Otro importante aporte de Hilos Magicos en este campo se dio con la Universidad Peda-
gogica Nacional adonde el maestro José Domingo Garzén nos convoco para la formulacion
de un programa académico universitario que diera la opcidon a los estudiantes de teatro
de formarse con un énfasis en Teatro de Objetos. En conjunto, con el maestro José Pena
Moreno, trabajamos en la universidad logrando hacer el diseno de contenidos y la malla
curricular respectiva para la apertura de ese énfasis en arte dramatico, donde estudiaron
y se graduaron los primeros profesionales en Teatro de Objetos que ha tenido el pais.

En 2013, Hilos Magicos organizé el Diplomado en Direccién Escénica para Teatro de Ti-
teres dentro del Proyecto Sectorial de Titeres de Bogota, con el auspicio de IDARTES, el
apoyo de UNIMA-Colombia y la asesoria y el aval de la Universidad Pedagdgica Nacio-
nal. El diplomado comprendié varios encuentros tedricos (coloquios) con directores de
teatro de titeres, talleres con maestros internacionales de Argentina, México, Canada,
Cubay Colombia, asi como un laboratorio de ejercicios practicos de direccidén escénica.
Todos los inscritos terminaron y se graduaron lo cual demuestra por una parte el com-
promiso de los estudiantes y de otro lado las grandes necesidades en formacion que
existen en este y otros campos del conocimiento sobre el arte del titere en nuestro pais.

El proyecto de investigacion

Con la colaboracion del equipo de titiriteros se han emprendido varios trabajos de inves-
tigacion, no sélo para documentarnos sobre contenidos relacionados con cada una de
las obras que se han realizado y poder asumirlas con la debidas bases, como se ha he-
cho al detalle por ejemplo en los procesos de montaje de la trilogia de obras con titeres
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sobre mitos indoamericanos (Goranchacha,
El Gran Teokikixtliy Antarqui, el hombre que
podia volar), sino ademés en proyectos uni-
tarios de investigacion cultural.

Uno de estos proyectos fue apoyado por
la Beca Nacional de Investigacion del Mi-
nisterio de Cultura en el ano 2006, que
me permitid, con la colaboracién de la
Asociacion Hilos Méagicos, recorrer buena
parte de la geografia nacional, visitando
a los grupos titiriteros en sus sedes para
indagar sobre sus métodos de trabajo,
trayectoria y realizaciones escénicas, for-
mas de organizacidn, salas estables para
el teatro de titeres, festivales y muestras
que organizan en sus espacios, asi como
examinar otras caracteristicas de este
importante sector de las artes escénicas
del pafs. El acopio de informaciéon com-
prendid un extenso proceso no soélo de ir
entrevistando a los grupos en sus propios
sitios de trabajo, tomando fotografias,
resefando la memoria periodistica del
titere en los ultimos anos, sino ademas
indagando sobre las publicaciones de estos temas que se encuentran en las bibliote-
cas de los grupos y recopilando un banco informativo de méas de 6.000 fotografias de
450 obras de titeres y 280 titiriteros, 2.000 resefias de prensa, mas de 100 horas de
grabaciones de viva voz de los titiriteros actualmente activos, entre otros materiales,
que se encuentran en el Centro de Documentacién sobre el arte de los titeres que
Hilos Magicos ha logrado reunir en estos 40 anos.

El documento, producto de este trabajo de recopilacion, sistematizacion y analisis, com-
prende una aproximacion conceptual al arte del titere, donde se exponen ademas de
generalidades sobre el teatro de objetos y munecos, las funciones del titiritero, asi como
algunas de las principales aplicaciones que ha tenido este arte en diferentes campos;



una investigacién documental sobre la his-
toria de los titeres en el mundo, donde se
resefan también las principales hipotesis
sobre el origen de los titeres en diferentes
regiones del planeta y se hace un breve re-
corrido por distintos paises a través de sus
expresiones titiriteras mas relevantes; la
investigacién documental y de campo so-
bre la trayectoria del teatro de titeres en
el contexto nacional, que condensa sus
antecedentes desde la época prehispani-
ca hasta el final del segundo milenio, no
pretendiendo hacer una recopilacién his-
térica minuciosa sino aportar una visién
panoramica amplia sobre la presencia del
titere en el territorio de la actual Colom-
bia, como elemento ritual, como parte de
las fiestas populares y como espectaculo
teatral; el inventario de grupos, obras, fes- ~ Bxposicion de Hilos Magicos en Corferias
tivales y otros componentes del teatro de
titeres en el pais, que reldne las resefas
de las principales agrupaciones estables,
sus producciones y otras realizaciones; el
analisis estadistico, en términos global y
comparativo, de los recursos y produccio-
nes del sector; el analisis de los procesos
de desarrollo y del estado actual del teatro
de titeres en Colombia, buscando aportar
una vision descriptiva de los elementos
mas significativos del quehacer titiritero
en nuestro medio, con la necesaria aproximacion, que sirve a la vez como instrumento
de difusién del teatro de titeres de Colombia y sus valores.

Otro proyecto de Hilos Magicos fue ganador de la Beca de Investigacion del programa
Localidades Culturalmente Activas en el afio 2009, en el cual se hizo un inventario de
recursos culturales de la Localidad Chapinero, que mostrd las grandes potencialidades
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de esta zona de Bogota en recursos tanto de artes escénicas, como plasticas, literarias,
audiovisuales, museosy otros centros culturales. Los resultados del estudio se vertieron en
tres documentos distribuidos publicamente: un libro digital que resefa la historia de esta
localidad y su desarrollo cultural, un impreso en forma de Mapa Cultural de Chapinero con
la ubicacién de sus puntos de oferta en artes de todos los géneros y un catalogo en multi-
media donde se pueden desplegar fichas con fotografias, ubicacién, trayectoria y oferta de
cada organizacidn cultural presente en esta localidad. El proyecto fue destacado como uno
de los mejores trabajos realizados en el Distrito Capital en el campo de la investigacion cul-
tural y fue tomado como modelo para un posterior inventario que la Secretaria de Cultura
viene realizando sobre equipamientos culturales de toda Bogota.

En 2013, la Asociacion Cultural Hilos Magicos gana la Beca Distrital de Investigacidn
Teatral de IDARTES y con los apoyos del Ministerio de Cultura en su Programa de Re-
sidencias Nacionales e Internacionales y del Centro Internacional del Titere de Tolosa
(TOPIC) en el Pais Vasco, Espafa, se hizo un trabajo de investigacion sobre técnicas de
animacion en el teatro de objetos. El trabajo comprendié dos importantes campos: el es-
tudio del sector que permite conocer, describiry analizar los procesos de desarrollo de
estas practicas escénicas, con énfasis en los aspectos concernientes a su fundamenta-
cion tedrico-practica; y la apropiacion técnica, mediante el andlisis de los componentes
técnicos relacionados con disefo, construccién, manipulacién y animacion de objetos,
con acento en cuatro modalidades principales: marionetas [titeres de hilos), teatro de
sombras, wayang (titeres de varillas) y guifiol (titere de guante y figuras animadas direc-
tamente con las manos como titeres de dedal, de dedos, entre otros). De esta investi-
gacién se derivaron varios resultados de importante utilidad para el desarrollo de una
conceptualizacién sobre este campo (formulacion tedrical, la descripcion y el analisis
del sector de teatro de titeres, un manual técnico de disefno (formulacion préactical y el
planteamiento de un training para el actor/titiritero (aprestamiento vocal y fisico para el
intérprete en el teatro de objetos), segin su especialidad.

Estos y otros proyectos de investigacién, sumados a la documentacién que Hilos Magi-
cos fue reuniendo en sus viajes por otros paises, permitié reunir una coleccion de libros,
revistas, libretos, videos y otras publicaciones en medios impresos y digitales que hoy
conforman un Centro de Documentacion, especializado en teatro de objetos, que ha ser-
vido como fuente bibliografica para estudiantes de artes y otros investigadores en esta
area, quienes encuentran en Hilos Magicos un banco informativo organizado sobre este
sector de las artes escénicas.



La dramaturgia

Hilos Magicos ha realizado montajes de

diferentes obras con técnicas, tematicas

y autores diversos, entre ellos El hom-

bre que escondié el Sol y la Luna, original

de Carlos José Reyes, obra ganadora del

Premio Casa de Las Américas, inspirada

en un mito de los indigenas Chamies, que

fue montada con munecos gigantes para el

teatro callejero o de campo abierto, siendo

ganadora con Hilos Mé&gicos de la Beca Na-

cional de Creacién Teatral de COLCULTURA  Elenco de Hilos Magicos con Juan Enrique Acufia en el
en 1985; Llegaron los marcianos original- featrobibre

mente escrita bajo el titulo Cincocientosmil

grados por Juan Enrique Acuna del Moder-

no Teatro de Munecos de Costa Rica, tex-

to que nos dond en su visita a Bogotéa para

que Hilos Magicos hiciera una version con

marionetas; Juntos pero no Revueltos de

Fany Baena Moreno del Teatro La Cande-

laria, que se monté con titeres corporales

y figuras animadas por bastones, realizada

mediante una coproduccién con el British

Councily la Fundacién Cosecha Urbana; £l

Oso de Anton Pavlovich Chéjov puesto en

escena como teatro en atril con vestuario

bidimensional de los personajes a la ma-

nera de titeres planos de formato medio;

El grano de oro de Guiseppe Fanciulli de la

época de la Commedia dell'arte italiana, llevada a escena con marionetas dentro de un
dmbito campesino colombiano donde Arlequin se transformo en don Peperepe y Colom-
bina en su esposa dona Pipirucha; y Las Convulsiones de Luis Vargas Tejada, un autor de
la época de La Independencia de Colombia.

Ademas, Hilos Méagicos ha realizado versiones escénicas inspiradas en cuentos y li-
bros de autores de la narrativa colombiana y universal como El Principito de Antoine
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de Saint-Exupéry, llevada a escena con marionetas, actores, titeres planos y de barra;
La Gallina de los huevos de oro y El pastorcito mentiroso de Esopo, representadas con
marionetas; El Patito Feo del danés Hans Christian Andersen y El Ratoncito Azul del
argentino Antonio Queirolo, que fueron escenificadas también con marionetas vy titeres
planos, pero efectuando la manipulacién de las crucetas y otros artificios a la vista del
publico; Cataplin el pueblito peleador de Clarisa Ruiz Correal montada con titeres de
sombras, titeres planos y de varillas; Ladrones a domicilio basado en un cuento popular
bogotano; Ando Titiriteando que relne tres cuentos tradicionales europeos; El retablo
de Navidad inspirado en la historia biblica, que habitualmente Hilos Magicos presenta
en la temporada de diciembre; la conocida fabula Caperucita Roja del francés Charles
Perrault, representada con marionetas pero a la manera de un concurso de television
entre sus personajes, obra que tuvo su versién inicial en los anos ochenta como una
contra-fabula que titulamos Lo que Caperucita no conté y que mostraba un juicio al lobo
del cuento, mostrando que éste es so6lo un animal méas del bosque sin caracteristicas
de bondad o maldad, més propias de los humanos que le han achacado durante anos el
haber devorado a la traviesa Caperucita.

Pero Hilos Magicos ha sido también crea-
dor de sus textos teatrales con contenidos
y tratamientos propios. Uno de los hallaz-
gos tematicos en esta etapa se dio cuando
realizdbamos los talleres creativos en el
Museo del Oro, donde encontramos en las
piezas del museo no sélo una sorprenden-
te estética, sino ademas referentes de mi-
tos y leyendas asociados con las mismas.
Asi nace la obra El tesoro de El Dorado don-
de no se representa de forma directa la le-
yenda del cacique de Guatavita, sino que se
teje una historia de aventuras de un par de
guaqueros que estan en la busqueda del
mitico tesoro, dando entrada a la escena
titiritera nacional a elementos propios de
estas tierras, a diferencia de los cuentos de
hadas, princesas y reyes del otro lado del

Grupo Hilos Mégicos en su taller de titeres del Centro de o i
Expresién Teatral Atlantico, que copaban en esa época buena



parte del panorama de titeres colombiano. De alli en adelante, Hilos Magicos encuentra
una nueva “fantastica” como la llamaba Gianni Rodari, que nos encamina a nuevas bUs-
quedas en esa veta de historias que es el imaginario indigena con sus valores culturales,
histéricos y humanos asociados. Asi, El mito del origen del maiz entra a formar parte de
una de nuestras obras de marionetas y titeres de sombras titulada Cuentos del abuelo
que es seleccionada por la Alcaldia Mayor de Bogotad para la celebracion de los 450
anos de la fundacién de la ciudad, con una temporada de doce funciones que estuvieron
colmadas de publico en el Teatro Municipal Jorge Eliécer Gaitan; alli, con los titeres de
sombras proyectados en la pantalla gigante, se generaron imagenes de més de cuatro
metros de altura logrando una adecuada visibilidad para publicos de mas 1.000 espec-
tadores por funcidn, que de esta manera vieron a los titeres ganar un nuevo formato,
rompiendo con el concepto de “pequefio teatro” al cual habian estado restringidos por
sus dimensiones tradicionales. Luego vendria la creacién de Las esmeraldas del Sol un
montaje sobre mitos chibchas, con titeres gigantes, pupis (titeres de técnica sicilianal,
actores enmascarados y teatro negro, y mas adelante nuevas obras en las que empeza-
ron a explorarse todo tipo de formatos.

A partir de estos logros, Hilos Magicos emprende la creacién de una trilogia de obras ba-
sadas en la mitologia indoamericana. Las premisas que orientaron esta propuesta fueron:
realizar una investigacién minuciosa tanto de los mitos indigenas referidos en cada obra,
como de las sonoridades, formas plasticas y personajes involucrados, para buscar la ma-
yor aproximacion posible a las culturas que dieron origen a los relatos que se re-crearon
teatralmente, sin pretender una fidelidad absoluta a las mismas, lo cual podria caer en los
terrenos de una “arqueologia en escena”; trabajar en un formato medio o mayor para dar
una dimension mas grande a las puestas en escena, que permitieran también llegar a pu-
blicos mas numerosos; dar un tratamiento nuevo a estas obras que, aunque continuaran
abarcando un publico de un amplio rango de edades (nifios, adultos y mayores), buscaran
una mayor aproximacion de los jovenes al teatro de titeres, incluyendo elementos de su
interés; emplear técnicas de titeres diferentes en cada montaje, estudiandolas detallada-
mente y adaptandolas para permitir su aplicacion de manera conveniente a un formato
escénico medio 0 mayor; y generar una nueva dramaturgia para el teatro de titeres a partir
del propio grupo, que diera unidad a la trilogia sin recurrir a otros autores teatrales. Para
ello el director asumié también la tarea de dramaturgo en los tres casos.

La primera de estas obras fue El Gran Teokikixtli -o el gran titiritero- (2000) basada en mi-
tos mexicas y mayas de Mesoamérica, ganadora de la primera beca de dramaturgia del
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Programa Residencias Artisticas del Fondo
de Cultura y Artes de México [FONCA)] y el
Ministerio de Cultura de Colombia; luego
vino Goranchacha (2003) sobre el cacique
esmeralda de la comunidad muisca de Co-
lombia, ganadora del Premio de Direccion
Teatral del IDCT, que escenifica la llegada
de los espanoles al Nuevo Mundo, adon-
de arriba también el glotén Fray Simedn,
cronista de Indias, siguiendo los jamones,
quesos y vinos que vio cargar en los barcos
y que lo trajeron a estas tierras en las que
descubre un nuevo tesoro, la comida, con
sabores variados y jugosos, siendo ésta el
eje del conflicto de la obra que sirve como
pretexto para rememorar de una manera
diferente el encuentro de los conquistado-
res europeos con las comunidades indige-
nas y sus culturas; vy, cerrando la trilogia,
se hizo Antarqui, el hombre que podia volar
sobre mitos andinos de Suramérica (2011),
inspirada en el libro Revelaciones Indoa-
mericanas del escritor peruano Alberto
Valdivia Portugal quien cedi6 los derechos
de autor para la version titiritera y teatral
dirigida por Ciro Gémez, con la cual obtuvo
el Laureado a su proyecto de grado como
Maestro en Artes Escénicas con énfasis en
Direccidon Teatral en la Universidad Distri-
tal Francisco José de Caldas, el Premio a
Director de Teatro de Titeres con Trayec-
toria del Instituto Distrital de las Artes
(IDARTES]y la Asociaciéon de Titiriteros de Colombia [ATICQ) en 2011, el Premio Nacional
de Direccion Escénica del Ministerio de Cultura en 2012y el Premio del XXXI Festival de
Titeres de Bilbao, Espana, 2012.



Ademés de las anteriores, Hilos Magicos ha

hecho arriesgadas propuestas con sus ma-

rionetas. Una de ellas el montaje de una obra

para adultos basada en la manipulacion de

objetos con hilos, Espejismos sobre el asfalto,

donde a través de diferentes cuadros escé-

nicos se muestran las relaciones de podery

violencia dentro de una sociedad de consumo

que nos consume. Otro campo de exploracion

fue el del teatro de objetos con acento en lo

visual, con base en esta iniciativa surge la

obra de teatro negro Y el arco iris trasnocho...

en la cual los juegos de animacion visual de

formasy colores acompanados por la musica

permitieron, como en un sueno, que el arco

iris saliera de noche. Esta primera explora-

cion de Hilos Mégicos en el teatro negro, con el modelo técnico aportado por Dora Trivifio y
Alvaro Hernandez, permitié la apropiacion de esta modalidad de animacién de objetos en la
cortina de luz dentro de la caja escénica negra. Luego, al conocer al maestro francés Jean
Marie Binoche, quien nos dio un taller especializado, perfeccionamos la técnica de teatro
negro y de alli se derivd un segundo montaje titulado Travesuras para un arco iris donde
la animacién de figuras y colores en la cdmara negra muestran esta vez la confrontacién
entre los mundos de la magia y la ciencia, representados por una nina bruja y un nino cien-
tifico que mutuamente se hacen travesuras hasta comprender que la solucién a cualquier
problema es mas facil si se busca entre todos. Esta propuesta de teatro no verbal permitié
que el publico asumiera su relacion con los titeres de una manera diferente al teatro de
participacién, donde el factor sorpresa hace que se compongan y recompongan nuevos
personajes durante el desarrollo de las secuencias visuales. Ahos después, con otro elenco
diferente, Hilos Méagicos realiza, en teatro negro combinado con titeres de varillas, la obra
Historias del mar donde unos nifos en la playa encuentran un libro que los lleva a viajar
con su imaginacion al fondo del mar, transformando el escenario en un gigantesco acuario
donde los habitantes del mundo submarino nos presentan sus conflictos y a los protago-
nistas, las magicas aventuras que nos tienen reservadas los libros entre sus paginas; la
obra, escrita por Diana Hernandez y Ciro Gémez, tuvo muy buena acogida y aun continla
presentandose.
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Por otra parte, con el fin de incentivar la
creacion de nuevas obras en este campo de
las artes escénicas y promover su renova-
cion y diversificacion, la Asociacion Cultural
Hilos Magicos desde el ano 2010 lanzd el
Concurso Bienal de Dramaturgia para Tea-
tro de Titeres, propuesta inédita en Colombia
donde es un grupo titiritero quien convoca
abiertamente y premia a los creadores de
textos teatrales para titeres con un reconoci-
miento econémico, la publicacion de la obra ganadoray el montaje de la misma. Es asi como
se han integrado al repertorio de Hilos Mégicos las obras Circus de David Julian Velazco
Garcia ganador del | Concurso, montada con titeres pelelesy de sombras, y 1, 2, 3, jFuera! de
la escritora calena Liliana Saldarriaga Cortés ganadora del Il Concurso, representada con
titeres de guante.

Otras interesantes experiencias fueron La vuelta al mundo en 80 minutos, un proyecto
musical combinado con teatro de titeres donde la Orquesta Filarménica de Bogota, diri-
gida por el maestro Eduardo Carrizosa, interpret6 la musica en vivo para la obra titiritera
que invitaba a los espectadores a un viaje por diferentes paises a través de sus melodias,
con una temporada de presentaciones en el Teatro Mayor Julio Mario Santodomingo con
nutrida asistencia y muy buena aceptacion por parte del publico. También se crea en Hi-
los Méagicos un nuevo cuento navidefio, El muieco de afo viejo, aquel que por tradicion es
construido y vestido con ropas viejas para ser quemado el 31 de diciembre, quien, luego
de sortear diversas aventuras con sus amigos y vecinos del pesebre de navidad, se salva
de su tragico destino pudiendo disfrutar con todos del nuevo ano que nace en medio de
promesas, agleros y festejos.

Otra exploracion importante de Hilos Magicos se orientd a experimentar con elencos de
numerosos integrantes hasta los trabajos unipersonales, de obras para mas de mil es-
pectadores hasta montajes de teatro minimo para un espectador por funcion, de obras
para sala hasta las comparsas para el aire libre con munecos gigantes.

Luego de haber hecho montajes con elencos numerosos, el mondlogo se hizo pre-
sente también en nuestro repertorio. Maria Teresa Lépez y Ciro Gémez escribieron De
sombras y sombrillas, obra ganadora de la convocatoria "Monologando” 1998 del IDCT,



donde se emplean las fabulas de Esopo
como si fueran anuncios comerciales para
la television y en la cual un solo actor/ti-
tiritero representa mas de 20 personajes.
Otra propuesta unipersonal fue Cuentos
y Recuentos de Maese Pedro donde el eje
tematico es la historia de los titeres en el
mundo, narrada por Pedro Maestre, un vie-
joy amable catedratico que ademas de la
palabra se sirve de mas de 100 diapositi-
vas, teatrillos y figuras de diferentes pai-
ses para contar, a través de asombrosas
y divertidas anécdotas, cémo aparecieron
los titeres en las distintas regiones del pla-
neta. Rememorando el Maese Pedro de £l
ingenioso hidalgo don Quijote de La Mancha,
Pedro Maestre hace un homenaje a todos
los artistas titiriteros quienes crean ilusio-
nes dando vida a objetos y munecos con
esta obra ganadora de la Beca de Creacion
en el Umbral del IDCT.

Afos después, en coproduccion con el XI Festival Iberoamericano de Teatro 2008, se hicie-
ron las Cajas Misteriosas una propuesta de teatro minimo donde Hilos Méagicos presentd
pequenas historias en 20 cajas llenas de misterio y sorpresa. En cada caja cerrada, con un
orificio para mirar dentro de ella, un titiritero presenta un espectaculo con duracién de uno
o dos minutos, el cual puede ser visto por un solo espectador cada vez, receptor de este
prodigio en la privacidad de su encuentro con cada titiritero. Con las 20 cajas misteriosas
Hilos Mégicos hizo 20.700 funciones durante los 17 dias del festival, todo un récord titirite-
ro. Con base en el éxito de las cajas misteriosas, Hilos Méagicos realizé para el Xl Festival
Iberoamericano de Teatro 2010 las carpas de los Circuentos creando un pueblito de diez
pequenas carpas de circo dentro de las cuales se representaron con los titeres, cuentos
de diferentes paises del mundo, de breve duracion, para diez a veinte espectadores por
funcién, llegando a establecer un nuevo récord con 43.730 espectadores en mas de 3.320
funciones realizadas con sus titeres y mufecos zanqueros, que llevaron al publico a co-
nocer diferentes culturas a través de sus antiguas historias. Con estas breves obras, mas
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adelante, se conformaron dos espectaculos nuevos que Hilos Magicos integré a su reper-
torio: Breves historias del mundo | (Las mujeres] y Breves historias del mundo Il {Los hom-
bres] que ha presentado en diferentes temporadas tanto en su sala como en otros teatros.

Pero las propuestas de Hilos Magicos no se limitaron a las salas teatrales. Con el mon-
taje de Glepajé, una obra inspirada en un relato de la costa norte de Colombia, los titeres
de varillas salieron a actuar también al aire libre invitando a los espectadores de plazas
y parques a emprender el viaje con el abuelo MakU y Concho el pescador, para buscar
con ellos la legendaria “Flor del Agua”. Luego vino el montaje de El hombre que escondio
el Sol y la Luna con munecos gigantes, obra con la cual participamos en festivales de
teatro callejero. Mas adelante, Hilos Magicos incursiondé también en las comparsas vy,
con arlequines de coloridos vestuarios y penachos en conjunto con titeres jinetes, se hizo
Jugueteando, una comparsa donde los personajes involucran al publico de la calle en su
juego, empleando grandes balones, ruedas multicolores y otros juguetes gigantes, invi-
tandolos a sumarse a este alegre pasacalle que ha acompafnado la apertura de diversos
festivales teatrales y fiestas populares en Colombia.

Algunos de los aportes de Hilos Magicos a la dramaturgia para teatro de titeres se reiinen
en esta seleccion de doce obras que el Ministerio de Cultura publica en el presente volumen.

Festivales y paises visitados.

Con sus obras Hilos Magicos ha participado en cerca de 300 festivales nacionales e in-
ternacionales de teatro y titeres en mas de 30 paises. Debido a las limitaciones de espacio
no es posible relatar aqui las variadas anécdotas vividas en los caminos por otras regiones
y paises. Sin embargo, es oportuno dar el reconocimiento también a los organizadores de
estos festivales, que han aportado a Hilos Magicos nuevas visiones sobre el mundo y la
posibilidad de encontrarnos con nuevos publicos, como han sido:

Festival Internacional de Titeres de Bilbao (Espanal

Festival Iberoamericano de Teatro de Bogota (Colombial

Festival Internacional de Titeres Pedro Carreén (Sinaloa, México)

Festival Iberoamericano de Teatro de Santo Domingo (RepUblica Dominicana)
Festival Internacional de Las Artes (San José, Costa Rica)

Festival Internacional de Teatro Hispano de Miami (Estados Unidos)

Festival Internacional de Titeres Rosete Aranda (Tlaxcala, México)

Festival Iberoamericano de Teatro de Cadiz (Espana)



Festival Internacional de Teatro Infantil (San Salvador, Republica de El Salvador])
Festibaul Internacional de Titeres (Monterrey, México)

Embajada Cultural del Grupo de los Tres (México-Colombia-Venezuela) por trece paises del Caribe
Bienal Internacional de Titeres (Guanare, Venezuela)

Festival Latinoamericano de Teatro de Manizales (Colombia)

Jornadas Iberoamericanas de Teatro Infantil (Caracas, Venezuela)

Muestra Internacional de Titeres de Alicante (Espania)

Festival Nacional de Titeres de Bucaramanga (Colombia)

Festival Internacional de Titeres Teatrapo (Islas Canarias])

Jornadas Internacionales de Titeres de Managua (Nicaragua)

Festival Internacional de Teatro de Oriente (Barcelona, Venezuela)

Jornadas Iberoamericanas de Teatro Infantil (Bogota)

Artes en Los Martires (Bogoté)

Encuentro Cultural Tres Fronteiras en Leticia, Amazonas (Colombia, Brasil, Peru)
Encuentro Latinoamericano de Teatro Popular

Festival Internacional de Teatro Bambu (Tegucigalpa, Honduras)

Festival Internacional Al Aire Puro de teatro de calle (Bogotd)

Bienal de Arte de La Candelaria (Bogota)

Festival Nacional de Teatro (Colombia)

Jornadas de Titeres de Bogota

Festival de Titeres de La Fanfarria [Antioquia)

Festival Internacional de Titeres Manuelucho (Bogotd)

Festival de Verano (Bogotd)

Festival Internacional de Titeres de Morelos (México)

Festival Distrital de Narracién Oral (Bogota)

Invasién Cultural a Bosa (Bogota)

Semana Internacional de la Cultura (Facatativa, Colombia)
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Festival Internacional de Titeres de Cadiz (Espanal
Festival de Arte y Cultura Zaquesazipa (Funza, Colombia)
Festival Emmanuel (Villavicencio, Colombia)

Feria Nacional e Internacional de Titeres (Cali, Colombial
Titirifestival/ Manicomio de Munecos (Medellin, Colombia)
Titirijai/ Festival Internacional de Marionetas (Tolosa, Espafal
Festival de Teatro de Bogota

Maratén de Mondlogos en Ditirambo (Bogota)

Feria de Las Artes Escénicas [Medellin)

Cultura en Comun (Bogota)

Titirifestival (Bogotd)

Festival Colombiano de Teatro Infantil (Medellin)

...entre otros...

Hilos al futuro

La vida y la historia no se detienen, pero los personajes representados por las mario-
netas, aunque evolucionen, no envejecen ni mueren. Su vida esté pendiente de los hilos
esperando que los titiriteros de hoy y del futuro los tomen en sus manos y los hagan ac-
tuar de nuevo. Asi podran continuar escribiéndose, en las mentes y en los corazones de
los espectadores de todas las edades, nuevas paginas de esta historia con las historias

de Hilos Méagicos.
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Un gran Teokikixtli
en la mente de los ninos
Por Natalia Andrea Falla Villa.

Un emocionante viaje por las mitologias de comunidades indigenas de México y Colom-
bia nos ensena que hasta los monstruos necesitan alimentarse de cuentos y colores
para sonreir y comprender el mundo.

Cada mito representado en El Gran Teokikixtli invita a comprender los elementos tanto
éticos como estéticos que contiene, a tomar conciencia de la importancia y del cuidado
de la tierra, del respeto por los otros seres que comparten nuestro mundo, de la diversi-
dad, del juego y la fantasia como parte de la vida.

Esta obra abre una mirada compleja y universal, con resplandecientes estrellas, lunas,
soles, tesoros, dioses, animales, dragones, guerreros, marionetas, titeres de sombrasy
humanos unidos en un escenario que desborda de sonrisas y sorpresas al otro lado, en
la platea de la sala de teatro. Mientras tanto, en la tras-escena, muchos objetos y ele-
mentos rigurosamente ordenados logran componer un viaje de aventuras de Colombia
a México, donde el personaje/marioneta Francisco —Pacho en colombiano, Pancho en
mexicano— descubre para siy para los espectadores, un conjunto de prodigiosos ele-
mentos de las culturas ancestrales americanas, ricas en ingenio, arte y sabiduria.

El Gran Teokikixtli es una cuidada produccién con muchos cddigos que debieron estu-
diarse al detalle para no desfigurar los significados originales de cada ornamento, de
cada color, de cada forma plastica, sonora o literaria; meses enteros de trabajo y cons-
truccion de las figuras articuladas que, como coloridos vitrales animados, aparecen lue-
go en el teatro de las sombras teniendo como soporte un ocurrente texto teatral creado
por Ciro Gomez durante su residencia artistica en México, donde tuvo la asesoria de
antropélogos, etndlogos, titiriteros, musicos y otros creadores, tanto para la creacion del
texto como en el disefio de las figuras y la escenografia, que guarda un inmenso codice
oculto como gran sorpresa final del espectaculo.



Pensando en el publico, particularmente en los nifos y el gran teokikixtli que por natu-
raleza tienen en sus mentes curiosas y creativas, durante muchos ensayos nos sentimos
retados como actores/titiriteros a usar un nuevo acento, a interiorizar un nuevo scorzo
para cada personaje, a aprender nuevos nombres y dichos regionales de aqui y de alla
pero, sobre todas las cosas, a divertirnos haciendo lo que méas nos gusta hacer: jactuar!

A partir de su estreno, El Gran Teokikixtli ha sido un montaje teatral por el que han pasa-
do muchos intérpretes dejando su legado en un proceso de creacién que, como el teatro,
siempre inicia cuando se abre de nuevo el teldn. Una puesta en escena que es una gran
apuesta de vida, haciéndonos felices como intérpretes y como espectadores.
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El Gran Teokikixtli’

Obra para teatro de marionetas, titeres de sombras y actores/titiriteros.

Escrita por Ciro Gdmez Acevedo.

Inspirada en mitos de las comunidades indigenas maya, mexica? y muisca®.

Beca Internacional de Dramaturgia, Programa de Residencias Artisticas del Ministerio de

Cultura de Colombia y Fondo Nacional para la Culturay las Artes de México [FONCA), 1999.

Personajes:
TITIRITEROD

PacHo

GUADALUPE REYNOSA
CuzcaTtL

NORTENO
TEOKIKIXTLI
OMETECUTLI
OMECIHUATL
CipacTLIS
QUETZALCOATL
CAMAXTLE
HuitziLoPocHTLI
TEzCATLIPOCA
TLALOC
XOCHIQUETZALI
CHALCHIUTLICUE
TLALOQUES
TECUCIZTECATL
NANAHUATZIN

1 Teokikixtli: titiritero en idioma nahuatl.

Marioneta colombiana

Marioneta mexicana

Marioneta teotihuacana

Regiomontano

El gran mago (un par de ojos nada mas]
Dios de la dualidad

Diosa de la dualidad

Lagartos

Dios del viento

Dios de la caza y los animales
Dios de la guerra

Dios de las sombras

Dios de la lluv

Diosa de las flores

Diosa de las aguas

Hombrecitos

Dios rico - Luna

Dios pobre y buboso - Quinto Sol

2 Mexica: pueblo indigena que fundé la ciudad de Technotitlan, denominado por muchos como Azteca por provenir en

su larga peregrinacion desde Aztlan ("Lugar de garzas”).

3 Muisca: comunidad indigena del centro de Colombia, de la familia linglistica chibcha.




BocHica Dios chibcha de la sabiduria

Hurraca Diosa de la chicha y la fiesta
CHia La Luna
EL Vieso Sou

Los Cinco NUEvos SoLES

MUJER DE LA FALDA DE ESTRELLAS
INDIGENAS MUISCAS

INDIGENAS MEXICAS

LECHUZA

MonNos

AVES

PECEs

Escenog rafia: Sobre el centro del escenario una pantalla blanca para teatro de som-
bras, enmarcada por un aforo negro tras el cual se oculta un gigante cédice* que se develara
al final de la obra.

Escena 1
TITIRITERO y Marioneta: PACHO.

(Luces a mediana intensidad. Se escucha un timbre distante, una puerta que se abre y
breve didlogo lejano).

TimRITERS: (Entra emocionado con un sobre de correo en la mano). {Pacho! jPacho despiertal!
Mira lo que ha llegado. (Trata de despertar a la marioneta dormida sobre un lateral en
el proscenio).

PacHo: (Bajo su cobija). Dejen descansar. Ya no les basta con tenerlo a uno trabajando todo
el tiempo en el escenario.

TimriTERO: Pacho, mira: ha llegado una carta de invitacion para ir a México.
PacHo: (Se levanta repentinamente). i México? ; Quién dijo viaje? Es decir: ; "México”?

TimRrITERO: En esta carta. Esta firmada por Guadalupe Reynosa lzcoatl y nos invitan a un
“Encuentro de Titeres” en México.

4 Codice: (del latin cddex] libro manuscrito. Las culturas mesoamericanas emplearon en los cédices, coloridos picto-
gramas para plasmar en ellos sus relatos.
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PacHo: iY qué esperamos? jVamos! jVamos! jVamos!

TimRITERO: Esta bien, Pacho, pero déjame al menos preparar la maleta, debemos llevar
ropay otras cosas personales.

PacHo: ;Maleta? jQué maleta, ni qué maleta! Nos vamos asi no mas y alld compramos
todo lo que necesitemos. {Nos vamos para México! (Hacen gestos de despedida a dis-
tantes amigos mientras los personajes salen de escena. La pantalla se ilumina a con-
traluz con una transparencia que identifica a Bogota. Se escucha musica colombiana de
fondo).

Escena 2
TITIRITERO, PACHO y Titere de sombras: NORTENO.

[En la pantalla de las sombras cruza la silueta de un avién. La imagen de Bogoté se
disuelve en una de Ciudad de México y la musica colombiana también se transforma en
musica mexicanal.

TimRITERO: [Entra a proscenio junto con su marioneta PacHol. Mira, Pacho, jqué aeropuerto
tan grande es éste del D.F. 5!

PacHo: Si, un poquito mas grande que el de Tunja.

Voz: [Se escucha como en los altavoces de un aeropuerto). Bienvenidos a Ciudad de México.
Pasajeros en transito a Acapulco, favor dirigirse a la puerta D-16...

PacHo: Preguntale a ése para saber ahora a dénde vamos.

TimriTero: (Dialogando con un personaje invisible). Sefor, disculpe, hdganos un favor, ;po-
dria usted informarnos dénde podemos encontrar a Guadalupe Reynosa?... Si... Si...
Reynosa... ;Cerca a Monterrey? ; En el otro avién?... Muchas gracias... Hasta luego...

PacHo: ;Qué te dijo? Cuéntame, ; qué te dijo?

TimriTERO: Que debemos tomar otro avion hacia Monterrey porque Reynosa esta en la
frontera norte.

PacHo: ;Y qué esperamos? jVamos! {Vamos! jVamos! (Pasan detrés de la pantalla. Se oye




el ruido de un avién que despega. Luego los dos personajes cruzan bailando en las som-
bras con sombreros rancheros en medio de musica nortefia mientras la pantalla se llena
con una imagen del Cerro de la Silla de Monterrey).

NorTeNo: (Cruza su proyeccién en la pantalla).

TimrITERO: (En las sombras. AL NorTeno). Sefor. Sefior. jSefor!... Disculpe. ;Aqui es el "En-
cuentro de Titeres”?

NorTENQ: jMande?

PacHo: (En las sombras). i Que si aqui es el "Encuentro de Titeres” al que nos invitaron?
Nosotros vinimos desde Colombia'y...

NorTero: Orale. Vamos a checar®. Andale despacio. Aqui hay un encuentro pero de rodeo.
Por qué no van mejor hacia el sur... [Dirigiéndose a otro personaje fuera del escenario).
iArtemio! jArtemio, buey! Te dije que no te comieras el cabrito todavia chavo... jChi-
huahua! Disclilpenme, ;eh? [Sale).

PacHo: ;Y qué esperamos? j{Vamos! jVamos! jVamos!

TimrITER0: Bueno, vamos al Sur. (Pasan ahora de las sombras al proscenio. Los dos per-
sonajes aparecen usando lentes oscuros mientras en la pantalla se ven proyectadas a
contraluz las playas de Acapulco con musica tipica de la regidn. Cruzan en las sombras
las siluetas de dos turistas en traje de bario). jQué bonitos paisajes!

PacHo: Qué paisajes ni qué paisajes. Aqui vinimos a un “Encuentro de Titeres”. Preguin-
tale a ésa...

TmRITERO: (Se acerca a una nifia del publico para preguntarle y, sin darle tiempo a responder, le va
diciendo a Pacto las supuestas respuestas de la pequeria espectadora). ; Do you speak spa-
nish?... jHabla usted espanol?... ;Si? Disculpe. Como la vi como con aspecto de turista...
.Sabe donde es el "Encuentro de Titeres"? (A la marioneta). Pacho, ella me dice que aqui
hay un festival de la cancion y de deportes de playa, pero no sabe nada de los titeres.

PacHo: Pues eso si se le nota. Tiene cara que, de titeres, no sabe nada.

TimrITERO: Pacho, por favor sé maés cortés. (A la nifia, mostrandole la carta). ;Sabe usted
leer? Mire, aqui esta la invitacidn. (La nifia leera el texto de la carta que dice: "Estan

6 Checar: verificar, comprobar.
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invitados a un encuentro de titeres en Teotihuacan. Firmado: Guadalupe Reynosa Iz-
coatl’]. Gracias. Muchas gracias. [Regresa la nifia a su puesto).

Voz: [Se oye como en un altoparlante]. A los pasajeros con destino a Teotihuacén les infor-
mamos que el camién esta por salir en el andén niimero cinco. jAndale! jAndale que
te deja! (Salen apresurados, TITIRITERO y MARIONETA, hacia la parte posterior del parapeto
mientras en las sombras cruza la silueta de un bus. Luego, la pantalla se llena con la
imagen de las pirdmides de Teotihuacan. Misica indigena mesoamericana).

TimRITERO: (Pasa a proscenio. Pone sobre los aforos laterales negros de la pantalla, unos dise-
fios indigenas mexicas que ambientaran las siguientes escenas. Dirigiéndose al pablico).
Asi fue como Pacho y yo llegamos a Teotihuacan, una gran ciudadela indigena, donde
nos encontramos con... mejor vean lo que alli nos sucedié.

Escena 3
T/T/R/TERO, /DACHO, Marioneta teotihuacana: CUZCATL y Titere de sombras: TEOKIKIXTLI.

CuzeatL: (Pasa corriendo por el proscenio). jAndenle! Escéndanse! jYa viene!

PacHo: ;Y a éste qué le pasa?

TmiriTER0: No sé. Pero debe ser algo peligroso. Estaba muy asustado.

CuzcatL: [Regresando). jAndenle cuates’, escéndanse! jPronto! jAntes que despierte!
TITIRITERO: j Pero quién?

CuzeatL: jEL Gran Teokikixtli! Los puede convertir en sombras y luego en cualquier cosa.
iCorranle!

PacHo: No nos venga con ese cuento.
CuzcatL: Shhh... No vuelvas a decir eso, es peligroso...
PacHo: ; Qué? jLa palabra “cuento”?

TeokikixTLI: (Se oyen ruidos y un fuerte cascabeleo tras la pantalla que se ilumina a contraluz.
Cruzan en las sombras un par de ojos inmensos que parpadean y observan todo).

7 Cuates: amigos.



CuzcatL: Se los dije. Lo han despertado. Escdndanse por ahi mientras yo trato de dormir-
lo de nuevo. (Improvisando afanosamente una cancién de cuna con la melodia de “Las
Mananitas”]. “Estas son las nochecitas que cantaba el Rey Daviiid... Que duermas,
mi bien, que duermas. Mira que ya anocheciood. Ya los pajaritos roncan, la Luna ya
apareciood”.

TeokiKixTLI: (Los ojos parpadean y las luces de la pantalla también, hasta apagarse).
CuzeatL: jUfffl... Bueno, creo que ya se durmio.
PacHo: (Y no le gustan los...?

Cuzeatt: (Interrumpiéndolo). Shhh... Por favor chamaco®, no lo digas... Muy al contrario. Es
un poderoso mago que se alimenta con ellos.

PacHo: jJa, ja, jal A mi en Boyacd me dan papa para comery a este lo alimentan a puro
“cuento”.

TeokikixTLi: [De repente, la pantalla se ilumina plena a contraluz, los ojos del TeokikixTLI apare-
cen en ella y se abren completamente llenando todo el espacio. Se oyen fuertes ruidos).

CuzcaTL: jAy, otra vez no! [Cantandole]. "Duérmete, chavo?, duérmete ya, que viene el coco c61.
y te...” (Fuertes ruidos del TeokikixTLi). Al que se va a comer es a mi. Creo que esto ya no
funciona. Escondanse mientras lo distraigo contandole un cuento. Eso nunca falla.

PacHo v TITIRITERO: (Salen a esconderse).

CuzeatL: [Ar TeokikixTil. Si, entiendo. Te voy a contar otra vez ese que tanto te gusta, pero
no me conviertas de nuevo en sombra, ;eh?

Escena 4: Teatro de sombras
CuzcATL y Titeres de sombras: OMETECUTLI, OMECIHUATL, LAGARTOS y MONSTRUOS.

[Cuzear, muy nervioso, inicia su narracion. La iluminacién a contraluz sobre la pantalla
cambia a color azul profundo. En la pantalla se ve la historia escenificada con titeres
de sombras y siluetas articuladas que representan a los personajes mencionados en el
relato).

8 Chamaco: chiquillo, muchacho.
9 Chavo: nifio.
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CuzeaTL: “En un cierto tiempo, que ya nadie puede calcular, del que ya nadie puede acor-
darse, habia dos dioses: Ometecutli, senor de la dualidad, y Omecihuatl, sefora
de la dualidad. En esa época no habia luz, ni tierra, ni gente, ni estrellas; todo era
penumbras y seres de extranas formas. En una ocasion cualquiera el sefior de la
dualidad, Ometecutli, capturd dos lagartos: uno para su esposa Omecihuatl y otro
para él. Montados sobre los lagartos recorrieron el espacio, mezclandose con todo
tipo de criaturas. (Aparecen varias siluetas amorfas en las sombras). La sefora Ome-
cihuatl quiso acariciar estos seres y, para su sorpresa, en cuanto los tocaba, éstos
quedaban hechizados y radiantes. (Dentro de las siluetas amorfas que representan a
los monstruos, se encienden pequenos puntos brillantes y estas quedan colgadas como
constelaciones en diferentes lugares de la pantalla azul). El sefior Ometecutli quiso
hacer lo mismo y todas aquellas bestias se convirtieron al contacto de sus manos
en brillantes constelaciones, colgadas del manto oscuro, poblando el Universo de
luces”. (El fondeado en la pantalla pasa de azul profundo a blanco mientras desaparecen
los monstruos).

Escena 5: Teatro de sombras
CUZCATL y Titeres de sombras: QUETZALCOATL, CAMAXTLE, HuiTZiLoPOCHTLI, TEZCATLIPOCA, CIPACTLI, SERPIEN-
TES, ANIMALES, ViEJo SoL, NuBes, Aves y MUJER DE LA FALDA DE ESTRELLAS.

CuzeatL: (Continda la narracién). “Finalizado el viaje dejaron libres a los lagartos, se unie-
ron y tuvieron cuatro hijos o tezcatlipocas a los que dieron diferentes poderes: Quet-
zalcoatl fue nombrado ‘Dios del Viento’, Camaxtle ‘Dios de los Animales y la Caza’,
Huitzilopochtli ‘Dios de la Guerra" y el ultimo, el Tezcatlipoca negro, fue nombrado
‘Dios de las Sombras™. (Los personajes de vistosos colores, al ser mencionados, van
entrando secuencialmente en la pantalla de sombras, con efectos sonoros propios de
cada uno).

QuetzaLcoatt: EL Universo salpicado de brillantes luces es hermoso pero aburrido. Hermano
Tezcatlipoca, alld va un cipactli’ lleno de ojos y bocas. Con él podriamos hacer algo nuevo.

TezeaTLiPoca: jAtrapémoslo! Va por alld... jSe escapal... (Juegan con el lagarto).

Cuzcatl: "Entonces Quetzalcoatl y Tezcatlipoca se transformaron en dos grandes ser-
pientes y trataron de domarlo hasta que en medio de tanto jaloneo, jale que requete

10 Cipactli: lagarto.



jale, con un fuerte estruendo, el monstruo se rompié en dos partes: con una forma-
ron el aire y con la otra la tierra firme. (En medio de la explosién visual y sonora, se
desvanecen las serpientes. El lagarto se divide en dos partes: un horizonte montanoso y
un firmamento celeste salpicado de nubes]. Al ver esto, sus otros dos hermanos, Huit-
zilopochtli y Camaxtle, decidieron también hacer algo”.

HurrzitipocHTL: Con los cabellos de este monstruo haré todos los prados, bosques y sel-
vas. [A su paso, crece una hermosa y verde vegetacion sobre las montafas).

CamaxTLe: Y yo, Camaxtle, crearé los animales. (Hace aparecer diversos animales que ju-
guetean sobre el horizonte. Salen todos).

CuzeaTL: “"El sefor Ometecutli y la sefiora Omecihuatl, muy contentos con la obra de sus
hijos, crearon entonces el primer fuego y trece cielos. El cielo méas alto fue para ellos,
los senores Ome”.

OMETECUTLI Y OMECIHUATL: (Cruzan en las sombras y desaparecen hacia arriba).

CuzcatL: “En los siguientes cielos pusieron al Viejo Sol, a las nubes y a las aves. (Aparece
el Viejo Sot sobre las montaias, nubes que cruzan y juegan con diversas aves]. Luego
reservaron siete cielos para los demas dioses y el cielo mas bajo para la Mujer de
la Falda de Estrellas, que cubre el espacio todas las noches anunciando a todos el
descanso. (La MuJer De LA FALDA DE ESTRELLAS entra y se agranda llenando toda la panta-
lla, tachonando el espacio con brillantes estrellas). Finalmente, bajo la Tierra, crearon
nueve mundos mas, que son de Mictlan, el reino de los muertos™.

TeokikixTLi: (Cruzan sus ojos gigantes observando todo, parpadean y las luces de la pantalla
también lo hacen, hasta apagarse).

Escena 6
TimiriTERO, PacHO, CUZCATL y Titere de sombras: TEOKIKIXTLI.

TimRITERO: (Reaparece en proscenio con la marioneta PacHo). Parece que se durmid de nuevo.

CuzcatL: Si. Debemos tener mucho cuidado. Es un mago muy poderoso. Ademas posee
un gran apetito. Devora cuanta historia le pongan enfrente.

PacHo: jQué tall A nosotros nos invitaron aqui a un “Encuentro de Titeres” y hasta ahora
de titeres jni en las sombras!
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TITIRITERO: Asi es, sefior...
CuzeatL: ...Cuzcatl. (Los saluda con una reverencial.

TimriTERD: Sefor Cuzcatl, a nosotros nos invitd a un “Encuentro de Titeres” dofa... (Lee en
la carta)... "Guadalupe Reynosa lzcoatl".

Cuzeatt: Orale. EL Gran Teokikixtli la tiene atrapada alli, junto con otros titeres. Los con-
vierte en sombras y juega con ellos en su teatrino. En un descuido, Guadalupe se le
escapd y logré entregarme esto que encontrd. (Le entrega un cédice al TITIRITER).

PacHo: jAh, no! jNos vamos ya! Yo no me voy a quedar aqui esperando a que me convier-
tan en sombra.

CuzeatL: Pero el Teokikixtli la volvio a atrapar. Es més, ustedes también estan atrapados
aca.

PacHo: [Aterrado). ; Cmo? jYo me devuelvo por donde vine!
CuzeaTL: Ya no es posible. EL los vio y no los va a dejar ir asi no més.
TimRITERO: Y qué dice aqui? No entiendo nada. Aqui hay sélo dibujitos.

CuzeatL: ;Como? ;No sabes leerlos? Es muy facil: sélo hay que agregar "TL" al final de
cada palabra, por ejemplo, jcomo se llama el joven?

TmirITERO: Yo7 Ciro.

CuzeaTL: Eso es en “colombiano” porque en “mexicano” serfa “Cirotl".
PacHo: Entonces, yo que me llamo Pacho, jcémo?

CuzcaTL: Pues coma, pero me da la “mordida”, ;eh?

TimrITERO: Bueno, pero, ;qué dice aqui?

CuzcatL: Es un codice de los antiguos mexicas. Contiene un complicado acertijo que dice
asi: [Leyendo en el cédice).

“Si al Teokikixtli quieres aplacar,
invitards a gentes de otro pafs,
ellos te ayudaran a encontrar
de este conflicto la raiz".



PacHo: jYa entiendo! Por eso nos invitaron a que viniéramos por aca, porque nosotros somos
de otro pais, para que viniéramos a ayudarles con el problemita ese del “Teo-cricri”.

CuzeatL: Asi es. Unicamente ustedes nos podian ayudar. Por eso les enviamos esa carta.
Pero un momento, este codice nos platica' de algo més...

PacHo: Pues “platica'” es lo que nos falta en Colombia.
CuzeatL: Aqui lo que casi no hay es “lana” o dinero. (Continda leyendo el cédice):

“Sélo con ellos encontraras

el Codice Magico de los mayas.

Al acertijo solucién daras

buscando a Tlaloc por donde vayas”.

TimrITERO: Ya! jLo tengo! Sélo debemos resolver el acertijo, buscando a alguien que se
llama Tlaloc para encontrar el Codice Magico de los mayas.

CuzeatL: jLlégale chamacos! Y asi vencer al Teokikixtli!
TmiriTERO: jEso! jHurral jVival

PacHo: ;Y quién es Tlaloc?

CuzcatL: Es el Dios de la Lluvia.

- Ah, no. Lluvia no. jQué Tlaloc, ni qué Tlaloc! Yo no vine a agui a mojarme. (Desa-

PacHo: Ah Lt iQue Tlal Tlaloc! Y (D
fiando a la pantalla). jA mi nadie me va a convertir en sombra, ni en sapo, ni en nada!
iNo me vengan con mas cuentos!

CuzeatL v TImRITERO: (En coro). jOh, no! jOtra vez!

TeokikixTLi: (La pantalla se ilumina plena a contraluz. En ella aparecen proyectados los in-
mensos ojos del TrokikixTii llenando todo el espacio. Se oyen fuertes ruidos).

PacHo: jAy madrecita! jEL "monstruokikixtli”! (Huye con el TimiriTeR0).

11 Platicar: hablar.
12 Plata: dinero.
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CuzcatL: jHijole, hueros'®! Otra vez me dejan la chamba' a mi solo. {Chispas fritas! Este
me va a dejar como camote'®... o como una sombra perdida igual que la pobre Lupe.
(Al Teokiixrii en la pantalla). ;Qué onda?... Si, ya te cuento otra historia... j Pero cual?

TmRITERO: (Asoméndose momentdneamente desde el lateral). Cuenta la de Tlaloc. Siinvo-
camos y encontramos a Tlaloc podremos resolver el acertijo.

CuzcatL: jClaro! Si, la historia de Tlaloc, el de la Uuvia... [Al TeokikixTLi). Bueno Teokikixtli
glotdn, ahi voy con tu cuento pero a mi no me hagas nada. ;Eh? No seas sangron'®.

Escena 7: Teatro de sombras
CuzcATL y Titeres de sombras: TLALOC, TLALOQUES, XOCHIQUETZALI y HOMBRECITOS.

(Simultaneamente con el relato de Cuzcart aparecen en la pantalla de las sombras los
personajes mencionados realizando las acciones referidas).

CuzeatL: “Tlaloc, el dios de la lluvia, vivia en el cielo de las nubes. El agua con que llovia
la guardaba en cuatro grandes céntaros de jade. Cuando Tlaloc ordenaba que debia
llover, sus ayudantes, los tlalogues, tomaban el agua de los cantaros de jade y salian
a regarla. Cuando se escuchaban truenos era porque los tlaloques rompian los can-
taros vacios. Y los rayos eran los trozos de los cantaros rotos cayendo hacia la tierra.
Un dia Tlaloc se asom¢ a las praderas, conocid alli a Xochiquetzali, la diosa de las
flores, y se enamord de ella.

TLALoc: Preciosa Xochiquetzali, toma estos rocios de agua pura para que florezcan en tu
hermosura, mujerota.

XocHiaueTzaLl: Oh, no. Es Tlaloc otra vez. jGuacamoles! (Sale).
TLALoc: Pero qué diosa tan odiosa. jVieja ‘creida’!
CuzcatL: Pero Xochiquetzali no le correspondia. Entonces Tlaloc entristecié y ordend:

TtAtoc: jQue no vuelva a llover! Que todo en la tierra se seque: las flores, las hierbas, las
bocas de los animales.

3 Huero: de raza blanca.
4 Chamba: trabajo.
5 Camote: batata morada.

6 Sangron: de mal caracter.



CuzeatL: Y asi sucedio. Con el tiempo la tierra se seco, se quebréd y ardié en llamas en
medio de la sequia”. (La pantalla se cubre con llamas proyectadas).

HomereciTos: (Pasan hacia uno y otro lado). Queremos lluvias, Tlaloc. jQueremos lluvias!

TiALoc: jNecios humanos! ; Desean ver mi mascara de largos dientes de lluvias y rayos?
iEntonces rémpanse los cuatro cantaros! jTempestades y tormentas cubran los cam-
pos! (Desaparece en medio de lluvias torrenciales).

Escena 8
Cuzcatt, PacHo, TITIRITERO y Titeres de sombras: QUETZALCOATL, TLALOC Y CHALCHIUTLICUE.

PacHo: (Entrando a proscenio con su titiritero, bajo un paraguas). jQué terribles inundacio-
nes! Yo se los dije: ; Para qué llamar al tal Tlaloc? Ahora se puso furioso. Y yo que no
queria mojarme. [Estornuda). jAchis!... Ahora, ;quién podré defendernos?

CuzcatL: [Entrando de un salto). jYo! Pero no soy “"El Chapulin”. Hagamos ofrendas a
Quetzalcoatl. Sélo él podra ayudarnos. Enciende este copal para llamarlo.

TimrITERO: (Toma un incensario tlaxcalteca y enciende en él un cono de copal de donde surgen
espirales de humo blanco).

CuzcaTL: Ahora repitan conmigo: “respiracion profunda”.
PacHo: “Respiracion profunda”.

CuzeatL: No, cuates. No deben decirlo sino hacerlo. Tomen aire... exhalen. Tomen aire...
exhalen. (Hacia la pantalla, invocando a QueTzaccoart). “Gran Sefor Quetzalcoatl...”.

PacHo: “Gran Sefor Chocolatl...”.

CuzcatL: Es "Quetzalcoatl” no “Chocolatl”. Mas respeto con los dioses, hay que hacerlo
con reverencia. Sigamos: “Gran Senor Quetzalcoatl, ayddanos a calmar a Tlaloc”.

PacHo: Ayudenos a calmar a Don Tlaloc, que no deja de llover encima de nosotros.

QuETzALCOATL: [Apareciendo como una vision en la pantalla de sombras). Sus voces han sido
escuchadas. La Unica forma de aplacar a Tlaloc es encontréandole una esposa. Invo-
quen a Chalchiutlicue, la diosa de las aguas; sélo ella podria lograrlo. (Sale).

17 Se refiere aqui a "EL Chapulin Colorado” personaje de la television mexicana muy popular en toda Latinoamérica,
particularmente en las décadas de los 80's y 90's.
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[Cuzeatt hace una reverencia mientras PacHo y el Timiritero levantan el incensario de copal,
bajo el paraguas, en medio del torrencial aguacero).

PacHo: jAhora tenemos que invocar a una que se llama como “Salchicha”?
CuzcatL: “Chalchiutlicue”. Ya te lo dije, "mano’®”: mas respeto con la sefora deidad.

CHALCHIUTLICUE: (Entrando en las sombras). No necesitan llamar a Chalchiutlicue. Entre las
aguas presente yo estoy siempre.

PacHo: Oiga, Dofa Chalchiu... Chalchiu... jChalchiu-de-agua! Aylddenos a calmar al Tla-
loc ese...

CuzeatL: ...y a encontrar el Cédice Magico de los mayas...
TmRITERO: ... para vencer al Gran Teokikixtliy poder regresar a nuestra casa.

CHALCHIUTLICUE: Todo es posible paso a paso. (Danza en las sombras y aparece de nuevo
TLALoc atraido por CHALCHIUTLICUE. La diosa se le acerca, lo toca y él se retira; ella insiste
y finalmente se toman de las manos. La lluvia se calma). Desde hoy yo, la diosa de las
aguas, acompanaré a Tlaloc, el dios de la lluvia; para que llueva agua buena, suave-
mente; para que todos los hombres participen de la alegria de los dioses.

TmriTERO: Un momento. No se vayan. Ahora ustedes ya estan bien, pero nosotros necesi-
tamos encontrar el Cddice Magico de los mayas.

CuzceatL: Si, &ndale. ;Cédmo le hacemos?

TLALoc: Ustedes me han ayudado a encontrar una nueva mujerota, toda buenototota,
y también les ayudaré: para hallar el Cédice Magico de los mayas deberdn buscar
primero el "Jade sagrado” que abre la puerta del Quinto Sol, tras ella se esconde el
secreto del Gran Teokikixtli.

CHaLcHuTLICUE: Ni aln nosotros hemos podido derrotarlo, ni con la ayuda de los nortea-
mericanos. Deben tener mucho cuidado. El sonido de mi teponaxtle' los orientara
por la ruta correcta. (Sale con TiAtoc).

18 Por “hermano”.

19 Teponaxtle: Instrumento musical de percusion hecho con un tronco ahuecado.



Escena 9
TITIRITERO, Marionetas: CUZCATL, PACHO, GUADALUPE y Titere de sombras: T EOKIKIXTLI.

PacHo: ;Y como podemos...? Ya se fueron. ;Ahora qué hacemos?

CuzcatL: jOrale! Aqui esta el teponaxtle de la diosa de las aguas. Hagamoslo sonary vea-
mos a dénde nos lleva. jQue suene el teponaxtle! jYajiaaal!

TimrITERO: (Toca el teponaxtle mientras CuzcaTi camina por la escena. El sonido del instru-
mento musical se acelera o se hace lento a medida que el muneco se mueve en una u
otra direccién). Frio, frio... Caliente, caliente, caliente... Tibio... Tibio... Caliente, calien-
te, jCaliente!

CuzeaTt: Parece que es por aca... jAuxilio! (Se acerca demasiado a la pantalla y es absorbido
por ésta. Se le ve pasar, proyectado a contraluz en la pantalla de las sombras, pataleando
y girando por el espacio).

TimRITERO: (Petrificado). Lo absorbid y lo convirtié en una sombra. ; Viste, Pacho?

PacHo: (Asustado). ; Qué vamos a hacer?

TmriTERO: Estamos atrapados. - 69
PacHo: Ahora nos quedamos solos en México y sin saber hablar “mexicano”...

TimriTERO: Creo que eso del teponaxtle fue una trampa. (Se oyen unos pasos). ; Escuchas,
Pacho?

PacHo: Si, escucho unos pachos, es decir, unos pasos...

TimrITERO: Alguien se acerca. (Se abrazan asustados). ;Seré el Teokikixtli que viene por
nosotros”?

PacHo: ;0 serd la policia de migracién mexicana? Y yo que me vine sin pasaporte... jAy,
Virgencita de Chiquinquira!

GuapaLupe: (Entra caminando de espaldas y se tropieza con los otros dos personajes. Gran
susto de todos). jHijole!

PacHo: ;Y esta quién es?

GuapaLupe: Soy Guadalupe Reynosa lzcoatl. En un descuido logré escaparme del Teoki-
kixtli. ;Y ustedes quiénes son?
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PacHo: Yo soy Pacho, Francisco, y vine con éste desde Colombia a su "Encuentro de Ti-
teres”.

GuapaLupe: Andale mi carnal?. Mucho gusto Pancho.
PacHo: Pancho no. Pacho, por favor.
Guapature: Orale chavo, aqui a los Franciscos les decimos Paco o Pancho.

PacHo: (Coguetedndole). Bueno, por ser usted le acepto la confiancita. Pero digame “Pan-
chito”, dona Guadalupita.

GuapaLupe: A mi puedes llamarme Guadalupe, “Lupe” o “Lupita” simplemente.
PacHo: (Cautivado). Bueno, mi “Lupipipita”...

TmiriTeEro: Disculpenme que les interrumpa, pero ;sabe usted, dona Guadalupe, cémo
podemos regresar a nuestra casa?

GuapaLupe: Debemos encontrar el Cédice Magico de los mayas.

TmiriTERO: Eso ya lo sabemos, pero lo Unico que hemos podido encontrar hasta ahora es
este teponaxtle que nos dio la diosa de las aguas; Tlaloc, el dios de la lluvia, nos dijo
que el cddice estaba tras la puerta del Quinto Sol...

PacHo: ... que se abre con el "Jade sagrado”.

TimRITERO: Eso es: que se abre con el "Jade sagrado”.

PacHo: [Presumido]. ; Viste Lupita lo inteligente que soy?
GuapaLUPE: Entonces tocando el teponaxtle lo podremos encontrar.

TimrITERO: A mi me da miedo hacerlo sonar de nuevo. Cuando lo intentamos antes, a su
amigo Cuzcatl lo absorbid el Teokikixtli en sus sombras.

PacHo: Pero ahora no hay problema porque estamos con mi Lupe.
TImRITERO: ¢ "Mi” Lupe?

PacHo: Es decir, con “mi” colega, dofia Guadalupe. Ademas ustedes estan con un valien-
te. ;0 es que creen que los machotes mexicanos son los Unicos valerosos de este
lado del mundo? [Presumido). ;No me creen? Pues vean. [Dirigiéndose a la pantalla).

20 Carnal: pariente, hermano.



Oiga don “Teokiki-riki":  Cree que le tengo miedo? ; Qué no puedo ni decir la palabra
“cuento”? Pues oiga bien: jCuento! jCuento! {Cuento! (Mira fanfarrdn a GuapALupe. Se
dirige de nuevo a la pantalla). ;Quiere que le cuente? Escuche le cuento: jUno! jDos!
iTres! jCuatrol... jAy!... jAuxiliol...

TeokikixTLi: (Al nombrar la palabra “cuento” aparecen en la pantalla los ojos del TEoKiKIXTLI.
Gran estruendo. PacHo es absorbido por la pantalla de las sombras).

GuapaLUPE: jAndale! jToca el teponaxtle! Vamos, huero. jPronto!

TimRITERO: (Toca el teponaxtle repitiendo brevemente su juego “Frio-frio, caliente-caliente”
que hicieron antes con el sonido del teponaxtle, hasta que encuentra el jade entre el
publico). jLo tengo! jLo encontramos! jBravo! jHurra! Aqui estdy jahora qué? ;Qué?
Qué?...

GuapaLupe: No sé... pero mi intuicién femenina me dice que para hallar la puerta del
Quinto Sol debemos meternos entre las sombras sin que él se dé cuenta y derrotar
al Teokikixtli en su propio universo.

TmRITERO: Yo entrar ahi? No, dona Guadalupe. jNi loco!
GuapaLUPE: Esa es la Unica forma. jLevanta el jade sagrado y échale para dentro!

TimriTERO: (Obediente). Esté bien. [Pasa muy asustado tras la pantalla, junto con GuapaLupe).

Escena 10: Teatro de sombras

TITIRITERO, GUADALUPE y Titeres de sombras: QUETZALCOATL, TEZCATLIPOCA, TLALOC, CHALCHIUTLICUE, SOL-JA-
6UAR, SoL-ViEnTo, SoL-Fueco, SoL-LLuvia, Monos, Aves, Peces, TecucizTecatL, NANAHUATZIN, QUINTO
Sot v Luna.

(Aparece una espiral giratoria en la pantalla. Se ven luego en las sombras las siluetas
de Guanarure y el TimiriTero que han logrado penetrar en la pantalla. Caos y luego calmal.

TimriTERO: (Como si hablara con ecos). ;Dénde estamos? tamos... tamos...
GuapaLUPE: Entre las sombras... ombras... ombras...
TmRITERO: i Y qué hacemos? cemos... cemos...

GuADALUPE: No sé... 0sé... 0sé...
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TImRITERO: Y por qué estamos hablando asi?... asi... asi... Ya no més, dofa Guadalupe, deje-
mos de jugar. Aqui en este “Jade sagrado” solamente hay unas inscripciones, nada mas.

GuabaLUPE: Por supuesto. Ese es el relato sagrado de los mexicas que habla sobre el Sol
y dice asi: "Antes de nuestra era, los dioses se reunieron para ponerse de acuerdo y
hacer un nuevo sol pues el fuego antiguo, el Viejo Sol, creado por los senores Ome
ya no iluminaba bien”.

[Aparecen proyectados en la pantalla QUETzALCOATL, TEZCATLIPOCA, TLALOC ¥ CHALCHIUTLICUE].

QuEeTzaLcoaTL: EL Viejo Sol, creado por nuestros padres Ome se estd apagando. Debemos
hacer algo.

TezeatLipoca: Yo puedo subir al cielo y ser el nuevo Sol. [Se convierte en Sol).

GuapaLupe: “Asi el dios Tezcatlipoca se transformd en un Sol-Jaguar y los hombres gigantes
de esa época fueron devorados por las fieras, quedando sélo fosiles entre las piedras”.

TimRITERO: [Cruza corriendo en las sombras perseguido por el SoL-Jacuar que intenta devorar-
lo). iMe come! jAuxilio! Me come!

QuETzaLCcOATL: Ese no es un buen Sol. Yo, Quetzalcoatl, me ofrezco para ser el nuevo Sol.
(Se convierte en Sol].

GuapaLupe: “En la segunda edad, Quetzalcoatl, que era el dios del viento, se transform¢
en Sol, pero de él brotaban tornados, huracanes y ciclones. Entonces, para proteger-
se, los hombres se subieron a los &rboles y se convirtieron en monos.”

TimrITeRO: (Cruza en las sombras empujado por el viento del Sor-Querzaicoart. Trata de aga-
rrarse de lo que puede y se transforma en un mono que tiene la misma cara del titiritero.
Otro mono entra a escena y lo toma del brazo; salen haciendo monerias).

TiALoc: Ese Sol tampoco sirve. Déjenme esa labor a mi. Tlaloc serd el nuevo Sol. (Se
convierte en un Sol de fuego).

GuapaLure: “En la tercera edad de la humanidad, Tlaloc se convirtié en Sol, pero su luz
era de truenos, rayos y fuego de volcanes que formaron rios de llamas. Entonces los
dioses para proteger a los hombres, los convirtieron en pajaros”.

TimRITERO: (Entra en las sombras abanicandose con las manos, muy acalorado. De repente se
transforma en un pajaro con la misma cara del titiritero. Pasan otras aves y se lo llevan
volando).



CraLcHiuTLICUE: Yo aplacaré otra vez a Tlaloc y seré el nuevo Sol. [Se convierte en un
Sot-Liuva).

GuapaLupe: “En un cuarto intento los dioses aceptaron que Chalchiutlicue, la diosa de las
aguas, fuera Sol. Pero ella sélo produjo inundaciones que cubrieron la tierra; y los
hombres para evitar ahogarse en ese diluvio universal, se transformaron en peces”.

TimriTERO: (Cruza nadando entre las sombras, en medio de peces de colores).
TtAtoc: Cuatro dioses hemos pretendido ser el Sol, pero nuestros intentos han fracasado.

QueTtzaLcoatL: No del todo. Debemos crear un quinto Sol. Que Tecuciztécatl, el dios més
ricoy elegante, se lance al fuego sagrado e ilumine el mundo.

TiALoc: ¢ Por qué no Nanahuatzin, el pobre, feo y buboso? Que lo intenten ambos.

GuaDALUPE: Y asi lo hicieron. Al comienzo Tecuciztécatl, el dios rico, tuvo miedo. En cam-
bio Nanahuatzin, el pobre y feo, se lanz6 al fuego sagrado sin dudarlo. Al verlo, Te-
cuciztécatl el dios rico se lanzd después, muy temeroso, reapareciendo ambos en el
espacio como dos grandes soles”. (Aparecen dos soles iguales).

TraLoc: Alumbran igual. El rico Tecuciztécatl tuvo miedo y se arrojé al final; en cambio
Nanahuatzin fue valeroso. Eso no es justo. Ademas, no podemos tener dos soles; nos
vamos a achicharrar...

GuapaLupe: “Entonces los dioses le lanzaron un conejo a Tecuciztécatl que perdié asi su
brillantez y se convirtio en la Luna”.

TiALac: (Lanza un conejo a uno de los soles que se convierte en la Luna. Salen todos los
dioses).

GuADALUPE: Por eso si observas con cuidado la Luna, veras que tiene manchas en forma
de conejo.

Escena 11: Teatro de sombras
TimiriTerRO, GuADALUPE, QUINTO SOL Y TEOKIKIXTLI.

TimrITERO: (En las sombras). jAhi esté el Quinto Sol! Dofia Guadalupe, lo hemos encontrado.

GuapaLupe: ;Dénde esté el "Jade sagrado”™?
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TimrITER0: Aqui lo tengo. (Lo levanta). Por los poderes de este “Jade sagrado” te pido, jOh,
Quinto Sol!, que nos indiques dénde esta la puerta tras la cual se esconde el Codice
Mégico de los Mayas...

GUADALUPE: ... para derrotar al Teokikixtli...

TITIRITERO: ... y recuperar a nuestros amigos...

GUADALUPE: ... en especial a Panchito (Suspira)... y a los demds, por supuesto.
QuinTo Sot: [Crece en la pantalla y les habla).

“Del Quinto Sol la puerta es sélo una,
que el Teokikixtli cuida con celo.

Para cruzarlay el cédice hallar,

una magica historia

que él desconozca sobre la Luna,

frente a sus ojos deberan narrar”. (Sale).

GuapAaLUPE: Yo no conozco otra historia sobre la Luna. ;Y tU, huero?

TimrITERO: Bueno, segun la historia yo sé que el 20 de julio de 1969, un hombrecito llama-
do Neil Amstrong se subié a la Luna y le clavé una banderita con estrellas y barras
blancasy rojas.

Guapatupe: No. Esa no sirve. Debe ser una historia mégica para poder confundir al Teo-
kikixtli y cruzar la puerta del Quinto Sol que él cuida con tanto celo. Piensa, debes
saber alguna de tu pais.

TmiriTeRO: jClaro! la de los chibchas... esa nos puede servir. Olvidaba que el Teokikixtli
tiene un gran apetito por los cuentos.

TeokIKIxTLI: [Aparecen de nuevo los ojos gigantes en la pantalla. EL TimiriTeR0 y GUADALUPE co-
rren. Fuertes ruidos del TEoKIKIXTLI).

TimRITERO: (Sale arrojado del espacio de las sombras a proscenio). jPude escapar! ;Y qué
hago ahora? Eso: jla historia de la Luna de los chibchas! (Cambia los aforos laterales
de la pantalla a disenos chibchas que ambientaran la siguiente escena. Dirigiéndose al
TeokikixTL). Esta no la conoces. Escucha con atencidn:



Escena 12
TITIRITERO y Titeres de sombras: HuITACA, BocHica, LEcHUzA, CHia € INDIGENAS MUISCAS.

TimriTero: (Narra en proscenio la historia, mientras las figuras mencionadas en su relato
aparecen en las sombras). “Cuentan los indigenas muiscas, de la familia de los chib-
chas, que a la region central de lo que hoy es Colombia, llegé hace muchos, muchi-
simos anos, un viejo sabio de barbas blancas, llamado Bochica”.

BocHica: (Entra cantando y danzando en medio de disefios muiscas que aparecen y lo rodean
magicamente componiendo nuevas imagenes). Bochica de Oriente ha llegado, de las
tierras llanas del Este. Soy sélo un viejo, soy sélo un viejo caminante cansado. Saber
de un pueblo lejano bajo estos cabellos blancos. Hermanos muiscas, Bochica ha lle-
gado. Formas, pequenas cosas a todos ensefaré para una vida mejor: con mantas de
algoddn el cuerpo cubriremos, hermosos dibujos y tejidos se combinaran, asi del frio
el pueblo muisca se preservard; el alimento podremos tomar de la tierra cultivando
el maiz con gran esmero, planta de granos de oro, maiz del Sol. Conserven mis en-
senanzas, la tierra, el aire y el agua. La naturaleza no es nuestra, nosotros somos de
ella. Qué grande es lo sencillo. Nuestra forma de ser es la identidad. Qué grande es
lo sencillo, asi nos reconoceran. (Sale].

Timriero: “Cuando Bochica regresé al firmamento en su arco iris y llegd la noche, apa-
reci6 de ella una hermosa y alegre mujer llamada Huitaca que inventé con el maiz la
chicha, con las mantas el baile y con su voz el canto y la fiesta, deformando de paso
las ensenanzas de Bochica”.

Hurmaca: [Aparece cantando). Huitaca, mujer hermosa de grandes resplandores, alegria
y fiesta soy. Bailemos con Huitaca, la chicha es la bebida del placer. Bailemos con
Huitaca hasta el amanecer. (Fiesta y baile).

BocHica: (Reapareciendo furioso). jBasta, Huitaca! La vida es mas que placer y borrache-
ras. A quien gusta de la noche a la noche debe pertenecer. (Le lanza un rayo y la trans-
forma en lechuza). Huitaca, chicha embriagadora a las fiestas acompanara. Huitaca,
mujer lechuza, como Luna en las noches vivira. [Le lanza otro rayo y la transforma en
Luna).

TimriTero: “Asi Bochica transformé a Huitaca en una lechuza y luego en Chia, la Luna. Por
eso las lechuzas son companeras de las noches y de la Luna, cuando la chicha se
bebe para embriagar a todos y alegrar las fiestas”.
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Escena 13
TITIRITERO y marionetas: GUADALUPE, PacHo, y CuzcATL.

(Ocurre una explosién de papelillos de mualtiples colores que cruzan por las sombras y
llegan hasta el proscenio. GuapaLupe, Cuzcatt y PacHo salen arrojados de la pantalla).

PacHo: jLogramos escapar!
CuzeaTL: Orale, son también “padrisimas”sus historias, muy bonitas.
TimriTERO: Y el Codice Magico de los mayas?

GuabaLupe: Debemos buscar tras la puerta del Quinto Sol. Nosotros salimos por esa.
(Serala un lado de la pantalla).

TimRITERO: jAqui estd! (Encuentra el Cddice de los mayas plegado en los aforos laterales. Lo
extiende y cubre por el frente toda la pantalla con el gigantesco cédice).

PacHo: Es muy bonito, jqué dira?

CuzcaTl: §Aln no has aprendido a leer “Cirotl"?
TimriTERO: En dibuijitos, todavia no.

CuzcatL: Aqui dice:

“Teokikixtli es aquél que anima,
dando vida a dioses y humanos

con la magia de sus manos.
Personajes que pueblan su universo
de colores y emocion,

donde los cuentos son el alimento
del espiritu de la imaginacién”.

PacHo: ;Y eso qué significa?

CuzcatL: Que el Teokikixtli es sélo el espiritu de la imaginacién. Le encanta que le cuen-
ten los viejos cuentos una y otra vez; y cuando conoce un cuento nuevo se desborda
poblando su universo con nuevos y brillantes colores.

GuapaLupe: Entonces, puede convertirse en un monstruo o ser sélo un nifo curioso.

PacHo: ;Como yo?



TimRITERO: (Sefalando al publico). jComo todos nosotros! Le teniamos tanto miedo... y has-
ta ahora sabemos que so6lo queria que saliéramos a jugar con él.

PacHo: [Con ternura). Mi Lupita... Es decir, dofia Guadalupe: ;Puedo sacar de este pecho
de madera, trapoy cartén mi espiritu de laimaginacion y pedirle que me cuente algo?

GuapaLupe: Cuéntame qué quieres que te cuente, Panchito.
PacHo: ; Nos volveremos a ver?

GuapaLupe: Claro: en la proxima funcién. Hasta pronto Panchito. (Se abrazan y ella sale
acompanada de Cuzcatl).

PacHo: (Toma de la mano al titiritero).

TimRITERO: [Al pdblico). Asi Pacho, Pancho o Panchito como le decia Guadalupe Reynosa,
se hizo muy amigo de las marionetas mexicanas que nos habian descubierto el mis-
terio del Gran Teokikixtli. Luego, regresamos a casa prometiéndoles volver a contar
sus antiguas historias una y otra vez, desde nuestra version, como hoy lo hemos
hecho aca.

PacHo: Otras historias en el camino nos vamos a buscar. A otros teokikixtlis como uste-
des también jse las vamos a contar! (Salen en medio de una mdisica alegre y festiva,
mientras las luces se apagan lentamente).
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Pueblo muisca, jGoranchacha volvera!

Por Carlos Andrés Velasquez Cardona.

Y asi, conjeturando el Goranchacha, que también llegarian a descubrir y conquistar
aquella tierra, hizo un dia juntar toda su gente, y por su pregonero, a quien ponian mu-
chas mantas en rollo dejando en medio, hubo donde entrase la cola que tenia, que era
como de ledn, y se sentase. Les hizo una larga plética en que les adivind habia de venir

una gente fuerte y feroz, que los habia de maltratar y afligir con sujeciones y trabajos,
y despidiéndose de ellos diciendo que se iba por no verlos padecer y que después de

muchos anos volveria a verlos, se entré en su cercado y nunca mas lo vieron.
Fray Pedro Simén,

Noticias historiales de las conquistas de Tierra Firme en las Indias Occidentales
(Tomo IlI: 423)

Cuando entré a trabajar al Teatro Hilos Magicos en el afio de 1996, recuerdo que habia
en las paredes de la antigua sede de Santa Isabel un afiche de la obra Las esmeraldas
del Sol. El afiche me encantaba, mostraba una serie de jeroglificos muiscas con algu-
nas figuras que estadn en el Museo del Oro de Bogota. Cuando pregunté por esa obra,
supe que habia sido un gran montaje sobre mitos chibchasy que la puesta en escena
era de teatro negro y titeres de gran formato que representaban a los conquistadores
espafnoles avanzando hacia la Bacatd muisca, pero que la producciéon —munecos,
escenografia, figuras, entre otros— habia entrado en disputa y que ya no estaban en
Hilos Magicos porque eran propiedad de otras personas. Asi, pensé que, como mu-
chas cosas en la vida, no podria disfrutar al ver siquiera algo de esa creacién. Menos
mal estaba equivocado.

ARos después, gracias a la gestion de Ciro Gémez, el director de la obra, los titeres de
Las esmeraldas del Solvolvieron a casa, casi como si la profecia del gran Goranchacha se
hiciera realidad. Para mi fue una gran alegria ver esos mufiecos de mas o menos un me-
tro, con sus armaduras y sus hermosos vestidos, una produccién realizada por muchas



manos en el taller de Hilos Méagicos, coordinado por Oliverio Castelblanco. Ya para mi
verlos alli era suficiente. A veces, mientras trabajaba, subia al cuarto de las marionetas,
los sacaba de las bolsas y los animaba, deseando que algun dia volvieran a la vida. Asi
pasaron los afos y la fascinacion crecia. Por eso, cuando lleg6 el 2003 y con él el Premio
de Directores a Ciro, quien re-escribid totalmente la obra e hizo una nueva propuesta
titulada Goranchacha, no lo podia creer.

Del proceso de puesta en escena de la obra y de la experiencia de las funciones de es-
treno en el Teatro Municipal de Bogoté Jorge Eliécer Gaitan, tengo los mejores recuer-
dos de mi vida artistica. En mi memoria estan, por ejemplo, las extensas jornadas de
ensayos en la cortina de luz para coreografiar la animacién de las figuras muiscas, la
animacion de las velas de los barcos mientras Ciro batallaba para dirigirnos con la boca
enyesada, pues le habian hecho una cirugia de mandibula, las marcaciones precisas de
la voz de cada personaje, la creacién de la muUsica por parte de Jorge Sossa, los ensayos
de animacion sin director para generar propuestas que luego Ciro revisabay asi, un sin-
fin de cosas que fueron realizadas con total profesionalismo por el equipo de titiriteros.
Todo este extenso trabajo condujo al estreno con lleno de publico en el Teatro Municipal,
con una gran ovacion de pie y con la certeza de que el gran cacique Goranchacha vy la
tradicion chibcha vuelven cada vez que los munecos pisan el escenario.
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Goranchacha

Obra para teatro negro, titeres de barra o sicilianos, titeres de varillas y actores/
titiriteros enmascarados.

Escrita por Ciro Gdmez Acevedo.

Con base en la investigacion histérica sobre la Conquista de América y la mitologia muisca,

realizada conjuntamente con Maria Teresa Lépez Sosa y la asesoria antropoldgica de Lucia

Rojas de Perdomo del Museo Nacional de Colombia y Roberto Lleras del Museo del Oro.

Premio Directores de Teatro del Instituto Distrital de Culturay Turismo. Bogotd, 2003.

Personajes:
FRraY SIMEON?!

Monje cronista

JIMENEZ?? Conquistador espariol
MuJER Esposa de Jiménez
SoLDADOS Conquistadores espanoles

Aves NEGRAS
SERPIENTE NEGRA

Aves de la luz creadas por Chiminigagua
Gigante reptil

CHIMINIGAGUA Dios creador

BACHUE Madre de la humanidad

SUGUNSUA Esposo de Bachué

(GORANCHACHA Cacique esmeralda

MONETA Jeque de Tota

DONCELLA Joven muisca

CULEBRAS Trasmutaciones de Bachué y Sugunsua
TunJos Pueblo muisca

Muiscas Actores/titiriteros enmascarados

MaRIPOSAS AZULES
DRraGoON

21 Personaje inspirado en Fray Pedro Simén, cronista de Indias, quien relaté los mitos muiscas en sus escritos du-
rante la época de la Conquista. Por otra parte, el nombre deviene de San Sime6n, el santo patrono de los titiriteros [y
de los cleptémanos).

22 Gonzalo Jiménez de Quesada, “El Adelantado”. Licenciado espaniol, conquistador y fundador de Santafé de Bogota.



JEROGLIFICOS
RaNAs

SoL

LuNa

NOTA: Fray Simedn, Jiménez, los Soldados Espanoles y la Mujer fueron representados en el montaje original por
titeres de barra o sicilianos; la Serpiente y las Aves Negras, por titeres de varillas de gran formato; los demas, por

titeres de espuma de hule animados desde atras por medio de bastones en la cdmara de teatro negro®.

Escenog rafia: £l escenario se divide en dos espacios paralelos, uno frente al otro: al
fondo la cdmara de teatro negro donde se representaran las escenas del imaginario indige-
na y frente a esta el proscenio donde se representaran las escenas correspondientes a las
aventuras de los espanoles en su travesia por el Nuevo Mundo. En cada escena se determina
entre paréntesis a cual de los espacios escénicos se refiere y qué elementos escenograficos
los ambientardn segun el caso.

Escena 1
(Proscenio: Escritorio de Fray SIMEON])
FRrRAY SIMEON.

(Oscuridad total. Campanas de iglesia. Entra suavemente mdsica religiosa que se funde
con el relato).

Frav SIMEON: (Enciende una vela. Lentamente se ilumina su mesa con una luz dmbar. Escribe
mientras narra). *...Podré haber doce afios poco méas o menos que discurrimos man-
dados de Don Pedro Hernandez de Lugo y del licenciado Jiménez de Quesada por
aquestas tierras sembradas de esmeraldas donde, desmayado el Sol, heria de fuerte

23 El teatro negro emplea en el escenario, una gran caja de tela negra (con telén de fondo, bambalinas, piernas late-
rales, piso y techo de color negrol, abierta sélo en la embocadura frontal hacia el pdblico. Los titiriteros también visten
completamente de negro (con capucha, guantes, zapatos y vestido de terciopelo para evitar reflejos) pasando asi desa-
percibidos a la vista del publico cuando se desplazan dentro de la caja oscura. En esta cdmara negra se crea un “corre-
dor de luz” cercano a la embocadura, usando reflectores de recorte. Las figuras se mueven con bastones negros desde
el fondo de forma tal que, cuando entran en la zona iluminada, aparecen magicamente a la vista de los espectadores,
pero al salir de la zona de luz, desaparecen fundiéndose en la oscuridad con el telén de fondo. Aunque el efecto visual es
similar, debe diferenciarse técnicamente del teatro de luz negra (ultravioleta) donde la iluminacion es abierta para que
llene todo el espacio, mientras que en el teatro negro la luz es recortada (limitada) para formar una “pared de luz”, fati-
gando menos la vista de los espectadores que la luz ultravioleta (de alta frecuencia y efectos nocivos para el organismo).
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en las casas de los indios moxcas o muiscas como en veces se llaman, en que reper-
cuten de oro los resplandores de ldminas pendientes, grabandose en la vista y en el
alma de nuestros espanoles”. (Contemplando el escrito). La letra me estd quedando
verdaderamente preciosa. Si: Pre-cio-sa... (Rie picaramente y sigue concentrado es-
cribiendo su crénica). “Todo esto sucedid y doy fe en memoria de cristianos formados
que Goranchacha, una esmeralda de tamano colosal, nos llevd en su blusqueda por
aqueste laberinto del Todopoderoso, siguiendo la ruta de las mariposas azules que
a ella conducen. Goranchacha, la mas valiosa esmeralda de los muiscas termind
atrapando a todos en su verde cautivante de espesos follajes que ocultan animales
fabulosos e historias milenarias”. (Suenan varios graznidos de aves rapaces con ecos.
Fray SIMEGN se esconde bajo la mesa. Luego sale mirando asustado hacia todos los lados.
Con picardia saca un trozo de pan que llevaba escondido bajo la sotana, come y se calma.
Sigue escribiendo]. “Nos ha sido hecha relaciéon que, segun ellos interpretan, cuando
era noche, antes de que hubiera nada en este mundo, estaba la luz metida alld en
una cosa grande y negra que los muiscas llamaron Chiminigagua..."*. (Continda su
relato bajando el volumen de la voz hasta fundirse con la musica y la oscuridad total).

Escena 2
(Camara de teatro negro)
JEROGLIFICOS, CHIMINIGAGUA (Espiral brillante] y AVES NEGRAS.

Voces e Homere y MuJer: (Cantan el texto mientras JerocLiFicos, lineas y puntos de fuertes
colores, se desplazan en la cdmara negra a velocidad creciente hasta el momento en que
entra una espiral luminosa -CHimMiNiGAGUA O la eternidad- y desde ella empiezan a organi-
zarse formas concretas a partir de los objetos iniciales: una serpiente, un arbol, un ave
y otros mas). “Cuando era noche, antes de que hubiera nada en este mundo, estaba
la luz metida alld en una cosa grande y negra que los muiscas llamaron Chiminiga-
gua. Y de aquel Chiminigagua, en que estaba esta luz metida, comenzd a amanecer.
Y dando principio a crear las cosas aquella primera luz, las primeras fueron unas
aves negras a las cuales mandé por todo el mundo, echando aliento o aire licido y
resplandeciente por los picos”.

24 Los textos entrecomillados de Fray Simedn estan inspirados en las crénicas Fray Pedro Simén. (SIMON, Fray Pedro.
Noticias historiales de las conquistas de tierra firme en las Indias Occidentales. [;16287]. Bogota: Banco Popular,
1981).



Aves NEcras: (En medio de sonidos de tormenta y fuertes graznidos, dos aves con alas de
velos gigantes vuelan entre la cortina de luz del teatro negro y luego atraviesan enérgi-
camente hasta proscenio arrojando humo luminoso por los picos, llenandolo todo con su
vaho. Al regresar a la cdmara negra continda el texto cantado).

Voces be Homere y MuJer: “Y asi quedd todo el mundo claro e iluminado como esta ahora.
Por esto, Chiminigagua hizo todo lo deméas que hay en este mundo con lo que quedd
tan lleno y hermoso.”

Escena 3
(Proscenio: Escritorio de Fray SIMEON])
FRAY SIMEON.

Frav SIMEON: (Su imagen regresa desde la oscuridad. La mesa va ilumindndose suavemen-
te con luz ambar. El volumen de su voz va subiendo gradualmente con la luz mientras
escribe). “...con lo que quedd tan lleno y hermoso. Asi, con la aparicion de las aves
negras de Chiminigagua y su aliento de luz, su mundo quedd pleno e iluminado”.
(Suspira. Saca un pedazo de salchichén y come glotonamente. La luz baja de nuevo hasta
la oscuridad total).

Escena 4
(Proscenio: Salén en casa de JiMENEZ DE QUEsADA. Un estandarte en el lateral)
JIMENEZ, MUJER y FRAY SIMEON.

JiMENEZ: [Entra con suave musica de guitarra espafiola. Camina nervioso por la escenal.
MuJer: (Entra y le observa con notoria tristeza).

JiMENEZ: [Le besa la mano). Sefiora mia, debo comunicaros algo.

MuJer: Hablad, os lo ruego.

JIMENEZ: Me ha sido encomendado por mi rey y sefor, Don Carlos Quinto, viajar al Nuevo
Mundo en busca de nuevos territorios a someter para la corona.

MuJer: (Llora).

JiMENEz: Por la Sagrada Providencia, no lloréis. (Trata de abrazarla).
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MuJer: (Lo rechaza). Esperad, sefior Don Gonzalo... (Sale y regresa con una espada. Se la
entregal.

JiMENEZ: (Besa la espada, la levanta al cielo y la enfunda. Toca dulcemente el mentdn de ella
y se abrazan, luego intenta salir).

MuJer: (Deteniéndolo). Sefior mio... (Se miran. Ella le sefiala un estandarte que hay en el
lateral del proscenio).

JiMENEZ: [Se devuelve, toma el estandarte y sale).
MuJer: (Lo mira nuevamente y sale cabizbaja ocultando las ldgrimas).

Fravy SIMEON: (Entrando furtivamente por el otro lateral). Ese mismo dia embarcamos. Si, yo
también. Pero he de confesaros que la aventura no me llam¢, ni el deseo de fortuna,
la gracia de Dios lo sabe, sino el jamon. Ese humeante, oloroso y sabrocito jamén que
cargaron en los barcos. Yo lo viy... mmm... [se acaricia la panza y se santigua) cai en
esa glotona tentacién. {Oh! La Providencia os perdone Fray Simedn, pero tanto vino,
jamodn y quesillo solitos no podian navegar por ahi inseguros hacia tierras descono-
cidas. Asi que yo... con este apetito incontrolable... y... bueno... ya sabéis... en fin...
uno... en ese monasterio andaluz tan pobre... (La escena oscurece lentamente).

Escena b
(Camara de teatro negro)
Ranas, BACHUE, SucUNSUA, TunJos y CULEBRAS.

(Sonidos de gotas de agua, luego lluvia y finalmente oleaje. Aparecen brillantes burbujas
de jabdn en la cdmara negra, luego una laguna y de ella saltan un par de Ranas. Después
una mano de mujer y finalmente toda ella sale del agua. Saca de la laguna a un nifio).

Voz be MuJeRr: [Canta mientras las figuras escenifican el relato). "Agua, agua, agua... creada
por Chiminigagua... Agua, agua, agua... Agua entre estas sierras y cumbres de Igua-
que, se hace una laguna muy honda, de donde salié una mujer: Bachué del agua,
Bachué mujer, Bachué que sacé de la mano a un nifo. Bachué de entre estas mis-
mas aguas sacé de la mano a un nifo”. [Pausal. “Sugunsla acompafa a Bachué a
hacer la casa”. [Aparecen figuras de jeroglificos muiscas con los que SUGUNSUA compone
la imagen de una choza). “Sugunsta hecho hombre con Bachué se casa y su casa-
miento tan importante fue con mujer tan prolifica y fecunda, que en cada parto varios



hijos nacian”. (Se cruzan las imagenes de BacHUE y Susunsua, saliendo de ellos figuras de
TunJos que llenan la cdmara negra. Estos Tunsos juegan coreogréficamente en medio de
musica crecientemente alegre, componiendo disenos circulares a la manera de los sellos
cerémicos muiscas que giran en el espacio negro: son las tribus que se forman). “Asi
se fue llenando toda la tierra de gente, porque andaban ambos por muchas partes.
Dejando hijos en todas partes. Hasta que después de muchos anos, estando la tierra
llena de hombres, estando la tierra llena de tribus, los dos ya muy viejos se volvieron
al mismo pueblo, se volvieron hasta Iguaque”. (Silencio repentino).

BacHUE: (Canta a capela). Muiscas... Muiscas... Muiscas... la laguna nos llama. De ella
venimos y a ella debemos retornar. Muiscas... Muiscas... Muiscas... acerquémonos al
agua, madre de todo lo vivo. Agua que fecunda la tierra, agua que llevamos dentro,
agua de vida para preservar. Hijos mios: hermanos son todos. Como hermanos se
deben tratar. Muisca es el pueblo. El muisca al muisca no debe matar. Todos de-
bemos conservar paz... Hijos de la tierra, hijos del agua, hijos de Bachué: olvidar a
nuestros dioses es olvidar nuestro origen muisca y sin origen nada existe sobre la
tierra. (Con ecos). Olvidar a nuestros dioses es olvidar nuestro origen muisca y sin
origen nada existe sobre la tierra®. (BacHue y Susunsua se transforman en CULEBRAS y se
meten al agua, nadan y desaparecen hacia abajo).

CORAL: (Pueblo muisca despidiéndose). Adids madre, adidés Bachué. La laguna nos llama.
De ella venimos y a ella debemos retornar.

Escena 6
(Proscenio: Escritorio de Fray SIMEON])
FRrRAY SIMEON.

FRray SIMEON: (Su imagen regresa desde la oscuridad. La mesa va ilumindndose suavemente,
mientras escribe]. “Despidiése Bachué de sus hijos, convirtiéndose ella y su marido
en dos muy grandes culebras que se metieron por las aguas de la Laguna de Iguaque
y nunca mas aparecieron por entonces”. [Deja la pluma. Hablando para si]. Qué espan-
tosas formas de reproduccion empleaban estos indios. (Se santigua). Afortunadamen-
te nosotros descendemos de nuestros padres Adan y Eva. Cuéntas cosas extranas

25 Parlamento de Bachué inspirado en el Cddigo de Nemequene, que establece preceptos éticos basicos para el pueblo
Muisca. (FERNANDEZ DE PIEDRAHITA, Lucas. Historia general de las conquistas del Nuevo Reino de Granada [1688],
Bogoté: Biblioteca Popular de Cultura Colombiana, 1942).
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encontramos en esas tierras, sélo por buscar a la ilusoria esmeralda Goranchacha,
a la que los indios nos decian que conducirian las exéticas azules mariposas. jQué
quimera! jQué falaz tonteria! Lo trascendente en verdad era encontrar con prontitud
complacencia a nuestras insatisfechas apetencias. jEsmeraldas? jPardiez! jLo im-
portante era encontrar comida! jCo-mi-da! (La luz baja hasta oscuridad. Transicion).

Escena 7
(Proscenio: Mar Caribe, en las proximidades de Santa Marta)
S0LDADOS ESPANOLES, FRAY SIMEON, JIMENEZ DE QUESADA Y LUNA.

[Sonido de viento y olas del mar).

EspaNoLes: [Entran cantando en su barco que recorre todo el proscenio). En pos de fortuna
de Espana salimos. Tras el oro y las riquezas venimos.

FRray SIMEON: (Cantando su estribillo). jCon jamén y queso! jCon jamdn y queso!

EsparioLes: (Cantando). De verdes esmeraldas es el camino. Las mariposas azules seguimos.
Fray SIMEON: (Cantando el estribillo). jCon jamén y queso! {Con jamén y queso!

EspaNoLes: (Desembarcan).

Frav SIMEON: (Besa la tierra y reparte bendiciones a diestra y siniestral.

EspaNoLes: (Transforman los mastiles del velamen del barco en lanzas y contindan con ellas
a pie).

Fray SIMEON: [Aparte). Asi arribamos a Santa Marta donde nos enteramos de otras cosas
sorprendentes. (Transicién).

Luna: (Aparece en una de las esquinas superiores de la cdmara negra.

SoLbapo EsPANOL: ;De modo que esos indios creen que uno de nosotros es ese Bochica
del que hablan?

Fray SIMEON: Asi es. Ellos recuerdan a un viejo anciano de barbas blancas llamado Bochi-
ca, quien les ensend a tejer, a sembrar, a las mejores labores y normas. Creen que
volvera...

SoLpapo EsPaNOL: En Espafia no imaginé que nuestras barbas, ademaés de ayudarnos a
conquistar tias y chavalas, nos pudieran ayudar a conquistar tesoros. jJa, ja, ja!



Frav SIMEON: Pero no todo fue inocencia como hasta entonces. Habia unas indiecillas
que... {Oh, Dios! (Se santigua). jQué indiecillas! Asi fue como aparecid Huitaca en sus
relatos. {Oh, jovenzuela! Se emborrachaba tomando chicha, en medio de nocturnas
fiestas y... jQuién lo creyera! Sucedié que...

JiMENEz: [Entra apresurado). {Ya basta de solaz! Manana, cuando llegue el alba,
remontaremos el Rio Grande de La Magdalena.

Fray SIMEON: ;Qué sucede Don Gonzalo?

JiMENEZ: Don Pedro Herndndez de Lugo, gobernador de Santa Marta, me ha encomenda-
do explorar las fuentes del Rio Grande donde, segun se sabe, unos indios sujetos a
un cacique que cubierto el cuerpo de oro se bana, guardan una esmeralda tan grande
en tamafo como un alcazar. Una esmeralda a la que llaman Goranchacha. jEa, sol-
dados! {Vamos tras ella! jPartimos mafana! (Sale).

SoLbapo EspaNoL: ;Goranchacha? Pues si esto ha de ser manana, por lo pronto disfrute-
mos de esta noche de luna clara. (Se recuesta y saca un pedazo de pan que empieza a
comer).

FRrav SIMEON: (Antojado, viéndolo comer). Si me dais vuestra racién de salchichdn y pan, a
cambio os puedo relatar el secreto que he conocido sobre esa luna luminosa que anti-
guamente, segun los indios, era Huitaca, una indiecilla, coqueta, ebria y presuntuosa.

SoLpADO ESPANOL: (Hecho! En esos cuentos de indios muchos han encontrado fortuna. (Le
entrega el pan). Toma. Venga acé la historia.

Frav SIMEON: [Agarra el pan y sale apresuradamente comiéndoselo).
SoLbADO EsPaNoL: jFray Simedn!... (Sale persiguiéndolo).

(Transicién. El proscenio se cubre con luz verde. Sonidos de selva).

Escena 8
(Proscenio: En la selva)
Muiscas, SoLpADOS ESPANOLES, MARIPOSAS, DRAGON y FRrAY SIMEON.

Muiscas: [Aparecen desde la camara negra dos indigenas -actores con mascaras gigantes-
quienes efectuan un breve baile ritual y depositan un tunjo de oro en medio del proscenio.
Beben chicha. Bailan haciendo sonar sus cascabeles en muriecas y tobillos). Bailemos
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con Huitaca. La chicha es la bebida del placer. Bailemos con Huitaca, hasta el ama-
necer. [Danzan. Beben chicha. De repente, se escucha el galope de caballos. Los Muiscas
huyen dejando abandonados en escena el tunjo y la vasija de chichal.

SoLpapos EsPaROLES: [Entran explorando. Encuentran el tunjo y emocionados lo toman. Ven la
vasija de chicha, dudan un instante y se deciden a beber. Se emborrachan con la chicha.
Pasan por la escena un par de grandes mariposas). iMirad! Azules mariposas... Siga-
moslas. Las fabulas de estos indios cuentan que en el paraje donde ellas anidan, se
hallan el cacique dorado y la grande esmeralda Goranchacha. (Los espafioles corren
persiguiendo las MariPosas AzuLes que se pierden por un lateral. Salen en su persecucion
pero regresan de nuevo a escena siendo ellos los perseguidos por un Dracon gigante. Dis-
paran. El monstruo retrocede, contraataca y desaparece en la cdmara negra. Disparan
hacia el pablico y caen al suelo, totalmente borrachos).

Frav SIMEON: (Entra aterrorizado). jSocorredme! jPor el Todopoderoso! Los caimanes
gigantes de la ciénaga...

SoLpapo espaNoL 1: jJa, ja, jal jCaimanes gigantes? Ya estais viendo alucinaciones como
nosotros. ; También estais borracho Fray Simedn?

Fravy SIMEON: Bien sabéis que no cambiaria el jerez de Andalucia por esta chicha de demo-
nios. [Alarmado]. Es un grave caso. jGigantes lagartos han atacado la chalupa de las
provisiones que remontaba el Rio Grande! Todo esté perdido: quesos, jamones y vino
han ido a parar al fondo de las turbulentas aguas y Don Alberto Diaz de la Quintana
al querer salvar algo, ha sido devorado por las fauces de los caimanes. jOh, bestias
del demonio!

SoLDpADO ESPANOL 2: jQué tragedia! Pobre Don Alberto...

Fray SIMEON: Bueno, él ya ha pasado a mejor estémago, es decir: a mejor vida (se santi-
gual, al ser devorado por esos monstruos. Que Dios lo tenga en su santo reino; pero
.y nosotros? ;Con qué alimento vamos a llenar ahora nuestras panzas? jQué dura
prueba nos ha puesto en el camino el Todopoderoso! jOh, sutiles manjares, por qué
me habéis abandonado!

SoLpapo EsPafoL 1: Por ahora yo con el oro me conformo. (Guarda el tunjo en su bolsa).

Frav SIMEON: Y yo con qué? {Oh, Dios! (Cae de rodillas totalmente desesperado). iEL oro no
se bebe! jEl oro no se come! (La escena oscurece).



Escena 9
(Camara de teatro negro)
SERPIENTE, Muiscas, MoNETA y DONCELLA.

SERPIENTE: (Entra en medio de un fuerte cascabeleo. Se toma el espacio desplazandose por toda
la cdmara negra. Avanza desde el fondo y pasa hacia el proscenio. Se agazapa en un lateral).

Muiscas: [Aparecen alternadamente rostros de indigenas en la cdmara negra). No hay agua,
tenemos sed. No hay agua, tenemos sed... La serpiente ha alejado la lluvia con sus
malos vientos. Serpiente de la oscuridad y la sequia, espiritu del mal, devuélvanos el

agua. {Devuélvanos el agua, serpiente!
SErPIENTE: [Con su fuerte cascabeleo regresa dentro de la cdmara negra.

MoneTA: Con clamores y ruegos nada se lograra. Es sélo un mensaje de nuestra madre
Bachué. Un peligro nos acecha. Hemos olvidado a nuestros dioses. “Olvidar a nues-
tros dioses es olvidar nuestro origen muisca y sin origen nada existe sobre la tierra”.
Adoremos a Bachué, hijos del agua, adoremos a Bachué.

DoNceLLA: (Entra danzando con un disco de oro y lo lanza sobre la serpiente).
MonETA: [Lanza también una esmeralda contra la serpiente).
SERPIENTE: [Se retuerce y se transforma en la Laguna de Tota).

MonEeTA y DoNnceLLa: Eldisco de oro a la serpiente mato-to-to y la esmeralda sobre ella es-
ta-ta-ta. La esmeralda el agua desatd-to-to, verdes aguas sobre la gruta-ta-ta. jQué
hermosa laguna To-to-to! jQué hermosa laguna Ta-ta-ta! jQué hermosa laguna Tota,
Tota, Tota! (El agua, representada por un velo verde, sube en la cdmara del teatro negro
y baja hasta desaparecer en medio de oleaje).

Escena 10
(Teatro negro)
DonceLia, Sot y GORANCHACHA.

Voz bE MuJER: EL Sol prefiard en una nina una esmeralda, una esmeralda guerrera. El Sol
concebird en una nifia una gran esmeralda, una esmeralda guerrera.
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DoNcELLA: (Baila bajo la imagen del Sor que le lanza un rayo luminoso. De ella nace una es-
meralda que juega en el espacio negro y se transforma en un tunjo verde que luego cobra
animacion: es GORANCHACHA, el cacique esmeraldino).

VOCES DE HOMBRE Y MUJER: (Cantan). Goranchacha, Goranchacha, Goranchacha hijo del Sol.
Goranchacha, Goranchacha, Goranchacha cacique esmeralda enviado por el Sol.

GoRANCHACHA: Muiscas guerreros deben ser preparados pues una grave amenaza se
acerca paso a paso. Monstruosos seres de cuatro patas del norte vienen. Monstruo-
sos seres de cuatro patas la tierra de los moxcas pisan. Pueblo muisca, preparado
debe estar para la guerra, Quemuenchatocha nuestras tribus guiara. Mitad hombres,
mitad animales, monstruosos seres de cuatro patas con rayosy muerte en las manos
lentamente suben por los rios. (Se escucha el galope de caballos que se acerca. Goran-
CHACHA desaparece].

Escena 11
(Proscenio: Cercanias de la Sabana de Bogotd)
FRAY SIMEON y ESPANOLES.

SoLpapo espaNoL 1: (Entrando con los demds personajes). Mis pies ya no dan para més.
iQué penoso ha sido este ascenso desde el rio de La Magdalena hasta estas
penas!

Fray SIMEON: Si, pero lo peor es tener que comer dia a dia esa carne de caballo. Mis
rotas muelas no dan ya para morder tan dura fibra. jOh, Dios! ; Qué vine a hacer
yo por estos rumbos del infierno? Con suficiencia he expiado ya mis gulas y pe-
cados.

SoLpapo EsPaNOL 2: No os quejéis tanto, Fray Simedn, que por vuestra culpa muchos de
nosotros hemos debido continuar a pie la ruta.

FrAY SIMEON: ; Por mi culpa decis?

SoLpano espaNoL 2: Si. Eso digo y reitero. En menos de ocho dias os habéis comido mas
de medio caballo. jQué habiles mascadas tenéis, Fray Simeon! Tanto que ya estoy
temiendo por mis flacas carnes.

SoLpapos: [Rien burlandose de Fray Simeon).



Frav SIMEON: Pues en verdad os digo que en mi monasterio pasaba necesidades pero el
pan y el vino nunca faltaron. Poco me queda ya por empezar a relinchar si sigo co-
miendo esa dura carne de caballo, acompanada por esa chicha impfa que emborra-
cha los cuerpos, nubla vuestras mentes y enturbia vuestras almas.

SoLpapo espafioL 1: Con la mente en el limbo andéis vos. Hablais todos los dias con estos
indios “pati-rajados”. (Sefala al publico). ;Cémo hacéis Fray Simedn? ;Qué nueva
historia os han contado?

Fray SIMEON: (En voz baja). Pues a cambio de un trozo de espejo roto y unas cuentas de vi-
drio, ellos (seAala al pablico) me han relatado que una doncella de su tribu fue tocada
por uno de los rayos de Xué, que asina llaman al Sol, quedando al instante prefada
y dando a luz al cabo de los dias a una verde gema que se transformé en el guerrero
cacique esmeraldino: Goranchacha.

SoLpADO EsPaNoL 2: Ja, ja, ja! (Riéndose del publico). jQué barbaridades inventan estos
salvajes! ;Esmeraldas que brotan de los vientres de las indias? jJa, ja, ja!

SoLpapo EspafoL 1: Yo anhelo llevar para mi Triana un gran punado de esas verdes esme-
raldas. Nuestro Rey me ha de nombrar Gran Caballero. Enfrentaré a quien sea, asi
deba guerrear contra otros cientos de los monstruos de estas grutas o (sefialando al
publico] con estos indios barbaros, sin almay de grotescos rostros.

SoLpADO ESPANOL 2: Si, tenéis plena razon. jQué feos son!

Escenal2
(Teatro negro)
GORANCHACHA.

GoRraNcHAcHA: (Reaparece sorpresivamente en la cdmara negra). Pueblo muisca, Gorancha-
cha no quiere verlos padecer. Me voy para Muzo pero después del tiempo volveré. En
medio de este cercado, entre la piedra y la tierra de Muzo la gran esmeralda Goran-
chacha se ocultara. Sélo encontraran pequenos trozos de verdes cristales que hacia mi
los guiaran. Salvajes del norte, del oriente, de poniente vendran. Afos, muchos siglos,
la tierra muisca dominada quedard, la esmeralda Goranchacha se ocultard y hombres
codiciosos por ella moriran. jPero nunca a Goranchacha encontraran! No por siempre
pueblo muisca, luego de tres plagas que pasaran sobre nuestras tierras, Goranchacha
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volverd. La primera de estas plagas ya estd aca... En medio de estos bosques, entre la
tierray la piedra, Goranchacha, cristal de verde esperanza, oculto permanecera, no por
siempre pueblo muisca, {Goranchacha un dia volvera! (Se escuchan tambores de guerra
que se diluyen en el sonido del galope de caballos. GorancHAcHA se transforma en una gran-
de esmeralda y desaparece hacia el interior de la camara negra).

Escena 13
(Proscenio: En la Sabana de Bogotd)
Fray SIMEGN, EsPanoLES y GonzaLO JIMENEZ.

SoLpADos EsPaROLES: (Se toman el proscenio).
Fray SIMEON: (Reparte bendiciones a los soldados y besa la tierra).

JiMENEZ: (Entra con su estandarte, saluda con un gesto a su tropa y se ubica al centro). "En
este ano de mily quinientos y treinta y ocho, a nombre de mireyy senory emperador,
Don Carlos V, por la divina designacion Emperador de los Romanos, Augusto Rey de
Alemania; y de dona Joana, su madre, e él mismo, don Carlos, por la gracia de Dios,
Reyes de Castilla, de Ledn, de Aragdn, de las dos Sicilias, de Jerusalem, de Cerdena,
de Cércega, de Murcia, de Jaén, de Algeciras, Gibraltar, de las Islas Canarias y de
todas las Indias y islas e tierra firme del mar océano; Condes de Barcelonay Vizcaya,
duques de Atenas e de Neopatria, condes de Rusillon, marqueses de Oristan, Duques
de Borgona, Bramante y Archidugues que lo son también de Austria, Flandes y Tirol,
y en uno, por mis sefores reyes Don Carlos e Dofa Joana, tomo posesion de estas
tierras. (Clava en el suelo su estandarte con un fuerte golpe). Yo, Gonzalo Jiménez de
Quesada, como mariscal y teniente gobernador de esta provincia del Nuevo Reino,
que dicho Nuevo Reino declaro de Granada por ser este Valle de los Alcazares en todo
parecido a nuestra ilustre vega. (Saca la espalda). jArranco estas hierbas como po-
sesion de todas aquestas tierras! (Enfrentando al publico). Que saliere ante mi quien
osara contradecir esta fundacién que defenderé a todo trance!"?. [Escupe la tierra y
levanta el brazo en actitud heroica).

26 Discurso en el acto de fundaciéon de Santafé de Bogota, inspirado en el Acta de Armas para el Licenciado Gonzalo
Jiménez de Quesada. (Tomado del estudio de Marcos Jiménez de La Espada sobre Juan de Castellanos y su Historia del
Nuevo Reino de Granada. Madrid: Pérez Dubrull, 1886, donde afadié copia de este epitome).



Escena 14
(Teatro negro)
GORANCHACHA.

GoraNcHACHA: (Reapareciendo como un espejismo en el teatro negro). En medio de estos
bosques, entre la tierra y la piedra de Muzo, Goranchacha cristal de verde esperanza
oculto permanecerd, no por siempre pueblo Muisca, luego de tres plagas que cruza-
ran nuestras tierras, jGoranchacha un dia volvera!

Escena 15
(Proscenio: Escritorio de Fray SIMEON)
Fray SIMEGN y MARIPOSAS AZULES.

Frav SIMEON: [Escribiendo bajo una luz ambar como en la primera escena). ..y luego de
discurrir doce afios poco mas o menos no ha sido hallada esta fabulosa esmeralda
Goranchacha, que fue un cacique guerrero, que regresé al fondo de sus tierras en
forma de gigante gema, prometiendo luego de los tiempos regresary que el licencia-
do Jiménez de Quesada inutilmente buscé en Hunza y luego en Bacatd, para luego ir
en pos del Cacique Dorado en las vertientes orientales. Y esta historia es cierta y doy
fe de ello por el Todopoderoso...”. {Interrumpe su labor de escritura y saca de bajo de
su mesa una canasta llena de alimentos). Y también por estos nuevos manjares que la
divina providencia milagrosamente puso en el camino de mis mascadas. En verdad
que esta fue la mayor riqueza que encontramos: chirimoyas, maiz, arracacha, cubios,
uchuvas, chigtiros y otras delicias con nombres exdticos, quizas satanicos (se santi-
gua) pero de sabores variados y jugosos. (Come]. Ya decia yo que al final este viaje iba
a serdelicioso. Si: jDe-li-cio-so! (Regresa a su labor de escribiente). ...y algun dia esta
tercera de las esmeraldas que el Sol dio a los muiscas sera hallada por quien siga
el camino trazado por azules mariposas en estas tierras plagadas de lagartos, [mira
al publico) de humanos primitivos y de animales fabulosos. Asina dejo en esta tinta
las palabras que demandan sepultar los deseos de los curiosos que quisieran saber
destas cosas”. (Cierra su libro, apaga la vela y duerme abrazando el canasto repleto de
comida. En la pasta del libro se lee con grandes letras “Goranchacha .

MaRIPosas AzuLes: [Aparecen revoloteando alrededor del libro mientras la iluminacion baja
lentamente en medio de un gran final musical.
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Mito, rito y suenos para volar

Por Juanita Cetina Segura.

El suerio de volar no se limita a la busqueda de vencer la gravedad.

Carlos José Reyes

Asi como lo anotaba el maestro Carlos José Reyes al referirse al sueno simbdlico del
amor que tenia Antarqui por Estrella, esta obra nacié de varios suefos que se fueron
realizando a través de un hermoso proceso de creacion; un proceso casi ‘destinado al
éxito” por su nivel de rigurosidad y detalle, guiado por el maestro Ciro Gomez. El disefo
plasticoy sonoro, las planimetrias que se fueron creando simultdneamente con las pro-
puestas del equipo, el estudio y el diseno de los personajes, las propuestas musicales de
Juan Camilo Alvarez, los anélisis actanciales de un equipo de profesionales, hicieron que
finalmente se llegara a una estructura dramatica rica, muy grata de ejecutar para los
intérpretes, basada en el libro Revelaciones Indoamericanas de Alberto Valdivia Portugal,
con una hermosa adaptacion e inteligente direccion.

Al interpretar esta historia ancestral de los Andes es imposible no sentir emocidn, es
imposible dejar de identificarse con algun personaje del mito. Esta emocién se alimenta
al ver como los espectadores grandes y pequenos se vinculan con la obra y participan
activamente dejadndose llevar por una especie de montafna rusa de emociones en el ri-
tual del teatro, para presenciar finalmente la metamorfosis de un personaje que luché
por su amor hasta sucumbir por ély renacer por su suefo.

Esta creacion ha tenido una especial trayectoria, desde el Laureado otorgado al maestro
Ciro Gémez por la Universidad Distrital, el Premio a Director con Trayectoria del sec-
tor de titeres de Bogota, el Premio Nacional de Direccidon Escénica, entre otros, hasta
encontrar un dia entre el publico a un espectador llamado Antarqui que nos mostrd
su identificacidn, ninos que se proclamaron fans del personaje principal, que sufrieron
hasta el llanto por su muerte, que manifestaron su desacuerdo ante las sombrias ocu-
rrencias de los personajes antagdnicos, y la sorpresa al descubrir este hermoso mito
entre publicos de otras culturas en la gira que Hilos Magicos hizo por Europa, entre
otras numerosas, extensas y divertidas anécdotas que nos ha regalado esta obra y que
han permitido su crecimiento y el de sus intérpretes.



Antarqui, el hombre que podia volar

Tragicomedia para titeres de varillas, titeres planos, objetos animados y actores.

Escrita por Ciro Gdmez Acevedo.

Inspirada en el libro Revelaciones Indoamericanas del escritor peruano Alberto Valdivia

Portugal.

Premio Director de Teatro de Titeres con Trayectoria de Instituto Distrital de Las Artes de
Bogota (IDARTES) - Asociacién de Titiriteros de Colombia (ATICOJ, 2011.

Premio Nacional de Direccién Escénica del Ministerio de Cultura, 2012.

Premio XXXI Festival Internacional de Titeres de Bilbao, Espafa, 2012.

Obra seleccionada por el Ministerio de Cultura como uno de los diez estrenos teatrales
mas destacados en Colombia en el ano 2011.

Personajes:
AcTorRes/TITIRITEROS
CANGREJO

GavioTa

ANTARQUI

MADRE

ESTRELLA

PADRE CHAMAN
VIEJo HECHICEROD
BuFoN

SUPREMO
GUACAMAYO

GRAN CHAMAN
CONDOR
ANACONDA
HISTRIONES
TITERES PLANOS

OBJETOS ANIMADOS

Los 4 intérpretes de la obra 00

Hijo del Chaman de la comunidad indigena

Voz

Hija menor del Sol

Padre de Antarqui

Mago de la oscuridad

Cémplice del Viejo Hechicero

Gobernante de la comunidad indigena
Transfiguracion del Supremo

Gobernante de la Fortaleza de Piedra
Transfiguracidn de Antarqui

Serpiente gigante

Actores/titiriteros enmascarados

Figuras planas articuladas: Labriegos, el Sol, la Luna, Guerreros
de La Traicién, Tupac Amaru, Espanoles a caballo
Méquinas voladoras y aparatos que caminan solos
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Escenog rafia: Biombo poligonal giratorio para titeres de varillas que representa, en
sus diferentes costados, los cuatro espacios en que se desarrollan las escenas: la playa, las
montanas, la selva y el verde paisaje de Cundinamarca.

Escena 1
TITIRITEROS.

AcTores/TImRITER0S: (Entran convocando al publico con sonidos de caracoles y tambores. Se
escucha la musica de la cancidn que los actores acentuan ritmicamente con el sonido de
sus instrumentos en los versos que dicen “Volar, volar, volar”).

Volar, volar, volar.

El aire me invita a jugar.
Asi como un ave

el cielo muy alto cruzar.
En medio de nubes

yo quiero danzar.

Volar, volar, volar.

El aire me invita a flotar.

Aqui presentamos la historia

de un hombre que quiso volar.

En tiempos antiguos de vieja memoria,
hasta las estrellas él quiso llegar.

Volar, volar, volar.

El aire me invita a jugar.
Asi como un ave

el cielo muy alto cruzar.
En medio de nubes

yo quiero danzar.

Volar, volar, volar.

El aire me invita a flotar.

Antarqui es el nino del sur de estas tierras,
un nino que todos hoy conoceran.

Su antigua leyenda de amores y guerras
aqui nuestros titeres representaran.



Volar, volar, volar.

El aire me invita a jugar.
Asi como un ave

el cielo muy alto cruzar.
En medio de nubes

yo quiero danzar.

Volar, volar, volar.

El aire me invita a flotar.

Escuchen y vean con mucha atencion.
La magia del teatro ya va a comenzar.
Asivolaran con la imaginacion

y al sur de los Andes podremos llegar.

Volar, volar, volar.
El aire me invita a jugar.
Volar, volar, volar.
El aire me invita a flotar.

(Los AcTores/TimiriTEROS entran al biombo y dan comienzo a la historia).

Escena 2
ANTARQUI [Nifio], CANGREJO, GAVIOTA y MADRE (Voz).

ANTARQUI: [Aparece correteando a un Cancrejo sobre el biombo en el que se ve representada
una playa, mientras se oye el mar y una alegre musica de fondo). Cangrejo... Cangrejito,
,donde estas?

CancReJo: (Juega a las escondidas con AnTaraul).

ANTARQUI: jCangrejo? Te voy a atrapar... Cangrejito, no te escondas. Ven aca. (Trata de
nuevo de atraparlo y se golpea cuando el CANGREJO se esconde]. [Ay, ay, ay!

CancreJo: (Se le acerca timido y trata de llamar su atencidn con una pata).

ANTARQUI: (Rechazéndolo). Cangrejito, ya no... Te dije que no. Quitate, cangrejito. Me hiciste
pegar muy duro.

CaNGrEJO: (Se le sube encima y le hace cosquillas).
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ANTARQUI: (Cae de espaldas riendo con el Cancreso encimal. jJa, ja, ja! [Finalmente se lo quita
dejéndolo patas arriba a un lado).

Gaviota: (Pasa volando por fuera del biombo).

ANTARQUI: (Al ver a la Gavioa). Mira, cangrejito, jqué bella es! (Olvida al Canereso e intenta
acercarse a la Gaviota que vuela entre el publico y finalmente se posa en el borde del
escenario). Gaviota, enséname a volar... (Trata de abarcarla con sus pequefios brazos
pero la GavioTa juega con AnTaraui volando dgilmente en diferentes direcciones). Yo quiero
volar; asi como tu, yo quiero volar. (Corre con los brazos abiertos imitando a la GavioTa).

Gaviota: (Al ver al CancreJo, se le acerca para tratar de comérselo).

ANTARQUI: (Espanténdola). {No! jQuieta, Gaviota! {No te comas a mi cangrejito!
CancreJo: (Desaparece entre la arena).

Gaviota: (Vuela alejandose).

AnTARQUI: Gaviota, no te vayas. Mira, aqui te dejo unas deliciosas semillas.

Gaviota: (Se acerca a las semillas pero, cuando AnTARQUI trata de atraparla, ella vuela hacia
un lado].

ANTARQUI: [Imitdndolal. Mira, Gaviota, yo también puedo volar.

MaDre: (Voz desde fuera). Antarqui... Antarqui, deja ya de jugary ven a comer. Apresurate,
hijo.

AnNTARQUI: Ya voy, mama... Estoy aprendiendo a volar.

MaoRe: (Voz desde fuera). ;Volar? Deberias mejor aprender a nadar para pescar algo tan
delicioso como lo que te preparé. Hoy tenemos pescado fresco con papas y maiz. Ven
a comer, Antarqui, y deja ya de sonar.

ANTARQUI: Ya voy, mamé. Voy volando. (Sale agitando los brazos como aleteando).

Gaviota: (Se acerca y picotea las semillas que dejé el nifio. Al sentir los truenos que marcan
la llegada del Vieso HecHicero, levanta vuelo asustada y sale).



Escena 3
Vieso HECHICERO y BUFON.

Vieso HecHicera: (Entra en medio de truenos y otros terrificos sonidos. Verifica a ambos lados
si hay alguien observandolo). ; Bufén? iBufén! {Ven acd!

Buron: (Entra tropezandose con el Hecticero). jAy, ay, ay!

VieJo HecHicero: jShhh!... Silencio. TU busca por alld y yo busco por aca.

Buron: Ah, bueno... (Va y se devuelve donde el Hecricero). Oiga, ¢y qué estamos buscando?
Vieso HecHicero: Acuérdate: “eso”.

Buron: jJa, ja, ja! Claro: “eso”... [Va y se regresa nuevamente). Oiga, iy qué es “"eso”?
Vieso HecHicero: jVen acd! [Le dice en secreto al oido).

Buron: jJa, ja, ja! Claro: {“El Collar Solar”!

VieJo HecHicera: jSilencio! Nadie puede saberlo. Debe estar oculto en estos territorios del
Chaman de la comarca. Ve y busca por alla. Utiliza tu olfato de marrano y ayudame
a encontrarlo. {Pronto! [Aparte). Esto me pasa por haber convertido a un marrano en
humano y haberlo disfrazado de bufén. Este si ha sido el peor de los hechizos que he
hecho en toda mi vida de brujo. (Sigue buscando).

Buron: (Husmea por todos lados y encuentra algo que se come ansiosamente).

Vieso HecHicero: (Al verlo, lo aparta iracundo). iNo te lo comas, puerco de monte! Es para mi.
Buron: ; También queria comer coco? Estaba delicioso.

VieJo HecHicero: jPuerco cochino! Mejor sigue. Busca. Busca. Busca...

Buron: (Sigue husmeando, encuentra algo que se traga y tose atragantado).

Vieso HecHicero: ¢ Esta vez qué te comiste? (Dandole golpes en la joroba). jEscupe! jEscupe!
iEscupelol...

Buron: (Escupe el collar). Esto si sabia feo.

VieJo Hechicero: (Emocionado toma el Collar Solar en las manos). jLo encontré! jPor fin lo
encontré! Miralo. ;No es hermoso?

Buron: Si, gracias. Yo desde chanchito he sido muy hermoso.
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Vieso HecHicero: TG no! “El Collar Solar”. AyGdame a ponérmelo.
Buron: (Trata de ponérselo a golpes). No le entra.

Vieso HecHicera: jPresta aca! (El mismo se lo pone). jOh! Ahora me siento mas “poderoso”.
iJa, ja, ja!
i-a,)a, ]

Buron: (Imitandolo como si fuera un eco torpe). ...ahora me siento més “pudoroso”. jJua,
jua, jua!

VieJo Hecricero: Con el paso de los dias, “El Collar Solar” me iréd dando méas y méas pode-
res; al cabo de unos anos seré el mas grandioso hechicero de la comarca y podremos
apoderarnos de ella. Sélo tenemos que esperar el momento propicio. Entretanto va-
mos a fraguar un plan.

Buron: jEso! “Fraglemos”. “Fraglemos”. jJua, jua, jua! (Salen).

Escena 4
ANTARQUI, GavioTa, PADRE CHAMAN, EL SOL y Titeres planos: LABRIEGOS.

ANTARQUI <nifio>: [Regresando). j Cangrejo? Cangrejito, ya puedes salir. Ya me comi todo lo
gue mi mamita me dio y te traje un trocito de arepa que me quedd. [La pone sobre el
piso).

GavioTa: (Regresa volando y se come el trocito de arepa).

ANTARQUI <nifio>: (Intenta volar aleteando con los brazos hacia la Gaviota pero se cae de nari-
ces). Gaviota, algln dia, como tU, yo también podré volar. (Juega corriendo tras la Ga-
viota dentro y fuera del biombo. En medio de este juego y de la misica que lo acompanars,
ANTARQUI en una entrada/salida del biombo se transforma de un nifio en un joven con un
fuerte cuerpo y largos cabellos negros).

ANTARQUI <joven>: jGaviota! jGaviota enséname a volar!

Gaviota: (Vuela y se aleja definitivamente mientras concluye la misica que acompanid la tran-
sicién de Antaraui, de nifio a joven).

Papre CHaMAN: (Entrando). Antarqui, ¢ otra vez jugando con las aves? Ya no eres un nifio. Es
necesario ayudar a la comunidad en la construcciéon del nuevo sendero, alimentar a los
animales, labrar la tierra para sembrar el maiz antes que entre el tiempo de lluvias.



AnNTARQUI: Padre, para ello hay muchos labriegos en la comarca que pueden ayudar en
esas labores. Mientras tanto, yo quiero dedicarme a contemplar el mar, la tierra, las
aves...y aprender tus secretos de chaman.

Pabre CHaMAN: No, Antarqui. Todo a su tiempo. TU, como hijo del Chaman de la tribu, al-
gun dia heredaréas todos mis conocimientos, pero antes debes ser el primero en dar
ejemplo de trabajo a toda la comunidad.

AnTARQUI: Pero yo quiero aprender a curar las enfermedades, coémo llamar las luvias,
conocer el poder de las plantas, cémo atraer a los peces en los rios o invocar a los
espiritus, como lo haces tu, padre.

Papre CHAMAN: AUn eres muy joven, hijo. Eso ya lo aprenderds mas adelante. Entre tanto
a dar ejemplo, vamos Antarqui, a trabajar. (Sale].

ANTARQUI: [Canta mientras hace las acciones de labrar la tierra y sembrar mientras en el
firmamento se eleva el Sol).

En ti, oh, Pacha Mama,

en tu piel quiero poner
semillas que una manana
tu vestido haran reverdecer.

Tu vida, madre tierra, es mivida.
Con Inti, nuestro padre Sol,
brotaran doradas semillas,
sustento de nuestra nacidn.

[Sale sembrando sus semillas).

LaBrIEGOS: (Entra un grupo de pequerios titeres planos sobre el borde del escenario, labrando
al unisono la tierra y cantando en coro la misma cancion).

En ti, oh, Pacha Mama,

en tu piel quiero poner
semillas que una manana
tu vestido haran reverdecer.

Tu vida, madre tierra, es mi vida.
Con Inti, nuestro padre Sol,
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brotaran doradas semillas,
sustento de nuestra nacion.

[Crecen plantas de maiz de utileria que cubren el borde del biombo. Los LAsriecos salen).

ANTARQUI: (Regresa y ve con felicidad el maiz). Gracias, Padre Sol. Gracias, Pacha Mama,
por el alimento que nos das para recuperar dia a dia las fuerzas de nuestros cuerpos.

Sot: (Se oculta tras las montanas del biombo. Un manto negro revestido de estrellas cubre
el borde del escenario, marcando la llegada de la noche. Todo queda quieto y en silencio).

ANTARQUI: (Se recuesta visiblemente cansado por el trabajo realizado).

Escena b
ANTARQUI, LUNA, ESTRELLA y SOL.

LuNa: [Emerge tras el manto de estrellas que cubre el borde del biombo).

ANnTaRQUI: Brillante Luna de plata, ;como flotas por los aires sin alas, como una burbuja
sobre las aguas? Cuéntame tu secreto, hermosa Luna. jPor qué callas? Quizas una
de estas brillantes estrellas, que acompanan tu incansable recorrido, me lo pueda
revelar. (Toca una estrella del borde del escenario).

EstreLLA: (En el punto donde Anmaraur toca la estrella surge mdgicamente una gran flor roja, que
al ser acariciada por AnTArRQUI se abre y se gira, transformandose en una hermosa muchacha).

ANTARQUI: ¢ Quién eres?
EsTRELLA: Soy la princesa Estrella, la hija menor de Inti, el padre Sol.
AnTaraul: No entiendo. j De dénde has salido?

EsTreLLA: Vengo del firmamento, del norte de los Andes. Alli, en la bdveda celeste, tengo
muchas brillantes hermanas que acompanan tus suefos. ;Cual es tu nombre?

ANTARQUI: Soy Antarqui, el hijo del chaman de la comunidad... Quiero decirte que nunca
habia visto a alguien tan radiante y hermosa como tu.

EsTrReLLA: jAntarqui, por qué me has bajado del espacio a estos agrestes parajes? Mi luz
podria apagarse si permaneciese aqui cautiva.



ANTARQUI: ¢ Cautiva ti? Ahora soy yo el esclavo de tus ojos. (Se inclina y le da un beso en la
mano). Qué feliz seria si pudieras ser la estrella de mis noches, de mis dias.

EstreLLa: j Qué mas quisiera yo? Pero a la béveda celeste debo por fuerza volver antes del
alba. Con el retorno de mi padre Sol, en el dia todas sus hijas debemos guardarnos;
ese es su mandato riguroso.

ANTARQUI: Entonces manana veré con tristeza nacer de nuevo el Sol.

EstreLLa: No digas eso, Antarqui. Elvuelve a cada manana, irradia vida, ilumina los campos,
los mares, las montanas, hace crecer las flores, madura los frutos, le da color a los
paisajes y aliento a los animales. Todo, hasta tu corazén, vibra por nuestro padre Sol.

AnTARQUI: Quédate conmigo, hermosa Estrella.

EsTreLLA: Eso por ahora no es posible, Antarqui. Pero no te pongas triste. (Le da un beso
en la mejilla). Si tG me has elegido como la estrella que guie tu noble corazdn, yo
estaré esperandote.

ANTARQUI: i Pero dénde?

EstreLLA: Siquieres volver a verme, debes ir hasta el norte de los Andes, donde terminan en
tres ramajes las montafas, sobre el reino de los dos mares; alli donde todos los verdes
se confunden en sus paisajes. En ese lejano y méagico lugar te espero, Antarqui. Sélo alli
nuestro amor podria hacerse realidad, como tu lo deseas, como yo lo quiero.

ANTARQUI: Pero eso estd muy, muy lejos.

EsTreLLA: No hay otra forma, Antarqui. No podria permanecer aqui, mi lugar esta en el
norte de los Andes.

ANnTARQUI: Entonces lo prometo, Estrella. Iré hasta esos parajes. Haré lo que sea necesa-
rio para estar contigo. (Inclina con tristeza su caral.

EsTreLLA: [Levanta el rostro de AnTaraul con su mano, se acercan timidamente, se abrazan
y se besan primero con ternura y luego con pasién. Se transforma de nuevo en una roja
flor y desaparece).

ANTARQUI: (Suspira y se recuesta tristemente mirando al firmamento. Duerme).

Sol: (Cruza por el espacio y el manto de estrellas se recoge dejando de nuevo al descubierto
el paisaje en el biombo, marcando la llegada de un nuevo dia).
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Escena 6
ANTARQUI Y PADRE CHAMAN.

Pabre CHAMAN: (Entrando). Despierta, Antarqui. Hijo, ya es hora de seguir trabajando la
tierra. (Lo toca en el hombro).

ANTARQUI: [Dormido). Ya voy, mi amor...

PADRE CHAMAN: ¢ Qué dices? (Lo mueve tratando de despertarlo).

ANTARQUI: [Dormido). Ya voy, carino... mi linda estrellita...

PaDRE CHAMAN: (Lo sacude]. jAntarqui, despiertal!

ANTARQUI: (Se levanta sobresaltado). jOh, Padre!... jPadre, la he visto! jLa he conocido!
PADRE CHAMAN: ;A quién?

AnTaRQuUl: Al amor de mis suenos. No te la imaginas. Es hermosisima.

PADRE CHAMAN: /Y donde esta? Preséntamela que quiero conocerla.

AnTaraul: No, Padre, ese es el problema: ella no es de aca de estas tierras; ella vive en el
firmamento de los Andes del norte. Quiero ir hasta allé para volver a verla.

Pabre CHAMAN: Antarqui, esas son tierras muy lejanas. Adn si tuvieras alas y pudieras vo-
lar como esas gaviotas que persigues desde pequefo, tardarias muchos dias, quizas
anos en llegar.

ANTARQUI: Padre, tU que eres el mas poderoso chaman de toda nuestra comunidad, el
guia espiritual del Aylld 7, ; podrias ensefarme céomo volar?

Pabre CHAMAN: Antarqui, hijo mio, mirate, no tienes alas ni plumas. Nuestro Padre, el
Sol inmortal, te hizo fuerte y pesado para que trabajes la tierra y tengas hijos que
cosechen sus frutos.

ANTARQUI: Pero, Padre, tU eres un hombre sabio. Conoces los misterios de la noche y del
Sol, el mar te ensend sus secretos. Hoy he conocido el amor de mis suefios y mi co-
razén ya quiere volar.

27 Aylld: (del quechua) comunidad o red de familias con un antepasado comun, relaciones de reciprocidad y trabajo
colectivo.



Pabre CHAMAN: Antarqui, hijo mio, te entiendo. La Unica gran verdad es el amor. Pero me
pides un imposible. Aln con todos mis conocimientos, yo sélo soy un hombre, como
td. Los Unicos que podrian darte esos dones son los dioses.

AnTARQUI: Padre, te lo suplico. Quiero ir a los Andes del Norte, quiero ver de nuevo a mi
hermosa Estrella.

Pabre CHAMAN: ; Estds seguro de lo que pides? Deberas pagar un alto tributo, muchos
sufrimientos y penalidades.

ANTARQUI: [Indeciso). ;Sufrimientos y penalidades?... ;Muchos?
Pabre CHaMAN: Si, muchos. Ahora bien, si no deseas hacerlo, podemos quedarnos...
AnTaraul: No, Padre. Yo se lo prometi a Estrella y cumpliré mi palabra.

Pabre CHAMAN: Si asi lo quieres, haremos un viaje de largas y duras jornadas a la Cueva del
Rito Inicial. Pero primero debemos solicitar el permiso a nuestro Supremo Gobernante.

AnTARQUI: No, Padre. Vamos ya.
Pabre CHAaMAN: Espera, Antarqui. Todo a su tiempo.
ANTARQUI: Bueno, ademas mi tio viene hoy a comer. Mi madre lo invito.

Papre CHAMAN: Precisamente alli llega. Bienvenido a nuestra wasi %.

Escena 7
ANTARQUI, PADRE CHAMAN, SUPREMO y MADRE (Voz).

Supremo: (Entrando). Muchas gracias. ; De qué hablaban, viejo chaméan?

Pabre CHaMAN: Venerable Supremo, senor gobernante de nuestra comunidad, mi hijo An-
tarqui, como heredero de mis misterios, quiere viajar a la Cueva del Rito Inicial. Ya
estd en edad para ello. Queremos pedir su permiso para abandonar por algin tiempo
nuestra comunidad.

AnNTARQUI: S, tio. Yo quiero ir al norte a ver de nuevo a Estrella...

28 Wasi: (del quechual casa.

- 109 -



.
-
—
o
.

Hilos Mé&gicos, 40 anos

Pabre CHaMAN: Calma, Antarqui. Debes dirigirte con respeto al Supremo Gobernante, asi
sea tu tio.

Supremo: No hay de qué preocuparse, viejo chaman. ;Qué peligro nos puede acechar?

Pabre CHaMmAN: Nunca se sabe, honorable sefor. Nunca se sabe... No es bueno dejar sola
la comarca sin la presencia de mis energias protectoras de chaman. Recuerde la
incursion de nuestros enemigos en épocas de su Padre.

Supremo: Ellos hace mucho tiempo abandonaron nuestras tierras. Ahora estan lejos.
Todo en el reino es estable. No hay de qué preocuparse. Pueden viajar en paz. ;Don-
de estd mi hermana?

ANTARQUI: Gracias, tio. Mi madre lo esta esperando para comer, siga nada mas.
SupreMo: Mmm... Huele delicioso. (Sale).

Pabre CHaMAN: Gracias, Supremo sefor de nuestra comunidad. (A Antaraui). j Preparado,
hijo? ; Estas seguro de lo que quieres?

ANTARQUI: Si, Padre.
Papre CHaMAN: Entonces ve a preparar tus cosas y a despedirte de tu madre.
ANTARQUI: Si, Padre. (Sale).

MaoRe: (Voz desde fuera). Adids, Antarqui. Regresa pronto. Aqui te espero con tu hervido
de pescado, papas, maiz y sal. Vuelve pronto, hijo mio.

ANTARQUI: (Voz desde fuera). Si, madre. No te preocupes. Muy pronto volveré a estrecharte
entre mis brazos. (Regresando a escena con su mochila al hombro). Estoy listo, padre.

Pabre CHAMAN: Entonces vamos, Antarqui. No hay tiempo que perder. [Salen).

Escena 8
Buron y Vieso HecHiceRo.

Buron: (Entra jugando. Se dirige hacia un lateral). Ya no hay nadie, sefior, puede salir.

VieJo HecHicero: [Entrando en medio de truenos y otros terrificos sonidos). jJa, ja, ja! Bufén,
iqué tal estoy? ;No me veo més “poderoso”?



Buron: No, sefior. Se ve es todo “chistoso”. jJua, jua, jua!

VieJso HecHicero: jCallate! TU no sabes de estas cosas. Mira, te voy a dar una demostracién
de los nuevos poderes que me ha dado el Collar Solar: “jAnamarracachuuu!” (Hace
unos pases magicos y se oye un trueno en medio del humo que emerge desde abajo).

Buron: jJua, jua, jua! Yo también puedo: “jAgarrapatatachuuu!” (Imita los pases magicos
del HecHicero pero no pasa nadal.

Vieso HecHicero: jBasta de tonterias, Bufén! El viejo chaman de la tribu se ha ido con su
hijo Antarquiy ha dejado la comarca inerme, al alcance de nuestras manos. jJa, ja, ja!

Burodn: jJua, jua, jua! Tan tonto usted, si ahi estd el Supremo Gobernante.

Vieso Hechicero: El tonto eres tu. ;No entiendes? Sin la proteccion del chaman, mis artifi-
cios de Viejo Hechicero me permitirdan embrujar al Supremo, para finalmente procla-
marme yo como el Gran Gobernante de todas estas tierras. jJa, ja, ja!

Buron: jJua, jua, jua! (Tontamente). No entiendo. ; Como asi?

VieJo HecHicero: (Lo golpea). jTonto! Yo, el Viejo Hechicero, el gran mago de la oscuridad,
por fin gobernaré la comarca con mis aliados ‘Los Guerreros de La Traicion’ y nadie
me lo impedira.

Buron: jEso! jBravo! jJua, jua, jua! ;Y cdmo lograrad?

Vieso HecHicero: (Golpedndolo). jTonto retonto! “Lo lograremos” querrads decir. Vamos a
preparar un brebaje que le daremos a beber al Supremo Gobernante y al instante
quedara convertido en un pajarraco; luego tu lo arrojaras al apetito voraz de las fieras
y yo impondré mi dominio sobre todo el territorio.

Buron: Senor, cuando “gobiernemos” yo podré...
VieJo HecHicero: Querras decir “cuando yo gobierne”.

Buron: Por eso: “cuando yo gobierne”... y usted también... ; podré elegir aquella mucha-
cha que quiera para casarme y que me rasque la joroba todo el dia?

VieJo HecHicero: Cuenta con ello. Podras elegir la que mas te guste.

Buron: Ademaés, soy un hombre muy apuestoy elegante. (Muestra su joroba y coquetea con
las espectadoras). Cualquiera querria casarse conmigo ;Verdad, muchachas? Soy un
varén encantador. jJua, jua, jual!
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VieJo HecHicero: Basta ya, Bufon. No perdamos més tiempo. Vamos a preparar la pécima
magica. Luego tu, distrayéndolo con las maromas que sabes hacer, se la daras a beber al
Supremo Gobernante. Debe tomarla toda. No ha de dejar ni una gota. ; Entiendes, Bufén?

Buron: Si, sefor de la oscuridad. jJua, jua, jua!
Vieso HecHicero: jVamos!

BuroN: (Al publico). Hasta pronto, chicas. jJua, jua, jua! [Salen).

Escena 9
ANTARQUI, PADRE CHAMAN y ANACONDA.

(El biombo gira mostrando la selva. Se oyen sonidos de jungla y animales salvajes).
PaDRE CHAMAN: (Entrando). Vamos, Antarqui. Es por aca.
ANTARQUI: (Siguiéndolo visiblemente enfermo). Ya voy, Padre.
PabRe CHAMAN: Muévete, hijo.
ANTARQUI: Padre, estoy muy agotado. No puedo més.
PADRE CHAMAN: ; Qué te pasa?
AnTarQuI: No puedo respirar. Me siento mal.

Pabre CHaMAN: Espérate. (Busca entre la vegetacidn de la selva y toma unas hojas). Mastica
estas plantas.

ANTARQUI: Gracias, Padre. (Masticidndolas). Saben amargo...

Pabre CHaMAN: No importa. Eso te aliviara.

AnTARQUI: Creo que no podré continuar. Estoy muy enfermo.

Pabre CHaMAN: jEso quiere decir que deseas regresar y ya no ver a tu Estrella?
AnNTARQUI: ST quiero, pero me siento mal.

PapRE CHAMAN: Entonces, devolvdmonos.

AnTaraul: No. Yo puedo. Asi tenga que emplear hasta mi Ultimo esfuerzo. Continuemos...
i Falta mucho?



Papre CHamAN: No, hijo. Ya hemos llegado a la selva.
ANTARQUI: ¢ La selva? ; No fbamos a la Cueva del Rito Inicial?

Pabre CHAMAN: Si, pero primero debfamos venir hasta acd, a buscar la ayahuasca para
llevarla al Gran Chaman de la Ciudad de Piedra para tu rito de iniciacion. La selva es
el lugar donde se encuentran todas las plantas sagradas. Es el territorio del gran rio
del caiméan negro, las hambrientas piranas y la serpiente guerrera.

ANTARQUI: [Asustado). jUna serpiente guerrera?
Pabre CHaMAN: Si, hijo: la Anaconda.

ANACONDA: (Aparece desde atrés desplazandose en una danza acompaiada por sonidos de
tambores. Se desplaza desde el biombo hacia el publico).

Pabre CHamin: Dice la leyenda que la Anaconda es un animal sagrado.
ANTARQUI: ¢ Y qué pasa si alguien mata a una anaconda, padre?

Pabre CHaMAN: Quien mate a un animal de estos le lloveran palos de cielo. La madre selva
castigara a quienes no cumplan con este mandato.

ANTARQUI: Y sialgln dia los humanos acaban con todas las anacondas?

Pabre CHaMAN: Eso seria terrible. El bosque caeria devorado por las dantas. La Anaconda es
capaz de comerse una danta entera. A su vez, la danta es una gran devoradora de plan-
tas, hojas y ramas de los arboles. Si la Anaconda no come a las dantas, entonces ha-
bria tantas dantas que acabarian con el bosque, desaparecerian las plantas y caerian
los &rboles muertos dando inicio a la tragedia de la selva. Seria el final de todo lo que
conocemos. Las leyes del monte, del rio, de los arboles y la vida son para respetarlas.

ANAcONDA: (Suena un fuerte estruendo y la Anaconpa se retuerce herida, luego ruidos de palos
que caen y la Anaconpa se oculta entre el biombo).

Papre CHaMAN: Debemos ser cuidadores de la casa verde. Esta casa de nuestros familia-
res de la selva.

ANTARQUI: Si, padre. j Pero cuando llegaremos a la Ciudad de Piedra?
Papre CHaMAN: Antes debemos encontrar la ayahuasca para llevarla como ofrenda. (Buscan).

ANTARQUI: ¢ Es ésta?
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Papre CHamAN: No hijo, esa es otra planta. Es como una liana. Busca...
ANTARQUI: ¢ Parecida a esta?

Pabre CHaMAN: jOh, Antarqui! La has encontrado.

ANTARQUI: Entonces arranquémosla y vamos.

Papre CHamAN: Cuidado, hijo. Esta es una planta sagrada. Hay que hacerlo con reverencia
y respeto por la naturaleza. (Corta un pedazo y se lo da a AnTaraui). Tomay guardala con
cuidado. Es el tributo que llevaremos al Gran Chaman de la Ciudad de Piedra, para
tu iniciacion.

ANTARQUI: (La toma y la guarda en su mochila). ;Y ahora qué hacemos?

Pabre CHamAN: Debemos dirigirnos hacia el Cerro Triangular que marca el acceso a la
Fortaleza de Piedra.

AnTARQUI:  Qué sucederd alli, en la Cueva del Rito Inicial?

Papre CHAMAN: En aquel lugar deberds beber los preparados de los chamanes de la selva.
Tendras visiones reveladoras. (Mirando a la lejania). {Es alli, ya veo el cerro triangular!
(Salen).

Escena 10
Vieso HecHicero, BUFGN, Supremo y GuACAMAYO.

(EL biombo gira regresando al espacio anterior. Sonidos de misterio marcan de nuevo la
aparicion del Vieso HecHIcER0).

VieJo HecHicero: jBufon! jBufén! ; Estas preparado?

Buron: (Entrando). Si, sefior.

VIEJo HEcHICERO: j Trajiste la pdcima?

Buron: Aqui estd. (Le entrega una vasija de macabro aspecto).
Vieso HecHicero: ; Mezclaste bien todos los ingredientes?

Buron: Si, claro... eso creo...



VieJo HecHicero: (Toma la vasija y la pone enfrente para hacer su sortilegio). “jAnamarraca-
chuuu!” [Hace unos pases mdgicos y se oye un trueno en medio del humo que emerge
desde abajo. La agarra de nuevo y se la entrega al Buron). Témala con cuidado.

Buron: (Trata de bebérsela).

Vieso HecHicero: (Deteniéndolo). iNo, tonto! Te dije que la tomaras pero con tus manos,
no que te la bebieras. Es para el Supremo Gobernante. Apenas él beba este brebaje
quedara convertido en un pajarraco. jJa, ja, ja!

Buron: jJua, jua, jua! Alli precisamente viene.

VieJo Hechicero: Tienes que lograr que la tome toda, sin dejar ni una sola gota. (Se agaza-
pa en un rincén desde donde observa con cuidado lo que sucede).

Supremo: (Entrando). ;Qué haces en este sendero, Bufén? ;No deberias estar divirtiendo
a las gentes en el mercado para alegrar su labor?

Buron: Buen dia tenga, mi gran sefior. jJua, jua, jua! Precisamente en el mercado he
comprado este espejo en forma de Sol. Miralo. Miralo aqui. Miralo aca. Miralo, miralo,
miralo... {Jua, jua, jua! (El Burdn juguetea con el espejo alrededor del Supremo que intenta
verse vanidosamente en élJ... ;No sientes calor? jJua, jua, jua!

Supremo: Si, es verdad. De tanto verte saltar de lado a lado con ese espejo de Sol, me
tienes mareado y ya hasta siento sofocacién. ; Quién tendré algo para beber?

Buron: (Saca el brebaje y se lo muestra). jJua, jua, jua! Aqui precisamente tengo un breba-
je venen... es decir: un delicioso “elixir’ que calmara tu sed, gran sefior. Bebe... Bebe...
iBébelo todo!

SupremMo: Dame aca. (Lo toma). Tiene un extrano sabor.

Buron: ; Extrano sabor? Es una sensacion aparente, producto del calor. jJua, jua, jual!
Bébelo todo sin dejar ni una gota.

Supremo: [Termina de tomar el brebaje y cae desmayado sobre el biombo.

Vieso HecHicero: (Se acerca arrogante). jJa, ja, ja! Esta ha sido la mejor de tus bromas,
Bufon... Observa: el Supremo ya no seréd gobernante sino un pajarraco... jAl instante!
“iAnamarracachuuu!” (Hace unos pases magicos sobre el Supremo y se oye un trueno en
medio del humo que emerge desde abajo y al acento de un fuerte sonido se transforma
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en Guacamayo). ;Qué has hecho, Bufén? jTorpe! Mezclaste mal los ingredientes. El Su-
premo no se ha transformado en un pajarraco comun sino en un sagrado guacamayo.
Yo no podria tocarlo. Témalo tu y arréjalo a las fieras para que lo devoren.

Buron: Como ordene, sefor. (Va a atrapar al Guacamavo pero éste sale volando, picotea al
HEecricero y huye). Se nos ha volado.

Vieso HecHicero: No importa. Déjalo. Ni muy alto ni muy lejos podra llegar. Es un ave
de corto vuelo. Ahora no podrad impedir que yo me apodere de toda la comarca.
iLabriegos vengan acé! Conozcan a su nuevo gobernante. (Llamando a su ejército).
iGuerreros de La Traicién! Todo es nuestro. jTémenlo sin piedad! Ja, ja, ja! (Sale con
el Buron).

Escena 11

Vieso HECHICERO, SOL, Titeres planos: GUERREROS DE LA TRAICION, LABRIEGOS y Actores enmascarados: HISTRIONES.

[En medio del sonido de tambores de guerra, aparecen pequenos titeres planos en for-

ma de guerreros que atacan a los labriegos, poniéndoles lazos al cuello y llevandoselos
como esclavos).

Vieso HecHicero: (Regresando). jDesde ahora todos estaran sometidos a mi voluntad y ha-
ran lo que yo les mande! Soy su nuevo gobernante y mientras se prepara mi corona-
cion, habré fiestas con alegres comediantes, para que vean que soy el nuevo supremo
que merece nuestra nacion. (Da un par de palmadas al aire).

HisTrIONES: (En medio de sonidos de acentos muy marcados, dos actores-titiriteros salen del
biombo, cubiertos sus rostros con grandes y grotescas mascaras. Uno de ellos se saca
los tres ojos de la méscara y juega con éstos a los malabares; el otro se hala la lengua y
la estira hasta el piso saltando sobre ella como un lazo. Bailan con el piblico).

VieJo Hechicero: (Da dos palmadas al aire). jSuficiente! Ahora si: es el momento de mi
coronacion.

TimRITERC: (Entra con una corona de plumas y se la pone al HecHICERO).

Vieso HecHicero: Es preciso que sepan que ahora soy su gran gobernante que les da feste-
jos y diversion, pero nada en su nueva vida sera regalado. jA trabajar! No mas bailes.
iA trabajar pati-rajados! (Todos salen).



SoL: [Aparece desde abajo en medio de una musica solemne]. Vendra un dia, Oh, hijos del
Sol, en que llegara un joven varén, un joven guerrero que tomara en sus manos la
justicia y restablecera el orden y la equidad en nuestra nacién. Vendra un dia, Oh,
hijos del Sol, el dia del Imperio Solar.

Escena 12
ANTARQUI, PADRE CHAMAN y GRAN CHAMAN.

(EL biombo gira de nuevo mostrando ahora la Fortaleza de Piedra. Al fondo el Cerro
Triangular. En un lateral una gran piedra con un grabado que representa una serpiente
pequena de donde sale otra serpiente mds grande).

PapRe CHAMAN: Ya estamos llegando, Antarqui.

AnTARQUI: Estoy muy cansado. Hemos caminado mucho. Espérame, Padre.
Pabre CHaMAN: Apura el paso. No te quedes atras.

ANTARQUI: jQué gran ciudad!

Pabre CHAMAN: Es la Fortaleza de Piedra del Gran Chaman.

GRrAN CHAMAN: (Entrando). Bienvenidos. Los estaba esperando.

ANTARQUI: § COmo sabia que veniamos?

Pabre CHaMAN: No preguntes, Antarqui, el Gran Chaman tiene multiples formas de saber
sobre todas las cosas que circundan sus territorios.

GraN CHAMAN: ;TG eres Antarqui, el joven que desea volar?

ANTARQUI: Si, Gran Senor.

Pabre CHAMAN: Hemos traido desde la selva un presente, para el ritual de iniciacién de mi hijo.
ANTARQUI: [Sacdndola de su mochila). Aqui estd, Gran Chaman.

GrAN CHAMAN: La ayahuasca. Muy bien. jEstas seguro de lo que quieres hacer? Una vez
que inicie el ritual no hay marcha atrés. Las pruebas que deberds superar son difici-
les, intensas, dolorosas.
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ANTARQUI: Si, Gran Chaman. Se lo prometi a Estrella y cumpliré. He dado mi palabra. Ade-
mas, con la ayuda de mi Padre...

Gran CHaMAN: Un momento. Las pruebas son para ti, no para tu Padre. [Al Pabre CHaMAN].
Usted puede dejarme con el muchacho, ya le avisaré mas adelante.

Pabre CHAMAN: Antarqui, a partir de este momento continuaras en este proceso tu solo.
Fuerza y valor, hijo. [Lo abraza y sale).

AnTaRaul: Padre, no me dejes...

Escena 13
ANTARQUI, GRAN CHAMAN, ESTRELLA, VOCES, Titeres planos: TUPAC AMARU, FRANCISCO PizARRO, GUERREROS
INDIGENAS, ESPANOLES y Objetos animados: COSAS QUE VUELAN Y CAMINAN SOLAS.

GraN CHAMAN: [Se pone su mdscara ritual. Muele la ayahuasca en una vasija, le hace unos
pases magicos y se la entrega a AnTARQUI). Toma esto. Bébelo todo.

AnTARQUI: Gracias, Gran Chaman. (Bebe y escupe). Estd muy amargo, no creo poder tomarlo.
GraN CHAMAN: Bébelo todo. Tu ya diste tu palabra.

ANTARQUI: Estrella, por ti... (Bebe y cae sentado con las manos agarrandose la cabeza en
medio de silbidos disonantes). La cabeza me da vueltas. Siento que me va a estallar.

GraN CHAMAN: Haras un viaje mental al reino de los misterios donde el futuro es pasadoy
el ayer es el hoy. En tu primera visién conoceras nuestro futuro cercano.

Tupac AMARU y GUERREROS INDIGENAS: (Aparecen en el borde del escenario un grupo de gue-
rreros incas comandados por Tupac AMARU, representados por titeres planos articulados).

ANTARQUI: Es TUpac Amaru el Ultimo gobernante del Imperio libre...

Francisco Pizarro y GUERREROS ESPANOLES: [Aparecen por el otro lado representados también
por titeres planos articulados. Estos son comandados por Pizarro y se produce una bata-
lla en medio de tambores y expresiones de dolor).

ANTARQUI: (Toméndose la cabeza con las manos). jOh, no! Hombres vestidos de metal llegan
montados en extranos animales. Atacan y lastiman a mi pueblo. Ellos se defienden
pero los hombres de metal traen armas que escupen fuego. ;Qué hacen? jNo! Me
duele el futuro de mi pueblo. No quiero ver més...



TITERES PLANOS: (AMARU muere y los esparioles pasan con sus caballos por sobre los cuerpos
de los guerreros incas. Salen todos).

EsTreLLA: [Aparece mégicamente en las alucinaciones de ANTARQUI, con una vasija en sus ma-
nos). Antarqui, sé fuerte. Debes soportar esta prueba.

ANTARQUI: Eres tu, Estrella, mi amor...
EsTreLLA: Toma. Bebe esta agua de marandn que te hard sentir mucho mejor.
ANTARQUI: Gracias, mi hermosa Estrella. (Bebe y se calma).

EsTreLLa: Continla, Antarqui. Ten mucho valor. Recuerda: estaré en el firmamento de los
Andes del norte, esperandote, mi amor. (Desaparece).

AnTARQUI: Estrella... Estrella... Sélo era otra alucinacion...
GraN CHaMAN: [Se le acerca con la vasija de la ayahuascal. Antarqui, toma.
ANTARQUI: Gracias, Gran Chaman. Tengo mucha sed. (Bebe y escupe). iNo! ; Qué es esto?

GraN CHAMAN: La segunda toma de la ayahuasca. Esta es mas fuerte. Ahora verds el fu-
turo lejano.

ANTARQUI: Todo por ti, Estrella. (Bebe el preparado y cae sentado con las manos agarréndose
la cabeza en medio de silbidos destemplados). La cabeza de nuevo me da vueltas. Me
va a estallar en pedazos.

CoSAS QUE VUELAN Y CAMINAN soLas: [Aparecen en el borde del escenario objetos animados, un
grupo de extranas mdaquinas voladoras que no son aviones y otras cosas que caminan
solas como si fueran monstruos metélicos).

ANTARQUI: [Tomdndose la cabeza con las manos). ;Qué es lo que estoy viendo? jEs terrible!
Los hombres del futuro viven en montanas de casas, tienen cosas que vuelan solas
sin ser aves, conducen grotescas maquinas metélicas que caminan solas sobre un
arido paisaje... Son hombres regidos por gobernantes tontos, con la intriga y el engano
como armas de gobierno... ;jQué es todo esto? No mas... Me duele nuestro futuro.

GRrRAN CHaMAN: (Quitandose la mascara). Calma. Calmate, Antarqui. Sabiamos que esto no
serfa nada facil. Vamos, apdyate en mi hombro.

AnNTARQUI: Gracias, Gran Chaman. Ya no podia més. Por fin esto termind.

GraN CHAMAN: No tan pronto. Ahora falta la Ultima parte.
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ANTARQUI: [Aterrado). jQué? ;Cudl parte?

GraN CHAMAN: La méas importante: tu méagica transformacién en la Cueva del Rito Inicial.
[Corre la piedra con el grabado de las serpientes y se abre una cueval. Entra.

ANTARQUI: (Entrando). iNo! jTengo miedo a la oscuridad!

GraN CHAMAN: [Entra, Antarqui! (Cierra la entrada con la piedra y hace una danza con su
baculo. Se oyen ruidos de murciélagos, rugidos de fieras, mezclados con ecos y voces de
los personajes).

Voz peL Pabre CHaMAN: (Con ecos). “Quien mate a una anaconda le lloveran palos del cielo.
La madre selva castigara a quienes no cumplan con este mandato.”

Voz pE EsTRELLA: (Con ecos). "Estaré en el firmamento de los Andes del norte esperandote,
mi amor.”

Voz peL Hecricero: (Con ecos). “Ja, ja, ja! Bufdn jqué tal estoy? ; No me veo més ‘poderoso’?”

Voz peL Buron: (Con ecos). “No sefor. Se ve es todo ‘chistoso’. jJua, jua, jua!”

Escena 14
ANTARQUI, GRAN CHAMAN, PADRE CHAMAN y GUACAMAYO.

Papre CHaMAN: (Regresando). jHa superado las pruebas?

GRraN CHAMAN: Es un joven valiente. Todo esté por terminar. (Corre la piedra con el grabado
de las serpientes y se abre de nuevo la cueval.

ANTARQUI: [Sale de la cueva con un velo negro sobre el rostro y dos velos de grises alas bajo
sus brazos).

GRraN CHAMAN: Ahora eres un hombre nuevo, con nuevos dones. [Le quita el velo del rostro).
Usalos con prudencia, Antarqui. (Sale).

Pabre CHAMAN: [Abrazandolo). jAntarqui, hijo!

ANTARQUI: Ahora lo entiendo todo, mi casa no es sélo una casa, mi casa es el aire, mi casa
es latierra, micasa es el agua. Mi casa es ésta, la casa verde donde habitamos todos.
Ahora si, podré partir en busca de mi Estrella.

Guacamavo: [Entra volando y se posa agitado en el borde del escenario).



Pabre CHAMAN: Mira. jQué extrano! En estas altas tierras no habitan los guacamayos.

Guacamayo: (Habléndoles). Soy en realidad el Supremo Gobernante que por artes del Viejo
Hechicero he sido convertido en este débil pajarraco.

PaDRE CHAMAN: § Pero qué ha sucedido?

Guacamavo: EL Viejo Hechicero se ha aliado con los Guerreros de La Traicion y tienen a
nuestro pueblo esclavo de sus poderes.

ANTARQUI: Pobre Supremo... [Lo toma en sus brazos). Debes hacer una pausay tomar agua,
estds agotado.

Guacamavo: No, Antarqui. No hay tiempo qué perder. Mis débiles alas hasta acd me traje-
ron volando para avisarles de la desgracia que cubre nuestro pueblo; y yo, atrapado
en este cuerpo de guacamayo, ya nada puedo hacer. (Expira en los brazos de AnTaraui.

ANTARQUI: Ha muerto. ; Cémo pudo suceder todo esto? Es terrible... Pero yo tampoco pue-
do hacer nada. Tengo una promesay debo cumplir mi palabra. Le prometi a Estrella
que nos veriamos en los Andes del norte y eso haré.

Pabre CHaMAN: jDetente, Antarqui! El primer compromiso es con tu pueblo. Para esto
recibiste nuevos dones.

AnTARQUI: Si, eso lo sé. Pero ;jqué pasara con Estrella? Se quedara esperandome. Ade-
mas no creo que pueda hacer nada contra los grandes poderes del Viejo Hechiceroy
sus Guerreros de La Traicién.

Pabre CHAMAN: Ten confianza en ti mismo, Antarqui. Debes volar con prontitud para ayu-
dar a liberar a nuestros labriegos de la esclavitud impuesta por el Viejo Hechicero. Es
precisamente ahora cuando mas necesitamos de tus nuevas facultades. Entretanto
voy a buscar la ayuda de los otros chamanes. (Sale).

Escena 15
ANTARQUI, ViEJO HECHICERD, BUFON, ANACONDA y Titeres planos: GUERREROS DE LA TRAICION y LABRIEGOS.

ANTARQUI: Siasidebe ser, midestino serd volar. (Se sube en el borde del escenario y se lanza
hacia el publico como si fuera un alto risco sobre el mar. Vuela por entre los espectadores
en medio de una suave y aérea musica). jPuedo volar! jFloto en los aires! {Puedo volar!
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[Mientras AnTArqui vuela se escucha una marcha guerrera de tambores y caracoles. El
biombo gira al espacio inicial de la obra).

ANTARQUI: (Se para sobre el borde del escenario). jHermanos! jFamiliares todos! Vamos por
nuestra libertad, no aceptaremos mas la tirania del Viejo Hechicero.

TITERES PLANOS: [Aparecen sobre el borde del escenario pequerios labriegos y del otro lado
entran los GUERRER0S DE La TraIcION que los atacan. Luchan entre si.

ANTARQUI: Vamos! jPodemos derrotarlos!
VieJso HecHicero: Conmigo es otra cosa. Enfréntate al Viejo Hechicero, muchachito volador.

AnTARaUI: (Vuela y se cruza en varios lances con el Vieso Hecricero. En uno de ellos le quita el
Collar Solar).

VieJo HecHicero: jAy! ; Qué se hizo mi collar? ; Mi Collar Solar dénde esta?
ANTARQUI: ;Serd esto lo que buscas? (Le muestra el Collar Solar y se lo pone).
Vieso HecHicero: He perdido mis poderes. jBufén! jBufén, ven pronto!

Buron: (Entrando). Si, senor.

Vieso Hechicero: jBuféon! Toma tu hacha y corta muchos arboles para hacer flechas y lan-
zarselas a ese hombre volador. jJamés nos dejaremos vencer!

Burdn: Si, sefior. Como ordene, mi senor. (Sale).

AnTaraui: Un momento. Las leyes del monte, del rio, de los arboles y la vida son para
respetarlas. La madre naturaleza castigara a quienes no cumplan con este mandato.

VieJo Hechicero: jAdelante, Bufon, corta los arboles para hacer las flechas que te ordené
y atacar a ese pajarraco! ;Quién me lo va a impedir?... jOh, no! ;Qué es esto? jAy!

ANAcONDA: [Entra en medio de una danza y envuelve con su cuerpo al Vieso HecHicero levan-
doselo a las profundidades).

Buron: [Regresando). Mi sefior, ;dénde estd? Se me olvidd preguntarle qué tan largas
queria las flechas. ;Ddnde estd mi amo?... jAy! ; A mi qué me estd pasando? Mi amo
perdié sus poderes. Me estoy convirtiendo en un puerco de monte otra vez... (Se trans-
forma de nuevo en marrano y sale).



Escena 16
ANTARQUI y SoOL.

ANTARQUI: (Vuela en medio de una suave musica que marca el fin de la guerra tribal. Se acerca
volando al biombo y en cada giro que da por los aires, van apareciendo las lineas de Nazca
dibujadas sobre el paisaje del escenario).

Sot: [Entrando). Has usado bien tus nuevos dones, Antarqui. Estas lineas que sobre el
paisaje has dibujado quedaran para nuestro pueblo como memoria del tributo que
has hecho al Sol. Ahora deberas cumplir una nueva mision.

ANTARQUI: ¢ Otra mas?

SoL: Vuela a las tierras del norte donde terminan los Andes en tres ramajes sobre el
verde reino de los dos mares y lleva a nuestros caciques amigos este presente como
regalo y simbolo de amistad y paz entre nuestros pueblos: la quiwicha.

ANTARQUI: Muchas gracias, Inti, Sol. Cumpliré tu mandato (aparte] y asi también podré ver
de nuevo a Estrella... jQué emocion!

SoL: ;Qué decias?

AnTARQUI: Que cumpliré esta nueva mision con la emocidn de conocer esas nuevas tierras
y sus pueblos hermanos. (Sale volando mientras el Sot se oculta).

Escena 17
ANTARQUI y Titeres planos: FIGURAS DE EL DoraDO.

AnTARQUI: (Vuela de nuevo mientras el biombo gira en sentido contrario dejando ver el paisaje
de Cundinamarca con el Salto de Tequendama y la Laguna de Guatavita, mientras la can-
cion relata lo sucedido).

Buen viaje, Antarqui.
Vuela mas alto.

Partiendo del sur Antarqui volé.
Sonando llegar a Cundinamarca

past sobre Quito y Cajamarca

donde muy cansado, reposo encontro.
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Buen viaje, Antarqui.
Vuela mas alto.

Y luego a los Andes del Norte arribé.
Tratando de ver su brillante estrella
llegd hasta una tierra muy fértil y bella
y el ritual Dorado también presencid.

(Se ven titeres planos que representan brevemente el ritual del cacique de Guatavita con
dorados personajes de estilo muisca).

AnTaraui: Brillante Cacique Dorado, como presente de los hermanos del sur traigo la qui-
wicha para su nacion. Quizas ustedes, sefiores de radiante aspecto, puedan decirme
donde habita mi brillante estrella. Un reencuentro ella aqui me prometio.

Escena 18
ANTARQUI, ESTRELLA y SOL.

EsTreLLA: [Entra con el rostro cubierto con una manta, mientras los personajes de El Dorado
se ocultan). ;Tienes sed, viajero del sur? Toma el agua cristalina de mis tierras de
Cundinamarca.

ANTARQUI: Gracias, hermosa doncella de los chibchas. j Por qué ocultas tu cara? Déjame
ver tus ojos, hermosa muchacha. [Le quita la manta). Eres... {Estrella!

EsTreLLA: (Sonriendo). Antarqui, mi amor.
AnTARQUI: jEstrella! Por fin volvemos a encontrarnos. (Se abrazan).

EsTreLLA: Guarda silencio. Rompiendo el mandato de mi Padre Sol, cubierta por los man-
tos de estos habiles tejedores, he podido bajar desde el firmamento nocturno para
aguardar tu llegada, Antarqui.

ANTARQUI: Ya nunca maés volveremos a separarnos. (AnTaraul y ESTRELLA se abrazan y se be-
san con inmensa ternural.

EsTrReLLA: Debemos tener cuidado. No podemos vernos en el dia. Si mi Padre, el Sol, se
da cuenta, podria ponerse furioso.

AnTARQUI: No importa. Por ti soy capaz de enfrentar a cualquiera.



SoL: (Entrando furioso). jEstrella! ;Qué haces deambulando en el dia? Deberias estar
guardada en el firmamento. jVe donde tus brillantes hermanas, en la noche! jYal!

EsTrReLLA: Si, Padre... (Sale llorando).
AnTaRaul: jEstrella, no te vayas!

SoL: Y t0, Antarqui, por haberme engafado, viniendo hasta estas tierras con el fin de
enamorar a mi hija menor, jestaras condenado a no verla nunca mas! jNunca més!...
iNunca mas! (Sale).

Antarau: jNol... Ese castigo no. No te vayas, Estrella. Me dejas sin aliento. En tu luz ti-
tilante te llevas el palpitar de mi corazén. jEstrellal... (Mira apesadumbrado hacia las
nubes, cae lentamente y muere).

Escena 19
TimiriTEROS, CONDOR y ANACONDA.

TimrTero 1: (Salen del biombo con el cuerpo de Antaraul. Lo depositan sobre el piso y se jun-
tan al centro ocultandolo).

Asi, con la fuerza que da luz a la vida,

el alma de Antarqui también se elevo

y en la forma de gigante Céndor,

con inmensas alas, por los aires andinos,
vold, vold, volo...

(Se separan y del centro del circulo formado por los TiTiriTer0S surge un gran CONDOR que
vuela sobre las cabezas de los espectadores y finalmente se pierde en la lejania, mien-
tras, la AnaconDa se desplaza por el borde del biombo.

TimRITERO 2: Y cuentan los abuelos, como contaban los antiguos, que por las cumbres mas
altas de los Andes muiscas, se ve a un gran condor volando sobre Guatavita, Iguaque,
Fuqueney Chingaza, pintando espirales en el cielo y hermosas formas que hoy repo-
san sobre las montanas del sur.

TimRrITERO 3: Y en cuanto el crepusculo empieza a tefir la tierra con sus encendidos colo-
res, dicen que lo ven volar hacia el espacio hasta que se pierde de vista y se ilumina
en el cielo una gran estrella que sube por el oriente, permaneciendo encendida hasta
que los primeros rayos del Sol la ocultan.
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TImRITERO 4: Y un condor vuela sobre las sagradas lagunas, como contandoles sus magi-
cas aventuras de amor en las alturas, con una estrella que todas las noches lo espera
para juntarse con él en el espacio.

TmiriTER0 1: Y aunque el cuerpo de Antarqui es ya parte de la tierra de los Andes, su espi-
ritu permanece surcando los aires por entre las montanas, invitando a todos a dejar
flotar en libertad los suefos e ilusiones que permitirdn que nuestro espiritu pueda
también alegremente... volar, volar, volar.

(Se escucha la musica de la cancidn inicial de la obra que los titiriteros acompanan ritmi-
camente con el sonido de los tambores y caracoles).

Volar, volar, volar.

El aire me invita a jugar.
Asi como un ave

el cielo muy alto cruzar.
En medio de nubes

yo quiero danzar.

Volar, volar, volar.

El aire me invita a flotar.

Asi, por ahora, termina esta historia
de un hombre que quiso volar.

En tiempos antiguos de vieja memoria,
hasta las estrellas él quiso llegar.

Volar, volar, volar.

El aire me invita a jugar.
Asi como un ave

el cielo muy alto cruzar.
En medio de nubes

yo quiero danzar.

Volar, volar, volar.

El aire me invita a flotar.

Abriendo los brazos hacia el firmamento,
Antarqui la Luna quisiera tocar.

Sobre las montanas, al compas del viento,
Antarqui es el hombre que podia volar.



Volar, volar, volar.

El aire me invita a jugar.
Asi como un ave

el cielo muy alto cruzar.
En medio de nubes

yo quiero danzar.

Volar, volar, volar.

El aire me invita a flotar.
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Y la magia se cruzo nuevamente en
nuestro camino...

Por Oliverio Castelblanco Castelblanco.

La obra de titeres Giepajé nacid de un relato de la tradiciéon oral del Caribe colombiano.

Luego de ver una de nuestras funciones de marionetas en Montelibano, Cérdoba, la sefiora
Concha se acercé y nos narr6 una historia que le contaba su abuela, expresando su deseo de
verla algun dia representada por Hilos Magicos. Este relato desperté nuestro interés por sus
elementos fantasticos, muy similares a los que tienen otros cuentos europeos como El Violin
Maégico o El Flautista de Hammelin, en los cuales un personaje utiliza la musica para hechizar
y subyugar a sus oponentes. A partir de esa historia, el maestro Ciro Gémez escribid el guién,
disend los personajes, la escenografia y la puesta en escena, contando con la participacion
de Luz Mila Rueda Vargas, vestuarista teatral profesional, quien hizo el disefio y la realizacion
de los trajes de las figuras.

En esta propuesta escénica, los titeres son manipulados a la vista del pUblico, que se suma
al juego teatral con una buena dosis de complicidad. Los personajes principales Shibala,
Maku y Concho, en homenaje a la sefiora Concha, deben salvar a su pueblo que estd mu-
riendo de sed. Con ese fin, emprenden un viaje en busca del lugar donde nace el agua de la
region. En su travesia por los manglares del norte de Colombia, deben resolver pruebas que
demuestran su valentia, honestidad e ingenio. Sus principales oponentes son el Ogro con sus
soldados y caimanes muy bien amaestrados, a quienes deben enfrentar con Glepajé, una
ostra maégica que les regala Upar, el duende verde del manglar, poniendo de manifiesto el
valor, la sencillez y el buen humor con que el pueblo caribe afronta los momentos criticos.

La obra nos ha permitido viajar a distantes lugares y llegar a publicos de diferentes paisesy
regiones, compartiendo nuestra idiosincrasia y nuestra pasion por los titeres y el teatro. Es-
cuchar palabras como “nos olvidamos que ustedes estaban ahiy sélo vimos los personajes”,
“qué obra tan bonita” o “gracias por traernos el sabor de Colombia en sus mufecos” es para
nosotros reconfortante y grato, y nos compromete en el proceso de mejorar con constanciay
entusiasmo. Todo esto gracias a haberse cruzado en nuestro camino esa ostra magica, llena

de infinidad de aplausos, alegrias, sorpresas y emociones, llamada “Glepajé



(] (I 4
Guepaje
Farsa comica para titeres de varillas y actores/titiriteros, basada en un relato

popular recuperado por el autor en Montelibano (Departamento de Cérdoba)
durante la gira de Hilos Magicos por la Costa Caribe de Colombia en 1987

Escrita por Ciro Gdmez Acevedo.

Premio Nacional de Direccion Escénica del Ministerio de Cultura, 2012.

Personajes:

TITIRITERO UNO Hombre mayor

TITIRITERA DOS Mujer joven

TITIRITERO TRES ~ Hombre joven

MaKU Anciano

SHIBALA Su nieta

CoNcHo Pescador

Ocro Marimonda del Carnaval de Barranquilla
Upar Duende de los manglares

GUEPAJE Ostra mégica

CAIMANES Macho y hembra

AvE Gaviota, pelicano u otra ave de la playa
SOLDADOS Guardianes del castillo del Ogro

FLor DEL acua  Brillante y de aspecto cristalino
PAJARITO

RATONES

Escenografia: Al frente un biombo para titeres. Al fondo el mar. Castillo con puente
levadizo y foso en un lateral. Bosque de manglares en el otro lateral.
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Escena 1
T/T/R/TEROS UNO y DOS.

(Los titiriteros van vestidos como si fueran parte del equipo técnico del teatro. Antes de
la funcién han asumido la labor de acomodadores ubicando al publico en sus butacas. Al
acercarse la hora del inicio del espectéculo, se notan nerviosos).

TITIRITERO UNO: [Mirando su reloj). Sandra!... {Sandra!... {Sandraaa....!

TITIRITERA DOS: (Entrando disgustada). Ya te he dicho que no me llames “Sandra”, por favor.
Ese no es mi nombre.

TITRITERO UNO: Estd bien. Discllpame. Pero, mira... [Le sefala el escenario).

TmirITERA DOS: ; QUé? Yo no veo nada extrano. Ya estan listos los mufecos, el teatrino, las
luces, el publico...

TITIRITERO UNO: Si, todo esta listo. ;Y los titiriteros costefios?
TmRITERA DOS: ¢ No han llegado?

TimriTERO UNO: No. §Miras por favor en los camerinos? Es posible que estén preparando-
se. [Al puablico). Tranquilos. Yo creo que la funcién empieza en unos cuarenta minutos
o una hora, nada mas.

TITIRITERA DOS: [Sale de escena. Hablando desde fueral. Aqui no hay nadie. (Regresa).
TmirITERO UNQ: Y ahora qué hacemos?

TimrITERA DOS: No sé, pero lo que sirecuerdo es que el director le encargé al “Paturro” que
trajera a los titiriteros costenos al teatro. Ellos no conocen esta ciudad.

TITIRITERO UNO: (Y ddnde esté el “Paturro”? (Se oye musica tropical a lo lejos).

TITIRITEROS UNO y DoS: [En coro). jLlegaron! jLos titiriteros costefos!

Escena 2
T/TIR/TEROS UNO, DOS y TRES.

TITRITERO TRES: [Entra con un inmenso aparato de radio al hombro, sintonizado en una emiso-
ra con masica caribefa a todo volumen). ;Qué hubo?



TimRITERO UNO: “Paturro”, bajele el volumen a ese aparato.

TITIRITERA DOS: jDdénde estan los titiriteros costefios? Ya es hora de la funcion y no han
llegado.

TimIRITERO TRES: Ellos estan en el hotel.

TimRITERO UNO: § En el hotel? Pero si ya deberian estar aqui en el teatro, haciendo la fun-
cion. Qué les pasd?

TmiriTeEro TRES: Nada. Sélo que se encontraron con unos amigos titiriteros de acd y ar-
maron una parranda hasta la madrugada. Me ensenaron unos super pasos de baile.
Miren. [Sube el volumen de la mUsica del radio y toma de la mano a la TimiriTERA DOS. Baila
con ella haciendo movimientos exagerados).

TimRITERA DOs: [Deteniéndolo y apagando el aparato). “Paturro”, ;no le da pena con el pu-
blico?

TITIRITERO UNO: ¢ Qué hacemos ahora?
TITIRITERO TRES: (Se va disgustado tras el biombo con su inmenso radio).
TITIRITERA DOS: Esto es el colmo. jQué vergiienza con el publico!

TimRITERO UNO: Tranquila, yo los llamo desde mi teléfono movil para que tomen un taxiy
vengan en seguida hasta aca.

TmiriTERA DOS: No, senor. En los teatros no se debe hablar por teléfono, es una norma de
cortesia elemental.

TimRITERO UNO: Entonces, jqué hacemos?
TITIRITERA DOS: Preguntémosle al “Paturro”... ; Donde esta el "Paturro”?

TIMIRITERO TRES: [Asoma la cabeza detras del biombo de los titeres). Estos munecos estan
muy bonitos.

(Todos los titiriteros pasan tras el biombo, por encima del cual se ven ahora sus cabezas).

TImRITERO UNO: "Paturro”, deje eso quieto! Si nos encuentran tocando los munecos nos
sancionan y hasta nos pueden expulsar del teatro.

TITIRITERA DOS: La verdad es que estos mufecos estdn muy chistosos. Los costenos saben
hacer titeres muy bonitos.
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TImRITERO TRES: A mi se me ocurre una idea: mostrémosles los mufecos a ellos y asi los
distraemos mientras llegan los titiriteros costefios. (Al piblico). ;Quieren verlos?

TImRITERO UNO: (Y si llegany nos pillan? Esos titiriteros se pueden poner muy bravos siven
a alguien tocando sus munecos.

TmiRITERO TRES: Pues mientras tanto que alguien vigile y nos diga si los ve llegar.
TIMIRITERA DOS: (AL TimiriTERO UNO). Entonces tu miras y nos avisas.

TImRITERO UNG: (Yo, por qué?

TImRITERA DOS: Por ser el méas viejo de todos.

TimRITERO UNO: jViejo yo? No, sefnora, lo que tengo es “juventud acumulada”. Mejor que
vaya el "Paturro”.

TITIRITERO TRES: ;Y yo por qué?

TmiriTERO UNG: Por llegar tarde.

TmrITERO TRES: No, no, no. Que vaya ella.

TITIRITERA DOS: § Y yo por qué?

TImIRITERO TRES: Por ser la Unica mujer.

TmiriTERA DOS: No, sefores. Nada de discriminacion de género.

TITIRITEROS UNO, DOS y TRES: [Se miran entre si'y miran al pdblico). jPues que nos avisen ellos!

TimRrITERA DOS: jClaro! Si quieren ver los munecos, nosotros se los mostramos con mucho
gusto, pero ustedes nos hacen alguna senal siven llegar a tres titiriteros costenos.

TmiriTERO TRES: Es facil reconocerlos, ellos estan vestidos como... jcostefos!

TITIRITERO UNO: Si, con camisa de guayaberay pantaldn de algod6n. Ademas hablan como...
jcostenos!

TmRITERO TRES: Y tienen sombrero de... jcostenos!
TimriTERO UNO: Como éste... (Levanta el titere de ConcHo a la vista del publico).

TITIRITERA DOS: (Mostrando a SHisaL4). Este titere me recuerda una mufieca que tuve cuando
nina.



TiTRITERO TRES: (Levantando con sumano al titere de Maku. Este titere de viejito se parece al
que esta alli (seAalando al TimriTero UNOJ, pero con el cabello largo...

TITIRITERO UNO: Tan chistoso...

Escena 3
TITIRITEROS UNO, DOS y TRES, MakU, SHIBALA y ConcHO.

[Repentinamente los mufiecos cobran vida en manos de los tres titiriteros).
Maku: (Manipulado por el TitiriTero TrRes). jSilencio! jRespeten que este es un lugar sagrado!
TITIRITERO TRES: [Asombrado). jMe habld! jEl titere me habld!
TImRITERA DOS: ¢ Lugar sagrado? ; Cudl lugar sagrado?
Maku: El teatro es un lugar sagrado.

SHiBALA: [Manipulada por la TimiriTera Dos). Ahora, por habernos tomado sin permiso, uste-
des van a hacer la funcion.

TmRITERO UNG: [Confundido). Pero nosotros no nos sabemos la historia.

CoNcHo: (Manipulado por el Tiriritero uno). No importa. Nosotros los mufecos la conoce-
mos de memoria. Al derecho y al revés.

Maku: Ustedes lo Unico que tienen que hacer es prestarnos sus manos para sostenernos,
nos acompanan aqui en el escenario y nosotros les contamos la historia a toda esta
gente. jVamos! jVamos! {Vamos! (Los titeres se toman el escenario y sacan a los titiriteros.
Luego salen ellos de escena acomodandose sus vestidos y prepardndose para la funcién).

Escena 4
Makd, SHiBaLA y CoNcHo.

[Se escuchan graznidos de aves y oleaje marino que permanece unos momentos y se mezcla
finalmente con las voces de los personajes, que entran desde la penumbra, cantando).

Maku: jSilencio! Creo que esta es la ruta. {Siganme! (Dan un par de vueltas por todo el
escenario).
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ConcHo: Creo que estamos dando vueltas en circulo. j Estas seguro, Maku? ; Si crees que
podamos encontrar la Flor del Agua?

MakU: En los tiempos antiguos mis antepasados recorrieron esta senda muchas veces.
Siempre que habia sequia en la Guajira, un grupo de nosotros venfa hasta aca exac-
tamente, donde nace esa prodigiosa flor.

ShiBaLA: Abuelo, por aqui no se ve nada especial. ;Como es la Flor del Agua”?

Maku: jEs maravillosa! Sus pétalos brillantes reflejan todos los colores de la naturaleza
y de ellos brota, fluye, emana, la fuente del agua del Universo.

SHIBALA: Y si es tan especial, jpor qué la vinieron a plantar por aqui?

MakU: La Flor del Agua es muy fragil. Crece en las cumbres més altas de las montanas.
Cada regidn tiene su propia flor. La Flor del Agua de estas tierras crece en la gran
Sierra Nevada, de donde nacen infinidad de riachuelos. Claro que luego de las peleas
entre los piratas, los espanoles y nuestros antepasados way(?, se perdid su rastroy
desde entonces nadie ha podido hallar nuevamente a la brillante flor.

ConcHo: Es verdad. Necesitamos encontrarla pronto. La Guajira esta sufriendo de sed y
nosotros debemos llevarla para nuestro pueblo. ;jDonde estd, abuelo Makd?

Maku: Aqui estoy.
ConcHo: TU no, viejo. La Flor del Agua.

Maku: No lo sé exactamente, Concho. Hace muchisimos afos vine por aqui cuando era
tan pequeno como la inquieta Shibala.

ConcHo: (Aparte). Ah, en la época de los dinosaurios...
Maku: (Disgustado]. ; Dinosaurio? ; Cual dinosaurio?
SHiBaLA: (SeAalando). Mira abuelito Maku. jUn castillo!
Maku: ; Donde?

SHiBALA: AlLE, en la lejanta.

Maku: ; Cudl lejania? (SeAalando al pablico). En esa lejania lo Unico que veo es un montén
de gente desparramada con la boca abierta.

29 Wayu: comunidad indigena de la Guajira, al norte de Colombia.



Concho: No, viejo. En esa lejania no; en la lejania de alla.
Maku: [Asombrado). {Eche! Ese castillo no existia cuando vine la otra vez.

Concho: jQué extrano! En la Guajira no tenemos castillos. A mi me gustan mas las ran-
cherias de los pescadores con su musica sabrosa.

SHiBaLA: A mi también. Abuelito Makd, creo que es verdad lo que dice Concho. No me
gusta ese castillo, ademas parece tenebroso. Vamos por otro lado.

MakU: No, Shibala, debemos cruzar por aqui. No hay otra salida al bosque de manglares.
Alli debe estar la brillante flor. Voy a dar un vistazo en los alrededores. Espérenme
acé. Ya regreso. (Sale).

Escena b
TimiriTERD UNO, CONCHO, SHIBALA y AVE.

CoNncHo: Mejor sigueme a mi, Shibald. Yo si encontraré esa flor. Vamos. (Caminando).
Cuidado con el hueco...

SHiBaLA: (Camina desprevenida y repentinamente se hunde]. jAyidame, Concho!

ConcHo: (La ayuda a salir del hueco). Ya te dije que tuvieras méas cuidado... y deja de comer
tanto pescado; estds muy pesada.

Ave: (Cruza volando y graznando. No los deja pasar).

ConcHo: [Cae al hueco y se levanta de nuevo].jQuita de acd, pajarraco necio! Sigamos,
Shibalé. Tranquila que estas con Concho, “El Valiente™. (Intentan avanzar).

Ave: [Revolotea y se les atraviesa de nuevo).

ConcHo: (Retrocede y cae al hueco. Saliendo con dificultad). ; Pero qué pasa? A Concho, “EL
Fuerte”, nadie lo derrota y menos un pajarraco como tu.

SHIBALA: También tendra sed, como nosotros.
ConcHo: jCual sed, ni qué sed! Sigamos.
Ave: [Revolotea y se les atraviesa con mayor insistencial.

SHiBALA: Parece que quiere decirnos algo.

« 137«



.
N
w
©
.

Hilos Mé&gicos, 40 anos

Ave: (Se posa en el borde del biombo). Asi es. Tengo que advertirles algo espantosamente
espantoso.

ConcHo: (Huye asustado). jAuxilio! jUn péjaro que hablay no es un loro!
SHiBaLA: Tranquilo, Concho. Oigamos lo que quiere decir.

ConcHo: (Temblando). Si. jQué es lo que pasa?

Ave: Todavia no pasa nada, pero si ustedes pasan, si les va a pasar.
ConcHo: Te lo dije: ese pajarraco esté loco.

SHiBaLA: ;Que si pasamos nos va a pasar? No entendemos.

Ave: Pero si estad claro como una claraboya. Voy a hablarles més claramente para que
todo quede preclaro.

SHIBALA: jJa, ja, ja! Es un ave muy chistosa.

Ave: Pues no es para reir, risuefia nifa. jAcaso no saben que estos son los dominios
dominados por el dominante y ogripilante ogro Ogreste?

Concho: 40gro? Yo te dije que no viniéramos por aca.
SHiBaLA: ;Cudl ogro?

Ave: El ogripilante ogro Ogreste del castillo. No permite que nadie se acerque a sus do-
minados dominios y aquel que pretenderlo pretenda es apresado por sus solapados
sélidos soldados.

ConcHo: Pues yo no les tengo miedo a ningunos soldaditos, porque yo soy Concho, “El
Valiente”, el hombre de pecho de plomo de la Guajira. (Saca el pecho). Que se enfren-
ten conmigo!

Ave: [Revolotea calléndolo). {Silencio! Habla bajo, muy bajito. Nos puede escuchar. El odia
odiosamente el ruido ruidoso. Le fastidia hasta la armoniosa armdénica y la melddica
melodia de la musical musica.

SHiBaLA: Entonces debe vivir muy aburrido metido en su castillo silencioso.

Ave: No lo creas infantil infante nina. De vez en cuando y de vez en vez, saca a pasear a
sus caimanes amaestrados.



ConcHo: ;Caimanes? jAmaestrados? (Rie fanfarronamente). jJa, ja, ja! Yo soy amigo in-
timo del "Hombre Caiman” ese que: [canta y baila] "Come queso y come pan y toma
trago de ron. Se va el caiman. Se va el caiman. Se va para Barranquillaaa...” .

Ave: [Revolotea asustada). jSilencio! jSilencio! Puede ponerse furiosamente furioso. Creo
que alli viene. jEscéndase en su escondrijo el que poder pueda! jEl Ogro! (Sale vo-
lando).

SHiBALA: Vamos Concho, esconddmonos. (Sale).

CancHo: ;Creen que yo le tengo miedo a un ogrito tonto? Pues que se enfrente conmigo.
[Saca a la vista del publico al TimriTERO UNO que lo estd manipulando). Ven aca compadre
que vamos a cantar mas fuerte. (Canta y baila con su titiritero). "En la poblacion de
Plato se volvié un hombre caiman. Come queso y come pan y toma trago de ron. Se
va el caiman. Se va el caiman. Se va para Barranquillaaa...”.

TimRITERS UNO: (Con mucho susto le hace sefales de guardar silencio y le muestra el castillo
donde empieza a bajar el puente levadizo).

ConcHo: ;Y ti qué crees? ; Qué yo tengo miedo? A mi nadie me calla y menos un igualado
como tu. [Canta y baila). “Se va el caiméan. Se va el caiméan. Se va para Barranqui-
llaaa...”.

TITIRITERO UNO: (Le tapa la boca al mufeco y lo esconde hacia abajo, a la fuerza).

ConcHo: (Se le escapa, sale a escena de nuevo y sigue cantando). “Se va el caiméan. Se va el
caimén. Se va para Barranquillaaa...”.

TimRITERC UNO: (De nuevo le tapa la boca y lo esconde definitivamente tras el biombo).

Escena 6
Ocro, CAIMANES y RATONES.

(Baja el puente levadizo del castillo por donde aparece el Ocro. Suenan castarieteos y
se ven las mandibulas de los Caimanes del foso, dando mordidas al aire con sus grandes
colmillos).

30 "Seva el caiman”: cancién del compositor colombiano José Maria Penaranda.
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Ocro: (Entra a escena y saca a sus CaMANES del foso, ubicdndolos en el borde del biombo).
CaManes: (Entran oliendo y tratando de morder todo lo gue encuentran).

OcRro: (Dando drdenes a los CamManes como si fueran perros entrenados). jEa, mis caimanes!
Levanten la patica. jYa!

CaMANES: (Levantan la pata).

OcRo: jJa, ja, jal Ahora la otra. jYa!

CaMANES: (Levantan la otra pata).

Ocro: jJo, jo, jo! Muy bien. Ahora hagan “el muerto”. jYa!
CaIMANES: (Se tiran de espaldas).

Ocro: jJe, je, je! Ahora “sorpresa”: jcosquillitas para mis caimanes! (Les hace cosquillas
en la barriga y los Camanes lo muerden). jAy, ay, ay! {No mas! jSentados! jYa!

CaIMANES: (Se sientan).

OcRo: {Eso! Muy bien caimancitos... (Al publico). j Ustedes se han dado cuenta de lo que yo
estoy viendo? jQué colmillotes gran grandototes tienen mis caimanes! Voy a hacerles
la profilaxis. (A los Caimanes). Caimancitos abran la boca jYal... jMas grande!... ijMucho
més grande!... [Mete la cabeza entre la boca de los CaMANES y les examina los colmillos).

CaManes: (De repente cierran la boca y la nariz del Ogro queda atrapada entre los colmillos
de los CAIMANES).

Ocro: jAy! jAy, ay, ay! jSuelten! {Suelten! jSuelten! (Les golpea con sus brazos hasta que
los camanes lo sueltan). jCaimanes tontos! Me mordieron mi atractivo nimero uno: mi
nariz... mi naricita... Pero no importa; mejor que sean bien feroces. ; Tienen hambre?
Ahora viene la recompensa: jratoncitos para mis caimanes! (Les lanza un par de ra-
tones).

[Los Ratones corren por la escena. Los CAIMANES los persiguen tratando de comérselos y
terminan estrelldndose mientras los Ratones huyen).

OcRo: jJa, ja, ja! jTontos! jTontos! jRe-tontos! Los dejaron escapar. Ahora ya no hay mas.
Les tocd pasar la noche sin cenar. Vamos! jAdentro! (Los lanza de nuevo en el foso a
manotazos).



Camanes: (Vuelven al foso disqustados. Le lanzan un dltimo mordisco al Ocro y desaparecen
hacia abajo).

OcRo: jPilas, papa, pilas! (Aparte). Es mejor que hoy no coman pues asi van a estar mas
atentos por si alguien viene a pisar mis dominios sin mi permiso. jJo, jo, jo! (Regresa
a su castillo satisfecho. Cierra la puerta de un golpe).

Escena 7
TITIRITERA DOS, MAKU, SHIBALA y CONCHO.

SHiBaLA: (Sale de su escondite y habla con la TimmiTera pos que la manipula). Parece que ya
se fue.

TITIRITERA DOS: ;Lo viste Shibald? Qué Ogro tan malgeniado.
SHiBALA: Y qué feo es.

TITIRITERA DOS: Muy cierto. Mejor me escondo. (Sale hacia abajo).
SHiBaLA: ;Y mi abuelito? jAbuelito Maku!

Maku: (Entrando). Aqui estoy, Shibala. Yo también lo vi. Creo que hay que tener mucho
cuidado con ese senor Ogro; parece que no es de buen humor.

ShiBaLA: (Y Concho? ;Ddénde se habrd metido?

Maku: (Llaméandolo). Concho... Concho... jConcho!

ConcHo: (Se asoma su sombrero por el borde del biombo).

Maku: Ahi esta.

MakU y SHiBaLA: (En coro). jConcho!

ConcHo: (Saltando del susto). jAuxilio! No me muerdan, caimanes!
Maku: No temas, Concho. Eramos nosotros.

SHiBaLA: [Riendo). Concho pens6 que yo era un caiman... jJa, ja, ja!
ConcHo: jInsindan que yo soy miedoso?

MakU: No. Aqui nadie puede insinuar que Concho es un miedoso. jNo! Concho es... jes un
cobarde!, que es diferente.
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ConcHo: ,Cobarde?
SHieaLA: No, abuelito. Concho no es un cobarde. Concho es... juna gallina!

ConcHo: Cua, cua, cua, ;cual gallina? Pues yo no le tengo miedo a ningun ogrito peludo ni
menos a esos caimanes rabi-pelados. Y para que lo vean, le voy a cantar la tabla a ese
Ogro ojos-de-vaca. (Gritando hacia el castillo). {Ogro cretino! ;Qué no le gusta que le
hagan ruido? ; Qué odia la musica? Pues oiga esto Ogro gordo si no es sordo: (Canta a
todo pulmdén]. “Por las calles de Tamalamequeee... dicen que sale una llorona locaaa...
Que pasa por aqui, que pasa por alla, con un tabaco prendido en la bocaaa...”".

ShiaLA: Silencio Concho. Parece que viene alguien del castillo. Esconddmonos, abuelito.
MakuU: Si, vamos, Shibald. (Sale corriendo con su nieta).

ConcHo: {Miedosos! El par de gallinas son ustedes. (Canta). “Por las calles de Tamalame-
queee... dicen que sale una llorona locaaa... Que pasa por aqui, que pasa por alla, con
un tabaco prendido en la bocaaa...”.

Escena 8
ConcHo, O6ro y PaiariTo.

OcRro: (Baja de un golpe el puente y se abre la puerta del castillo). {Silencio!

ConcHo: [Queda petrificado del susto).

OcRro: jAcaso no saben que en estos dominios mios estd prohibido hacer ruido?
PaJariTo: (Entra volando. Se posa en el borde del biombo, gorjea y canturrea dulcemente).
Ocro: (Se le acerca sigilosamente y lo espanta con un grito). {Silencio! Pajarito tonto.
Pasarito: (Vuela por toda la escena persequido por el Ocro hasta huir definitivamente).

OcRro: (Cansado, lo sigue con la mirada y de repente siente que algo le cae en la cara. Se
limpia y se mira la mano). Pajarito cochino... Y al préximo que intente hacerme ruido
le pasara lo mismo... Y hasta peor! (Se entra a su castillo cerrando la puerta de golpe).

31 "La llorona loca”: cancién del compositor colombiano José Benito Barros Palomino.



Escena 9
ConcHo, O6Rro, SoLDADOS y MAKU.

ConcHo: (Con falsa valentia). Pues... {Yo no le tengo miedo! A mi nadie me va a callar. Ade-
més la calle es para todo el mundo. {Ogro majadero! (Sigue cantando fuerte). “"Por las
calles de Tamalamequeee... dicen que sale una llorona locaaa... Que pasa por aqui,
que pasa por alla, con un tabaco prendido en la bocaaa...”.

OcRro: (Entra sorpresivamente desde el foso). i Otra vez? Se lo adverti. (Dando un silbido).
iSoldados! {Soldados! jA él, ya! (Vuelve a su castillo).

SoLpapos: (Entran marchando y persiguen a Concro. Finalmente lo agarran, se lo llevan y lo
encierran en el sétano del castillo).

Maku: (Entrando). ;Shibala? ;Dénde estas? ;Ahora donde se habra escondido esta nina?
SoLpapos: (Regresan marchando).

MakU: Ah, alld hay unos senores soldados. Les voy a preguntar: Sefores soldados... Se-
fores soldados, quiero poner un denuncio de pérdida. Se ha extraviado mi nieta. Se
lama Shibald y ustedes deben saber porque me estan llevando a mi también... {Oi-
gan! Soy sélo un vigjo... jAuxilio! jSuéltenmel...

SoLpapos: (Se llevan por la fuerza a Maku y lo encierran también en el sétano del castillo).

Escena 10
SHiBALA, UPAR y GUEPAJE.

SwisaLA: (Entra). j Abuelito Maki? ;Concho?... (Llora). jOh no! {Se los llevaron!
Upar: [Aparece mégicamente entre los manglares). ; Qué sucede?

SHiBaLA: {Se los llevaron! Los soldados del Ogro se los llevaron... (Llora).
Upar: Pobre nina. No llores mas.

SHiBaLA: [Se vuelve y ve a Upar). jOh! ;Y td quién eres?

Upar: Soy Upar, el duende verde de los manglares. ; Podrias regalarme una de tus lagri-
mas para humedecer mis secas, marchitas y maltratadas raices?

ShigaLA: Claro. Toma todas las lagrimas que quieras puesto que seran muchas.
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Uprar: (Compadecido). iNo! Prefiero terminar seco antes que verte llorar mas.

SHiBaLA: ;Pero qué puedo hacer? Se llevaron a mi abuelito Maku y a Concho, el pescador.
Nosotros sélo vinimos por la Flor del Agua para llevarla a la Guajira, miregion, donde
hay una gran sequia.

Upar: Pues si por alld no llueve, por aqui... no hay agua. El Ogro ha robado la Flor del
Agua de estas tierras. La tiene escondida en el sétano de su castillo. Alli posee un
gigantesco herbario donde seca las flores y las clasifica bajo el niUmero del afio en
que las corta. Los manglares nos estamos secando y creo que yo también un dia
desapareceré, como sucedié con mi primo el Hojarasquin, mi tia la Madremonte y mi
abuelo el Mohan...

SHiBaLA: Abuelo... {Mi abuelito Maku! (Llora).

Upar: Shibald, regalame esa uUltima lagrima para humedecer mis secas y marchitas rai-
ces. [Le extiende una pierna en forma de raiz, tomando la ldgrima). Ahora prométeme
que no vas a llorar mas. ;Sabes? Por ser tan generosa al regalarme tus lagrimas, yo
también te voy a dar un regalo.

SHiBALA: ;Un regalo?
Upar: Si. Se trata de Glepajé.
SHiBaLA: jGliepajé? jEso qué es?

Urar: Ya la verds, “ta-ca-trds™. (Canta las palabras magicas). “iTe diré, te diréee... Ven
acaaa, ven acdaa... Glepa, Giepa, Gliepajéee!”.

GUePaJE: (Entra en medio de efectos fantasticos).
SHiBALA: Una ostra. jQué hermosal

Upar: Gliepajé no es una ostra cualquiera; es una ostra magica que guarda dentro de si
toda la musica del Caribe, del mary las playas tropicales.

SHIBALA: ;Pero para qué necesito una ostra por mas bella y magica que sea? Yo sélo
quiero a mi abuelito Makd y a Concho, el pescador.

32 "Ta-ca-tras": contraccién de palabras muy usada en la Costa Caribe colombiana para decir “esta aca atras”.



Upar: Yo no puedo hacer nada por ellos, sélo soy el espiritu de los manglares; pero tu
si puedes. Glepajé te ayudara. Con sélo abrir esta ostra magica, brotara de ella una
musica festiva, alegre y contagiosa que pondra a bailar a todo el que la oiga. Es para
ti, pero debes prometerme algo: si recuperas la Flor del Agua de las manos del Ogro,
serd para mi.

SHiBALA: Estd bien. Yo te daré la flor, si la encuentro. Te lo prometo, duende verde.
Upar: Upar, por favor. Llamame Upar.
SHiBaLA: Disculpa... Upar.

Upar: Ahora debo irme. Recuerda tu promesa. La Flor del Agua debe permanecer aqui
entre los manglares.

SHiBaLA: Prometido, duende Upar.

Upar: (Desaparece).

Escena 11
SHiBALA, GUEPAJE y OGRO.

SHiBaLA: Una ostra magica llamada Giepajé. Vamos a ver si es cierto lo que decia el
duende Upar. ;Cémo eran las palabras méagicas? “Abra cadabra”... No funciona.
“Abrete sésamo”... Tampoco. Ya sé, las palabras magicas que nunca fallan: “Por fa-
vor, ite abres?”... No recuerdo la frase que me dijo el duende... Ah, ya: "Giepa, Gle-
pa, iGlepajé!”.

Guerase: [La ostra se abre y brota de ella una alegre musica tropical. Baila con SHiBaLA).

SHiBALA: Eres maravillosa, Glepajé. jJa, ja, ja!... Un momento. Parece que viene alguien.
[Cierra la ostra y todo queda en silencio).

OcRro: [Asoméndose]. {Si-len-cio! iSilenciooo! ;No entienden que esta prohibido hacer
ruido?
SHieaLA: Disculpeme. No crei que fuera usted tan silencioso, con ese vozarrén. Sélo quie-

ro ver a mi abuelito Makl y a Concho, el pescador. Por favor, déjelos salir.

OcRro: jQué desgracia! He apresado a todos estos vecinos costefnos, ruidosos y canso-
nes que tenia y todavia hay quien se atreve a molestarme. ;Para qué paga uno sus
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impuestos? ;Para qué? ; Para que le hagan ruido frente a la casa? No hay derecho.
[Se mete de nuevo en su castillo).

SHiBALA: jQuiero ver a mi abuelito Maku! Vamos, Giiepajé. Otra vez: “Glepa, Giiepa, jGlie-
pajél”.

Guepase: [Se abre y suena de nuevo su musica caribena).

SHiBALA: (Baila alegremente].

OcRo: (Asomandose). ; Otra vez? iSi no se callan voy a desesperar!
SHiBALA: [Cierra la ostra y todo queda en silencio).

OcRro: jPor fin! Pero ya veras lo que te va a pasar nifa necia. (Lanza un silbido hacia el
interior del castillo). {Soldados! A ella, ya! (Se entra de nuevo en su castillo).

Escena 12
SHIBALA, GUEPAJE y S0LDADOS.

SoLpapo uNo: (Entra marchando con el SoLpapo pos). j Quién es el ruidoso?

SHiBaLA: jRuidoso? Por aqui no hay nadie ruidoso.

SoLpapo pos: Estamos aqui para preservar el orden. Entréguenos el aparato ruidoso.
SHiBaLA: Aqui no hay aparatos ruidosos. Es sélo Glepajé.

SoLpanos: (En coro). ; Gliepajé?

SHiBALA: Si, mi ostra mégica. jLa quieren escuchar? Pues diganla: “Giepa, Glepa, jGle-
pajél”.

Guerast: (Se abre y surge de ella su mdsica festival.

SoLpapo uNo: (Baila sin poder contenerse). ; Qué sucede?

SoLpapo pos: (Bailando). jAuxilio! {No puedo dejar de bailar!

SHiBaLA: (Bailando y llevando el ritmo con las palmas). {Ja, ja, ja! jFunciona! jFunciona!

SoLpapos: [Bailan cada vez mas rapida y cémicamente. Se estrellan y caen desmayados,
desapareciendo entre el foso).



Escena 13
SHiBALA, GUEPAJE, O6RO y CAIMANES.

SHiBaLA: jOh no! Viene de nuevo el Ogro. (Cierra la ostra, apagédndose su mdsica).

OcRo: (Saliendo de su castillo). iNo me van a dejar en paz? {No me dejan concentrar!
Estoy tratando de contar mis flores y mis riquezas. Pero vas a ver muchachita necia:
iCaimanes! jCaimancitos, llegd la hora del almuerzo!

SHiBALA: Gracias por la invitacion, yo también quiero almorzar.

Ocro: Pues el almuerzo eres tu. jCaimancitos al ataque! Cémansela y no dejen nada.
(Regresa a su castillo).

Camanes: [Entran oliendo como perros sabuesos y tratando de morder todo lo gue encuentran).

SHiBALA: (Juega a las escondidas con los Camanes). jCaimanes tontos! (Cuando van a mor-
derla, ella se esconde y aparece por otro lado del biombo]. {Colmillos flojos! ;Me bus-
caban? [Se esconde y aparece por otros lados sucesivamente. Sale del biombo con su
titiritera y se esconde entre el publico, siendo persequida por los CamANES. Regresa al
escenario pero, en un descuido, se ve perdida cuando tiene un caiman a cada lado). {Oh,
no! ;Cudles eran las palabras mégicas? Eso es: “Glepa, Gliepa, {Glepajé!”.

Guerase: [Se abre y suena de nuevo su musica caribena).

CaManes: (Bailan sin poder contenerse. Luego mas y mas rapido hasta morderse entre si,
perdiendo el control y cayendo al foso castillo).

SHiBaLA: [Riendo). {Ganamos! Eres maravillosa, Guepajé. Silencio. Viene el Ogro otra vez.
[Cierra la ostra y todo queda en silencio).

Escena 14
SHiBALA, GUEPAJE y OGRo.

OcRo: (Hablando desde fuera de escena). jTodos son unos inutiles! Tendré que ir perso-
nalmente, en persona. Todo tiene que hacerlo uno mismo. (Aparece sorpresivamente
desde el foso). ; Qué es lo que pasa aqui, ah?

SHiBaLA: [Imitandolo). ;Qué es lo que pasa aqui, ah? ;Qué es lo que pasa aqui, ah? ; Qué
es lo que pasa aqui, ahhh? (Le saca la lengual.
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Ocro: jEsa nifa tonta me remedo! {Se atrevié a remedarme a mi, el Gran Ogro!

ShisaLA: Quiero a mi abuelito Maku y a Concho, el pescador. Usted los tiene encerrados
en el castillo.

OcRro: Y no los voy a soltar.
SHiBALA: Pues yo le exijo que lo haga.

Ocro: Y a ti también, nifa necia, te voy a llevar a mi sétano a prueba de ruidos. (La per-
sigue tratando de agarrarla pero ella huye fuera del biombo). Claro, se sale de aqui
aprovechandose que yo no puedo alejarme del mar porque, segun la leyenda, puedo
quedar convertido en arena. (Se esconde].

SHiBALA: jDdénde se habrd metido?

OcRo: [Aparece por los diferentes bordes del biombo y la llama como si se tratara de un gato,
un perrito o una paloma). Michico, michico, michico... Gusss, gusss, gusss... Cutu,
cutu, cutu...

SHiBaLA: [Con curiosidad regresa al biombo). ; Ogrito? ; Dénde estas? ; Te cansaste de jugar?
Ocro: [Aparece desde atrds y la atrapa). Vamos! jPara el sétano!

SHisaLA: jNo, por favor! Déjame decir mis Ultimas palabras.

Ocro: jQué palabras ni qué ocho cuartos! {Vamos, adentro!

SHiBALA: [Acariciandole la nariz). Sélo unas palabritas... ; Si?

Ocro: No me toque mi atractivo nUmero uno... Bueno, diga lo que quiera.

SHiBALA: “Glepa, Gliepa, Glepajé”.

GueraJE: (Se abre y brota de nuevo su mdsica contagiosal.

OcRro: (Baila sin control). ;Qué me pasa? Estoy bailando y yo no sé bailar. jAuxilio! {No
mas! jQuiero dejar de bailar! (Baila hasta el agotamiento).

SHiBaLA: [Cierra la ostra y se apaga la musica). ;Ahora vas a liberar a mi abuelo Maku y a
Concho?

OcRro: Por supuesto... jque no! No creas que soy tan tonto, nifa. Ahora vas a conocer mi
arma secreta. (Se mete en su castillo).



SHiBaLA: ;Cudl serd el arma secreta de este Ogro? ;Serd que echa un chorro de mocos
por esa nariz de manguera?

Ocro: (Reapareciendo con unos audifonos gigantes que le tapan las orejas]. Ahora ya no oigo
ni tu musica ruidosa ni tus necedades ni nada.

SHiBALA: Pues si crees que con esos tapa-orejas me vas a ganar, eres muy tonto y contigo
voy a jugar. (Al pdblico). Burlémonos de este ogro bobo, total: no nos va a oir.

Ocro: ;Qué les estara diciendo? No oigo nada.

SHiBALA: [Sacandole la lengua y haciendo todo tipo de gestos). jOgro boboool... {Ogro gra-
sientooo!... Nariz de lombriz!

OcRro: ;Qué dird? jQué curiosidad! Tengo que saber lo que dice. De mi no se burla nadie
asi de facil. (Se quita los audifonos). jAhora si les oigo todo! ;Qué les estaba diciendo
de mi?

SHiBALA: Ya lo vas a escuchar: "Glepa, Glepa, Glepajé!”.
GueraJE: [Se abre y suena su musica).

OcRo: (Bailando frenéticamente y sin control]. jNo! jAuxilio! {No mas! Estoy cansado. jQuie-
ro dejar de bailar! Paren ya esa musica. No puedo més.

SHiBALA: Primero vas a liberar a mi abuelito Maku y a Concho el pescador.
Ocro: (Bailando). Esta bien. Puede entrary sacarlos del castillo.

SHiBaLA: [Cierra la ostra y se detiene la musica). Y eso no es todo. Tienes que devolver la
Flor del Agua.

Ocro: (Exhausto). ;La Flor de qué?... “Toy canchaooo” ®...

SHiBaLA: La Flor del Agua. Debes entregarmela.

Ocro: “Toy canchaooo”...

SHiBALA: Si no me la entregas, entonces escucha: “Giiepa, Glepa...”

Ocro: {No! {Otra vez no! “Toy canchaito”...

33 "Toy canchao”: por “estoy cansado”
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SHiBaLA: jDdénde estéa la Flor del Agua”?

Ocro: La Flor del Agua esté alla abajooo... (Se desmaya rendido cayendo de espaldas en
el foso).

Escena 15
SHiBALA, GUEPAJE, FLOR DEL AGUA Y UPAR.

FLOR DEL AGUA: (Aparece en medio de efectos luminosos. Se ve muy brillante con sus pétalos
de cristal bajo las luces del escenario).

SHiBALA: jLa Flor del Agua! jQué hermosa es! La llevaremos a la Guajira y asi cesara la
sequia.

UraRr: [Apareciendo entre los manglares). Un momento, Shibald. Una promesa es una pro-
mesa.

SHigaLA: jUpar! Por poco lo olvido. Mira, aqui esta tu Flor del Agua. Puedes ahora llevarla
al manglar para que todos los arboles y plantas tengan el agua que necesitan. (Tris-
te). Claro que nosotros tendremos que regresar a la Guajira como vinimos: sin nada
y en medio de la sequia.

Urar: No estés triste, Shibald. Yo no soy como el Ogro. Toma este pétalo de la Flor del Agua
y llévalo a tu pueblo. Con él podran formar un rio en la Guajira. Con sélo ponerlo sobre
la tierra de alli brotard un manantial de agua. ;Qué es lo que mas te gusta de tu region?

SHiBaLA: [Alegre). Las rancherias de los pescadores. Son bellisimas.

Upar: Entonces lldmalo “Rio Rancheria”. De él podran tomar toda el agua que necesiten.
No puedo dejar que te lleves la Flor del Agua de mi regién pues nuestro manglar se
convertiria también en un desierto.

SHiBaLA: Comprendo. Muchas gracias, Upar.
Upar: Buena suerte, Shibala. (Sale con la Flor en medio de efectos fantasticos).

SHiBALA: Adids Upar, que tengas muchos rios en tu Valle de Upar... Bueno, ahora no me
falta nada y podré regresar a mi pueblo. (Pausa). jOh, no! Olvidé a Concho y a mi
abuelito Maku. Adn estan en el sétano del castillo. (Se asoma al foso llamdndolos).
iAbuelito Maku!



Eco: ..aku... aku... aku...

SHiBaLA: jConcho!

Eca: ...oncho... oncho... oncho...

MakU: Estamos aqui abajo.

Eco: ...ajo... ajo... ajo...

SHieaLA: Cuidado que alli debe haber tarantulas.
Eco: ..antulas... antulas... antulas...

CaNcHa: jPero es que hay un obstaculo!

Eco: (Pequenia pausa). ...obsta... obsta... obsta...

SHiBaLA: (Para sil. Qué eco tan decente. [A sus amigos). Salgan pronto; es por aqui.

Escena 16
SHiBALA, GUEPAJE, CoNCHO y MAKU.

ConcHo: (Saliendo del sétano). Yo sabia que iba a vencer al Ogro. Yo, Concho, “El Valiente”,
lo derroté. Gracias por los aplausos...

MakU: (Sale del sdtano limpidndose el vestido). Concho, deja ya de fanfarronear. Vamos a
buscar la Flor del Agua.

SHiBALA: (Abrazandolos). jAbuelito Maku! jConcho! Creo que yo ya la encontré, pero tuve
que déarsela a Upar.

ConcHo: jUpar? ;Y ese quién es? ;Otro ogro? Yo también lo puedo vencer.
SHisaLA: No, Concho. Es el duende verde de los manglares.

CoNcHo: [Se esconde tras Maku, temblando). ; Duende?... ;Verde?...

SHiBALA: Si, pero él es simpético.

MakU: Tan simpético que nos ha dejado sin la Flor del Agua. Vamos a tener que regresar
a la Guajira con las manos vacias...

ConcHo: ... y en medio de la sequia.
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SHiBaLA: Abuelito Makd, el duende de Upar me dio este pétalo de la Flor del Agua para
hacer un rio y ya le tengo nombre. Se llamara "Rio Rancheria”.

CancHo: 4 Solo un rio? Tan tacano.

SHiBaLA: Pero, Concho, no necesitamos toda el agua del mundo, como queria el Ogro,
solo la necesaria para aplacar la sed; ademas nuestro pueblo ya estd acostumbrado
a vivir con las palmas, las arenas, el mary la sal.

Maku: Eso es estupendo. jUn rio en la Guajira!
SHiBALA: Pero aun hay més. Me regald esta ostra.

ConcHao: jBah! Las ninas son muy tontas. En nuestras costas hay millares de conchas 'y
de ostras como esa.

SHIBALA: Si, pero ninguna como Glepajé.

CoNcHo y Maku: [En coro). ; Glepajé?

SHiBALA: Si, Gliepajé es una ostra magica. Escuchen: “Giepa, Giepa, Glepajé”
Guerast: (Se abre y suena su musica. Todos bailan alegremente mientras van saliendo).

ConcHo: (Grita a lo lejos). "Glepa, Glepa, Glepajeeeeé...”

Guepast: (Se cierra lentamente mientras baja el volumen de la musica).

Escena 17
Ave, GUEPAJE, TITIRITEROS UNO, DOS  TRES.

Ave: [Entra nuevamente y se posa en el borde del biombo). Y fue asi como aparecieron
maravillosas maravillas en estas costas costefnas: el Rio Rancheria, los bosques de
manglares, el Valle de Upary muchas cosas mas. [Intenta salir volando pero la detiene
el TITIRITERO TRES).

TmriTERO TRES: Un momento. ; Qué pasoé con el Ogro?
Ave: ;EL Ogro?
TmRITERA DOS: Si, el peludito.

Ave: Ah, “EL Ogro”. Se fue a vivir a Barranquilla donde le pusieron el apodo de “Marimon-
da”. All4, en los carnavales, le lanza agua y harina a la gente que baila y canta con



el alegre grito de la musica costefia, esa musica alegre, festiva y contagiosa con su
"Glepa Gliepa Gliepajeeeeé...” (Sale).

TImIRITERO TRES: Muy bonita esa historia del Valle de Upar, la Marimonda y todo eso, ;ver-
dad?

TITIRITERA DOS: Si, pero los titiriteros costefios, al final de cuentas, no llegaron. [Suena un
teléfono.

TimrITERO UNO: ;De quién es ese teléfono que estd sonando? ;Acaso no saben que al
entrar al teatro siempre se deben apagar los teléfonos personales?... Oh, qué pena.
Creo que es el mio. Se debid activar accidentalmente. (Saca su teléfono mdévil y con-
testa). i Al6? ;Bueno? Si... ;Como asi? ;Ustedes qué hacen alld? Entiendo... No se
muevan que ya vamos a buscarlos. Adiés.

TITIRITERA DOS: 4 Quién era?

TImRITERO UNO: Eran los titiriteros costenos. EL "Paturro” les dijo que la funcién era en el
Teatro Coldn y allé estan esperdandonos. Vamos a buscarlos.

TmiriTeERO TRES: No es mi culpa que ellos no me hubieran entendido.

TimriTERA DOS: De todas formas los titeres hicieron una bonita funcién. A propdsito, se les
quedo esto. Parece una ostra.

TITIRITERO TRES: ,Probamos a ver si funciona?

TITIRITERO UNO: Pero eso ya debe estar desconectado.

TimriTERA DOS: No, sefior. Para que funcione hay que usar unas palabras magicas.
TITRITERO TRES: Ya sé: "Agua, agua, aguacate”.

Timrirero uNo: No. Las palabras mégicas eran: “Guate, Guate, Guatemala”.
TiTRITERA DoS: Tampoco. ¢ Quién las sabe?... Eso es: “Glepa, Glepa, jGlepajé!”
Guerast: (Se abre y sale de su interior una musica festiva que llena todo el espacio).

TimRITEROS: (Salen bailando alegremente).

(Suave ocaso multicolor del Sol en el mar, mientras se escucha a lo lejos la musica que
va desvaneciéndose lentamente con las luces].
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Una conferencia que se transforma en
espectaculo

Por Ciro Gomez Acevedo.

Un dia me encontraba en Cali, dando una conferencia sobre la historia de los titeres en
el mundo, en el Instituto Departamental de Bellas Artes del Valle. Alli, la interaccién con
los asistentes fue tan animada y emotiva, que el gestor de ese encuentro, Pedro Zapata,
me sugirié transformar en espectaculo toda esa serie de anécdotas e informacién reco-
pilada durante decenas de afos de trabajo e investigacion como titiritero. La idea quedd
rondando en mi mente y como en la vida nada es casual, aunque lo parezca, un dia llegd
a mis manos una convocatoria de creacion, del Instituto Distrital de Cultura y Turismo
de Bogota, para celebrar la llegada del nuevo milenio. Habia diversas modalidades de
participacion y, al ver la de narracidn oral, pensé inmediatamente en la conferencia
sobre los titeres.

Realmente nunca he sido cuentero sino titiritero, actor y director, aunque tengo un es-
pecial aprecio, admiracién y respeto por los narradores orales profesionales. Entonces,
se me ocurrié inventar un personaje, un viejo catedratico a quien llamé Pedro Maestre,
para que él fuera el narrador oral escénico. Asi se origina Cuentos y Recuentos de Maese
Pedro, donde el narrador no es el actor sino el personaje que representa. La propuesta
tuvo acogida y gand en la convocatoria.

Partiendo del libreto y los disefos que hice previamente, en la realizacion de la obra
final intervinieron pocas manos: Oliverio Castelblanco hizo las piezas de odena®; Alvaro
Enrique Arroyo Gémez las pinté al 6leo, asi como los dioramas, teatrillos y figuras; y yo
me encargué de todo el registro fotografico que se proyecta no con un equipo digital,
sino con antiguo proyector de diapositivas para dar a la obra el caractery el sabor de lo
antiguo y sus remotas historias.

34 Odena: cuero laminado que se usa en zapateria.



Por otra parte, la obra se hizo pensando en hacer un homenaje a los artistas titiriteros
que dan vida a cualquier elemento del mundo cotidiano para transformarlo en actor del
universo de lo imaginario, de aquellos que convierten un trozo de papel en una flor, un
lapiz en un cohete o un muneco en cémplice duende para representar sus historias y

ficciones.

Muchos afios he llevado ya a este personaje con su espectaculo de cuentos sobre los
titeres y este personaje me ha llevado a muchos paises y a conocer muchos publicos de
Espafa, México, Chile, Las Antillas, Centro y Sur América, difundiendo el conocimiento
sobre los origenes de los titeres en las distintas culturas y épocas de la humanidad.
Asi, como el trashumante Maese Pedro, del Ingenioso Hidalgo Don Quijote de La Mancha,
llevaba su mono, su retablo y sus figuras, esta obra me ha llevado también a recorrer el
mundo en busca de nuevas aventuras.
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Cuentos y recuentos de Maese Pedro

Obra de narracion oral con titeres, para ser interpretada por un actor/titiritero.

Escrita por Ciro Gomez Acevedo.

Beca de Creacidn en el Umbral. Instituto Distrital de Culturay Turismo. Bogot4, 2000.

Personajes:

PEDRO MAESTRE Conferencista de 60 arios

PINOCHO Marioneta [Titere de hilos)

Wu-Ti Emperador chino (Titere de sombras)

Wane Su esposa [Titere de sombras)

Buccos Borrachin (Titere de bastdn)

Maccus Tontarrén (Titere de bastdn)

MELISENDRA,

MaRros,

GAIFEROS Titeres planos para la escena de Don Quijote
CRISTOBITA Titere de cachiporra

PuncH y Juby Titeres planos

Cuncia Compariera de Manuelucho (Titere de guante)
Suicipa Titere de guante

SapPo Titere bocon®

Escenog rafia: Al centro una gran mesa con su silla y una vieja grabadora encima. Una
tela blanca cubre parte del teldn de fondo, donde se proyectaran fotografias que ilustraran la
conferencia. Un proyector de diapositivas® en un lateral.

35 Titere bocdn: se denomina asi a la técnica de titeres, cuyo movimiento principal es el de la boca accionada directa-
mente con la mano, metida dentro de la cabeza de la figura.

36 Se propone usar un proyector de diapositivas, en lugar de uno moderno, para acentuar el caracter vetusto del
personaje y los medios que emplea para su conferencia.




Escena 1
PEDRO MAESTRE.

Peoro MaesTre: (EL conferencista entra con su maletin, junto con el piblico, como un espec-
tador mas. Mira para todos lados. Se sienta en diferentes ubicaciones de la platea y va
preguntando a las personas si es ‘aqui” o no es “aqui”. Cambia varias veces de lugar y
finalmente se dirige a todos). Perdonen la pregunta: ;Si es aqui o no es aqui?... Pues lo
de hoy. ;Es aqui? Disculpen, no estoy preguntando si “aqui” es “aqui”; por supuesto,
si estoy hablando aqui es porque “aqui” es “aqui”. Miren, lo que les estoy preguntando
es si aqui si es o no. Es decir, lo que quiero averiguar es lo de la conferencia. Sucede
que a mi me contrataron para dar una conferencia y no sé si es aqui o en otra parte.
Como estas programaciones culturales andan como el pais: todo patas-arriba... To-
tal: ya me la pagaron y lo Unico que quiero es cumplir con mi trabajo; porque yo soy
un profesional responsable que cumplo con mi trabajo... jUstedes a qué vinieron?
JAver algo de titeres? jAh, entonces aqui si es! Pongamos algo de musica mientras
tanto. ;Me permiten?

Escena 2
PEDRO MAESTRE.

Pepro MaESTRE: [Sube al escenario. Pone en su grabadora una suave musica. Extiende un
mantel sobre la mesa. Saca del maletin un vaso y una botella de agua. Conecta la ex-
tension del proyector de diapositivas. Se oyen aplausos en la grabacién). No, no tienen
que aplaudir todavia; aiin no he hecho nada... Ah, lo que quieren ustedes es palmo-
tear. Bien palmoteen un rato asi hacen algo y se entretienen mientras yo termino de
arreglar todo. (Termina la musica y se sienta). Bien, en primer lugar me presento: soy
el licenciado Pedro Maestre, catedratico graduado en el Institute Internationale de la
Marionnette de Charleville-Meziéres, France. La conferencia de hoy se titula "El Desa-
rrollo Antropolégico del Titere y su Incidencia Epistemoldgica en las Artes del Siglo
XXI". Como pueden apreciar, el titulo es "muy atractivo” y la conferencia promete
ser.. [Bostezal...imuy interesante! En fin, a los que no les llame mucho la atencion
oir hablar de estas cosas, tranquilos, pueden dormir en sus sillas pero por favor no
ronquen que me despiertan a los demas. Si, a los pobres incautos, o mejor, a los
“atentos espectadores” que van a oir mi importante disertacion.
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Escena 3
Pebro MaesTrE y PinocHo.

Pepro MAEsTRE: Bien, entremos en materia: ; Qué es un titere? ; Qué es un titere? (Al pabli-
co/. {Qué es un titere? A ver, usted... jMuy bien! Un titere es algo manipulado. Asi este
término se aplica también a alguien que es manipulado por otro u otros. Por eso se
habla de personas que son “titeres” de otros o de “gobiernos titeres” de foraneos su-
per-poderes, pero esto hoy no viene al caso; lo importante es destacar la trascenden-
cia de la manipulacion en el asunto. A los que no me han entendido aun, les voy a ser
més grafico, por ejemplo, esto jqué es? [Saca una marioneta que representa a PiNocHo).
Un muneco por supuesto; pero si lo acciono, lo manipulo, es decir lo muevo con las
manos, se convierte por arte de la animacién en “titere”. Asi: [Mueve la marioneta).

PinocHo: (Realiza todas las acciones que enuncia el conferencista).

Pepro MaesTRe: Ahora puede caminar, bailar, saludar, rascarse un piojo... A proposito:
.no les pica algo? En todo teatro que se respete hay pulgas y piojos. Bueno, en este
no, porque lo fumigaron la semana pasada. Como el gobierno anda fu fu fu fumigan-
do todo en el pais... Fu fu fu fuera Pinocho. (Lo pone en la maleta). Bien, pero un titere
no es siempre un mufeco. (Enciende el proyector de diapositivas y va mostrando ima-
genes que ilustran lo que dice). Por ejemplo, ;esto qué es? ;Un titere? No. Esto es una
fotografia... bueno, una fotografia de un mufeco que actia como titere; pero estas
otras figuras abstractas son también titeres... Asi, podemos concluir que los titeres
son “simbolos animados”. Y los hay de muchas clases: (Proyecta diapositivas de dife-
rentes técnicas titiriteras] de dedal, de guante, el marotte, el de varillas, el teatro ne-
gro, los de sombras, el titere siciliano y, por supuesto, la marioneta o titere de hilos.

Escena 4
PEDRO MAESTRE.

Pepro MaesTre: Pero ;de donde provienen todos esos seres animados, con anima, alma,
vida, esos seres pseudo-vivos? Pues de otros mas vivos que son los titiriteros. Al-
gunos afirman que el titere se derivé de los rituales primitivos donde se mezclaba
la voz con la musica, la danza, el teatro y las méascaras. (Muestra una méscara arti-
culada). Y es de ella, de la mascara, que afirma Bill Baird que se derivan los titeres.
En las culturas primitivas, la méscara fue un adminiculo que poco a poco adquirid
elementos moviles, como chusquesy lienzos, en algunos casos articulacionesy otros



artificios. Al pasar el tiempo, la méascara se fue separando del cuerpo del ejecutante,
adquiriendo animacion y presencia escénica propia, para transformarse mas ade-
lante en titere. (Guarda la mdscara). Otros sin embargo afirman que el titere surgié
en una época mas remota, en la “época de las cavernas” cuando el hombre primitivo
excavaba en las montanas haciendo cuevas para guarecerse de las inclemencias
atmosféricasy, en las noches, para protegerse de las fieras que se lo querian comer,
encendia fogatas. Es alli, a la luz del fuego, cuando el hombre primitivo descubrié
en las paredes de la caverna algo muy importante: (Enciende una vela y juega con su
sombra). Si: jla sombra! Y cuando el hombre primitivo descubre la sombra, con ella
se asombra y juega, encontrando una forma de representarse a si mismo y a otros
personajes (Hace con la mano algunas figuras, cuyas sombras proyecta en la tela blanca
del fondo).

Escena 5
PEprO MAESTRE, EMPERADOR WU-TI y WaNG.

Peoro MaesTre: Con esto de la sombra se me ocurre algo muy divertido: ;A ustedes les
gusta viajar? Bueno, entonces los invito a dar un paseo por diferentes regiones del
mundo. jPreparados? Advierto que este no va a ser un inventario de toda la historia
de todos los titeres del mundo. Habra sus vacios y hasta referencias apdcrifas pues
cada uno cuenta la historia a sumanera. {Vamos al Oriente! Alli encontramos un pais
muy grande, poblado con millones y millones de personas, todas oji-rayadas. ; Cuél
es? Claro: la China (Pone musica china en su grabadora). Una leyenda cuenta que en la
China antigua existié un emperador llamado Wu-ti, de la dinastia Han, quien sufriay
lloraba mucho porque su esposa Wang murid. Entonces, los subditos del emperador
le llevaron personajes enmascarados, con brillantes colores decorados, pero nada,
nada al emperador le consolaba. A su palacio llevaron marionetas, pero ni con sus
piruetas lograron apaciguar el llanto del triste de Wu-ti. A la comarca china llega-
ron titiriteros-teatrinos con una tabla en la cabeza de la cual descolgaba un lienzo
anudado a los tobillos; y por entre huecos de esa tabla sacaban sus figuras, pero las
noches de Wu-ti se sumian en amarguras. Entonces, le hicieron un nuevo palacio,
un hermoso y gran palacio, con jardines a los lados, con dorados dragones a sus
columnas enroscados, pero... (Despliega un teatrino de sombras chinescas sobre la
mesa y actua él solo todos los personajes]... el emperador lloraba inconsolable todas
las noches. [Anima un titere plano articulado, que camina triste por la escena).
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Wu-Ti: (Hablando en “chino”). Yo, empelador Wu-ti, suflir mucho y llolal porque mi quelida
empelatriz, mi amada esposa Wang, hacer "Wang” y morir. Entonces, yo quedal como
un Chop Suey o peor como un Chop Fan pero sin arroz; es decil, como casi nada. (Llora).

Pebro MaesTRE: Al ver esto, los subditos del emperador Wu-ti decidieron colgar una sa-
bana del dintel de la puerta de su habitacion y a la luz de una vela, empleando cueros
de animales adecuadamente recortados y articulados, imitaron las formas de Wang,
sus movimientos y también su voz. (Las luces del teatro se apagan y representa, en el
teatrino sobre la mesa, una escena con los titeres de sombras a la luz de la vela).

Wane: Hola Wu-titico, aqui toy contigo mi amol de melocotén. Ven para aca mi chino que
te voy a contal historias malavillosas.

Wu-Ti: Oh, mi quelida esposa Wang esta de nuevo conmigo... (Salen déndose un beso en
las sombras).

Peoro MaesTre: [Las luces del teatro vuelven a iluminar el escenario). De esta manera el
emperador Wu-ti podia, noche tras noche, hablar a través de las sombras con su
esposa en el mundo del més alla desde el mundo del més aca... [Apaga la vela). Asi su
tristeza desaparecio6. De esta forma, cuenta la leyenda que se originaron en el mundo
las que se conocen hasta hoy como las “sombras chinescas”, que se convirtieron en
la llave los suenos. (Toma el teatrino de sombras chinas de la mesa y lo pone en el borde
del proscenio.

Escena 6
PEDRO MAESTRE.

Pebro MaEesTRE: Sin embargo otros afirman que las sombras se originaron realmente en
la India. (Pone mdsica hindd en su grabadora). Por eso un dia decidi irme de turist...
es decir de “investigador” hasta la India. Porque ahora los artistas viajamos de “in-
vestigadores”. (Se pone gafas oscuras y muestra algunas diapositivas para ilustrar lo
que explica). En mi periplo por esta region del planeta encontré que alli los titiriteros
relatan, con munecos articulados, las historias de los libros sagrados como el Maha-
baratay el Ramayana. Precisamente una leyenda en la India cuenta que el dios Shiva
tenia una esposa llamada Pavarti y ella un dia, muy aburrida alld en su castillo de
nubes, decidid bajar hasta la tierra de donde tomo unos lienzos y unos hilos con los
cuales elaboré una hermosa marioneta. Sorprendida por la belleza de la muneca que



habia hecho, decidié esconderla temiendo que su esposo, el dios Shiva, la vieray se
enamorase de ésta. Pero en un descuido de Pavarti, Shiva la hallé, y de un soplo le dio
vida, es decir, la hizo viva y huyo con ella, la muy viva... En India el trabajo de titiritero
es muy tradicional y las figuras, segln supe, pasan de abuelos, a padres, a hijos, a
nietos, a biznietos... es decir, que pasan de generacion, en generacién, en generacion
y hasta en degeneracion cuando ya no se pueden reparar. (Se quita las gafas oscuras).

Escena 7
PEDRO MAESTRE.

Pepro MAESTRE: Rapidamente viajemos a otra region del Asia. Vamos hacia jel Japon, po-
rorompon pon pén! (Pone mdsica japonesa en su grabadora). Alli aparece una técnica
llamada “Bunraku”. Es un tipo de mufeco con muchas articulaciones, incluso en los
o0jos, las cejas y los dedos. El Bunraku es movido al tiempo por tres titiriteros, los
cuales se visten de negro para desaparecer de la vista del publico, ya que en el Japén
el negro significa “vacio”. (Llama tres espectadores a subir al escenario). Necesito a
tres manipuladores. ;Quiénes tienen cara de mas manipuladorcitos?: Usted, usted y
usted. Vamos a tomar de mufieco a... jA éste! (Saca un titere Bunraku que tenia bajo la
mesa). Bien, como les decia, el Bunraku es un titere que en el Japén es movido simul-
tdneamente por tres titiriteros: uno mueve la cabeza (Le entrega la cabeza del murieco
al mas alto). Vamos a ver: ;Qué sabe usted decir en japonés? ;Nada? Diga entonces
“Kawasaki, Suzuki, Toyota, Yamaha” moviendo la boca y las cejas del muneco... {Muy
bien! El segundo titiritero mueve las manos [Le entrega las manos). ; Sabe decir algo
en japonés? ;No? Entonces diga, moviendo las manos, “Yo shi tomo kakaito”... jPer-
fecto! Finalmente, el tercero de los titiriteros mueve los pies. Dé una patada. Pero
usted no, el muneco... Hdgalo caminar hacia un lado y hacia el otro. Muy bien. Ahora,
ia bailar! (Hace que los tres muevan el mufieco simultaneamente). Ahora méas rapido...
Bueno, bueno, bueno, ya no mas que me lo desbaratan. Lo hicieron “muy bien”. Un
aplauso para estos tres nuevos titiriteros. Gracias, gracias, gracias. [Les sefiala que
bajen del escenario). Pues les cuento que en el Japdn, para mover de forma experta y
precisa la cabeza del muneco, requieren quince anos de ensayo y preparacién, para
las piernas otros cinco afnosy para mover la mano derecha cinco afios mas, es decir,
esos son titiriteros que dedican toda su vida a practicar con los munecos; sus grupos
son como sectas de viejitos que se consagran al arte de los titeres.
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Escena 8
PEDRO MAESTRE.

Pepro MaesTRe: Vamos ahora al sud-este asiatico. Alli existe el llamado “Wayang” (Ruidos bajo
la mesa. El conferencista sale corriendo al frente frotdndose la piernal. jAy! Me golped. (Re-
gresa, se agacha tras la mesa y discute alli con un personajel. ; Por qué me pega? jAln no
es el momento! jNo insista mas o no lo dejo salir! (Al pdblico). Disculpen este pequefio
inconveniente. Fue sélo un problema técnico... Les decia que en el sud-este asiatico apa-
recid el Wayang o titere de varillas en tres modalidades: el Wayang Golek de madera, el
Wayang-Kulit de cuero para el teatro de sombras, y el Wayang-Kelitik que es combinado
de cueroy madera laminada. (Presenta diapositivas con fotografias que ilustran lo que dice).
Como ustedes pueden ver, cada cultura produce formas de titeres muy diferentes. Por
eso, no sin razén, afirmo y reconfirmo que el titere es una importante y sincrética mani-
festacion cultural, paradigma de los pueblos, con gran capacidad semiética de acercarnos
catarticamente a la epistemologia del arte... jEntendieron? ;No? jJa, ja, ja! Tranquilos...
Esta es otra de las estrategias del titiritero conferencista que busca manipular al auditorio
con un lenguaje rebuscado tratando de hacer aparecer como brillantes dos o tres sim-
ples ideas. Bueno, sigamos con nuestro tema: ; Ustedes han invitado titeres a sus fiestas?
Pues asi como aqui, que a las fiestas de cumpleafnos de los nifos les llevamos titeres,
en Indonesia invitan titeres a los matrimonios, donde el “dalang”, que es una especie de
sacerdote, emplea los munecos para invocar a los antepasados de los nuevos desposados
y, a través de los mufecos, sus ancestros les dan consejos para su nueva vida en pareja.

Escena 9
Pepro MAESTRE.

Pebro MaesTRe: Ahora los invito a descubrir addnde los voy a llevar. Sigue, jla pista musi-
call [Pone musica arabe y baila la danza del vientre. Finalmente se escurre extenuado a
un lado de la mesa). jAy! Lo que tiene que hacer uno para que le entiendan. Si, vamos
llegando al Oriente medio. Alld en Turquia, el Libano y los paises arabes aparece Ka-
raguez, que significa “ojo pardo”. Alli el teatro de sombras también tiene gran impor-
tancia, pues durante mucho tiempo se interpreto rigidamente el Koran, libro sagrado
de los mahometanos o musulmanes, donde se prohibia la representacion humana en
tres dimensiones. (Muestra diapositivas de titeres turcos]. Aqui vemos a Karaguez, “el
inconsciente”, quien tiene también a su amigo Hadjivat, “el del buen sentido” o sabe-
lotodo, acompafados de otros personajes... Hasta aqui nuestra travesia por el Asia.



Escena 10
PEDRO MAESTRE.

Pebro MaesTRE: (Pone a sonar musica africana en su grabadora). Crucemos rapidamente el
mar Rojo y prosigamos a otro continente, el continente negro: Africa, donde los tite-
res y los titiriteros también son diferentes, como hemos visto en otras regiones del
mundo. Alla existe el “Aiombo” del Congo o ritual de fertilizacion de la Tierra con mu-
fecos. También hay muchas manifestaciones titiriteras en Mali y otros paises. En el
norte, en Egipto, se descubrieron munecos movidos por hilos en la tumba de la baila-
rina Yelmis. Pero del Africa poco se ha investigado. (Cambia el carrete de diapositivas).
Bien, ya vamos por la mitad de esta conferencia. Definitivamente lo bueno no dura...

Escena 11
Pebro MaesTrE, Buccos y Maccus.

PeDRo MAESTRE: Mientras cambio el rollo, vamos a cruzar el Mar Mediterraneo para llegar
al norte hasta Europa. En Grecia, la cuna del teatro de Occidente, también existié una
forma de titeres llamada los “neuropastas” o figuras animadas. Por ejemplo, en el
Oraculo del Templo de Apolo en Helidpolis, el idolo afirmaba o negaba moviendo su
pesada cabeza de piedra. Luego surge el Imperio Romano. (Despliega sobre la mesa
un diorama que representa El Coliseo romano. Repentinamente sale corriendo al frente
en medio de carcajadas y rascéandose la pierna). jJa, ja, ja! jMe hizo cosquillas! (Regresa
tras su mesa, se agacha y discute nuevamente con el personaje alli oculto). jQue no!
iYa le dije que aun no! jY cuando el titiritero dice que no, es no! No insista mas. jQué
conflicto con usted! (Al pdblico). Disculpen, no es nada; sélo un incidente familiar que
no viene al caso... Como les explicaba: en Roma existieron dos personajes titeres
derivados de las fiestas dionisiacas, de Dionisos o Baco, precisamente uno de ellos
se llamaba "Buccos” o borrachiny el otro “Maccus” o tontarrén. Eran figuras talladas
en piedra como éstas, sostenidas por un bastén metalico.

Buccos y Maccus: (El conferencista saca unos titeres de piedra, movidos por bastones meta-
licos y representa una pequena escena).

Pebro MaesTre: Buccos y Maccus peleaban, jugaban y actuaban en las farsas, y al pasar
el tiempo, en la época de la Commedia dell'arte, se convirtieron en Punchinello y
Pantalone. Estos titeres se difundieron muchos afios después por toda Europa donde
tomaron diferentes nombres segun el pais: (Muestra en las diapositivas, los personajes
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gue mencional en ltalia se llamé Punchinello o Polichinela, en Francia Polichinelle,
en Inglaterra Punch, en Alemania Kasperle, en Checoslovaquia Kasparek, en Rusia
Petruskay asi sucesivamente. Eran el mismo personaje que caricaturizaba los vicios
y virtudes del pueblo: barrigdn, jorobado, pendenciero, borrachin, con lenguaje pro-
caz y malas maneras. Incluso muchos anos después en Francia aparece Guignol, un
titere de caracter similar creado por Lorenzo Mourget cuyas graciosas piezas, junto a
Madeldn su companeray su amigo el borrachito Gnafrén, se popularizaron tanto que
heredaron su nombre a todos los titeres de guante que se les conoce hoy dia como
guifoles. (Pone el diorama romano en el proscenio).

Escena 12
PEDRO MAESTRE.

Pepro MAESTRE: Pero nos adelantamos mucho. Regresemos a la época de la Edad Media
cuando se contaban historias fantasticas de caballeros andantes que peleaban con
dragones, brujas y demonios, todo por salvar de ellos a sus amadas princesas. Los
titeres eran los “ludus monstruorum”, figuras muy pesadas que cargaban vistosas
armaduras metalicas. Los titiriteros de esa época tenian que hacer entrenamiento
fisico con pesas y sacar musculo para mover estos pesados munecos. Las hazanas
de los caballeros eran escenificadas también en retablos de titeres. Por ejemplo,
en Espana, en ese libro gordo de dos tomos, donde se cuentan las aventuras de un
caballero andante llamado... (Haciendo memoria en conjunto con el publico) ...iése!:
“ElIngenioso Hidalgo Don Quijote de La Mancha”, Miguel de Cervantes Saavedra nos
cuenta como era el "Retablo de Maese Pedro”, que Manuel de Falla tradujo a la musica
en estas notas: [Abre sobre la mesa un diorama esparol que muestra un alcdzar. Pone en
su grabadora la musica de Manuel de Falla. Lee en un rollo de papel mientras representa
con diferentes voces todos los personajes y escenifica él solo toda la accion empleando ti-
teres planos). Aqui esta: "En esto entrd por la puerta de la venta un hombre todo vestido
de gamuza, medias, gregiiescos y jubdn, y con voz levantada dijo: ‘Sefor huésped, ; hay
posada?, que vienen aqui el mono adivino, y el retablo de la libertad de Melisendra’.
‘Cuerpo de tal', dijo el ventero, ‘que aqui esta el sefior Maese Pedro, buena noche se
nos apareja’. Pregunté luego Don Quijote, desde la habitacién del fondo, al ventero
i Qué Maese Pedro es aquél, y qué retablo y qué mono trae?". A lo que respondio el
ventero: ‘Este, sefor Don Quijote, es un famoso titerero, que ha muchos dias que anda
por esta Mancha de Aragdn, ensefando el retablo de la libertad de Melisendra dada por



el famoso Don Gaiferos, que es una de las mejores y mas bien representadas historias
que de muchos anos a esta parte en este reino se han visto'. Puestos todos pues de
pie frontero ante el retablo, y acomodados Don Quijote y Sancho Panza en los mejores
lugares, comenzd el trujaman a decir:

TRUJAMAN: Esta verdadera historia es sacada al pie de la letra de las crdnicas francesas y
de los romances espanoles, que andan en boca de las gentes y de los muchachos por
estas calles. Trata de la libertad que dio el sefor Don Gaiferos a su esposa Melisen-
dra, que estaba cautiva en Espana, en poder de moros, en la ciudad de Sansuena, que
asina se llamaba entonces la que hoy se conoce como Zaragoza.

MeLisenDRA: (Entrando). jOh!, qué bello estd el diay qué hermosa la manana, pero que fea
mi vecina con esa cara de marrana.

Moros: [Entrando a hurtadillas). Majito queridu: aqui esta la vieja Melisendra llevémosla
cautiva hasta Sansuefa. [Persiguen a Melisendra).

MeLisenDRA: (Grita y corre por encima de toda la mesa). Ayudadme, socorredme, caballeros
todos, que voy presa de moros y asina mafana no podré ir a la corrida de los toros.

Pebro MaesTre: Entonces, Don Gaiferos montd en brioso corcel y persiguié a los moros
guerreando con ellos y rescatando a su amada Melisendra. (Entra un titere que repre-
senta a Don GalFeros, rescata a MELISENDRA y regresa a pelear contra los moros. Quedan
todas las figuras puestas de pie entre el diorama). Y vean vuestras mercedes cuan luci-
da caballeria sale de la ciudad en persecucién de los dos catélicos amantes, cuantas
trompetas que suenany resuenan, cudntos atabalesy tambores que tumban, tumban
y retumban. Témome que los han de alcanzar, y los han de volver atados a la cola de
su mismisimo caballo, lo que seria un horrendo espectéculo... Viendo y oyendo tanta
morisma y tanto estruendo, a Don Quijote pareciole ser bien salir a dar ayuda y favor
a los que huiany con voz levantada dijo:

QuisoTe: No consentiré yo que en mis dias y en mi presencia, se le haga supercheria a tan
famoso caballero y atrevido enamorado como Don Gaiferos.

Pepro MaesTRE: Y con acelerada y nunca vista furia comenzd a llover cuchilladas sobre la
titerera morisca, derribando a unos y descabezando a otros, estropeando a este, des-
trozando aquel. [Empuiando la espada de Don Quuote derriba los mufiecos del teatrino
espanol. Pasa corriendo y dando espadazos por entre el pablico). Y, entre otros muchos,
tird un altibajo que si el tal Maese Pedro no se agacha, no se abaja y se agazapa, le
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cercena la cabeza con mas facilidad que si fuera de mazapan. Daba voces Maese
Pedro diciendo: ‘deténgase vuestra merced, sefior Don Quijote, y advierta que estos
que derriba, destroza y mata, no son verdaderos moros sino unas figurillas de pasta.
iAy!, pecador de mi, que me destruye y echa a perder toda mi hacienda’.

Quiote: Acabo ahora de creer lo que otras muchas veces he creido. Real y verdadera-
mente os digo, que a mi pareciome que todo lo que aqui ha pasado, sucedia al pie de
la letra y por cumplir con mi profesién de caballero andante, quise dar ayuda y favor
a los que huian. Si me ha salido al revés no es culpa mia, sino de los malos que me
persiguen. (Sefalando a un espectador). jSancho Panza! Sacad unas monedas caste-
llanas o unos euros para pagarle al Maese Pedro por las figuras deshechas.

Pebro MAESTRE: Asi, antes que amaneciese el nuevo dia, se fue el tal Maese Pedro. No
quiso volver a entrar en mas dimes y diretes con Don Quijote a quien él muy bien ya
conocia; y cogiendo a su mono, su retablo y sus figuras se fue a buscar nuevas aven-
turas”. [Pone el diorama espaniol en el borde del proscenio al lado de los otros).

Escena 13
Pepbro MaesTre, CrISTOBITA, PUNCH y Juby.

Pepro MAaEsTRE: Asi como éste, muchos retablos se popularizaron por toda Europa, in-
cluso en las iglesias se usaban para exhibir pasajes de la Biblia, como se ven en
algunos templos de Alemaniay el sur de Francia. Precisamente alli, en Francia, a los
angelitos del pesebre, movidos por hilos, los llamaban “marién” o pequenas marias,
de donde se derivd el vocablo “marionnette” en francés y “marioneta” en castellano.
Pero los titiriteros empezaron a contaminar los relatos sagrados con el humor po-
pulary convirtieron las historias biblicas en pasajes bufonescos. Entonces los curas
pusieron el grito en el pUlpito y los titiriteros fueron expulsados de las iglesias y sus
figuras condenadas a la hoguera por herejes. Asi aparece en el Siglo XV el titiritero
ambulante que se alia con los truhanes o ladrones para subsistir y nuestro oficio cae
en el descrédito y la mala reputacion. Decir “titiritero” equivalia a decir “picaro”. Pero
ahi no terminé la tragedia: las compafias de actores que eran monopolios para los
cuales los titeres eran una fuerte competencia, les declararon la guerra e intrigaron
ante las autoridades para les pusieran mas impuestos y hasta les prohibieran ha-
blar. La disculpa era su lenguaje procaz, vulgar, grosero, caracteristico de aquellos
que los usaban para sus fechorias. Imaginense, en el “Retablillo de Don Cristébal



Federico Garcia Lorca pone en boca del titere estas irreverentes palabras. Téapense
los oidos los que no quieran oir, pero asi hablaba Don Cristobita: (Saca sobre su
hombro un titere de cachiporra que representa a CrisToBITA y actda la pequeria escena).

CristoBiTA: Dona Rosita... Hmmm... Alli esta... Dofa Rosita tiene dos teticas como naran-
jitas, un culito como un quesito y una urraquita que...

Peobro MaEsTRE: (Le tapa la boca al titere y lo guarda). Bueno, a mi no me interesa cémo
tendria el quesito dona Rosita, lo que yo queria explicar era por qué sucedieron las
cosas como sucedieron. Asi, a los titiriteros les prohibieron hablar por su lenguaje
procaz; entonces, ellos muy ingeniosos, metian subtitulos en el escenario para na-
rrar la accién, como en las traducciones de las peliculas, pero mucha gente en esa
época no sabia leer ni escribir; en otros casos emplearon una hojilla de naranjo, una
lenglieta o pitico para remplazar la voz de sus personajes. (Usa un pitico y abre sobre
la mesa un teatrino victoriano. Representa una escena de PuncH y Juby usando un silbato
para remplazar las voces de los personajes).

PuncH y Juoy: [Juoy entra feliz, Punck al verla le silba, ella disgustada lo golpea, él llora, ella
lo consuela y finalmente ambos salen bailando alegres).

Pebro MaesTRe: De ahi, segliin me contd Francisco Porras, que en Espafa las gentes em-
pezaron a llamar “titiritero” al que hace “tititi" y “titeres” a las figuras que mueve el
que hace "tititi" es decir el titiritero. [Pone en proscenio el teatrino victoriano junto a los
demés dioramas).

Escena 14
PEDRO MAESTRE.

Peoro MaEsTRE: Bueno, ya dejemos a Europa con sus historias. ; Qué continente no hemos
visitado auiin? Claro, {Vamos a América! Los espanoles del milenio pasado llegaron a
América desde Andalucia; precisamente en el puerto de Cadiz existié la Tia Nora o
Tia Norica de Cadiz. (Toma porciones del mantel y las convierte en olas. Canta mientras
cruza un barquito de papel sobre el mantel]. "En pos de fortuna de Espafa salimos,
tras el oro y las riquezas venimos...” Al llegar hasta aqui se encontraron con que
también habia titeres, pero no como los que ellos hacian en Europa, sino objetos ani-
mados, representaciones de dioses o de las fuerzas de la naturaleza. En América no
habia castillos sino templos labrados en piedra, no habia trigo sino maiz, no existian
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trompetas sino caracoles que anunciaban en México la aparicion del Teokikixtli.
(Suena musica indigena mexicanal. El Teokikixtli era el titiritero que hacia mover a los
pequefios dioses en la palma de sus manos. EL mostraba con figurillas articuladas,
hechas en barro, cémo fueron las eras de los cinco soles aztecas: Quetzalcoatl, el
sol-viento serpiente emplumada; Tezcatlipoca, el sol-jaguar que devord a media hu-
manidad; Tlaloc, el sol-lluvia de fuego y de volcanes; Chalchiutlicue, el sol-agua que
inundd la tierra en un diluvio universal; y el quinto sol, Tonatiuh, transfiguracion de
Nanahuatzin. Ademas, el Teokikixtli contaba las historias de cada uno de los veinte
dias del mes que eran la suma de los dedos de las manos y los pies, y como el Soly
la Luna se movian ayudados por dos serpientes emplumadas: Tezcatlipoca negro, en
la noche, y Quetzalcoatl, en el dia.

Escena 15
PeEpro MAESTRE.

Pebro MagsTre: Bajemos ahora hasta Guatemala. Alli los mayas en su libro sagrado, el
“Popol Vuh”, cuentan que en los inicios de la historia existieron dos dioses llamados
Tepeu y Gucumatz, vy ellos dijeron cosa cierta: "Ven td, Maiz, ven td, Tzité, ven tu,
Gracia”. Y con el maiz y con la gracia, mezclando palos y barros, hicieron al primer
hombre. Y con el tzité y con la gracia, mezclando palos y barros, hicieron a la primera
mujer. Y cuando un hombre y una mujer se ven solitos en el mundo, adivinen lo que
hacen... Pues, primero se saludan, se conocen y reconocen; luego, si se gustan, se
unen;y de la unién del hombrey la mujer surgieron muchos, muchos hombresy tam-
bién muchas, muchas mujeres [Extiende sobre la mesa una serie de figuritas de hom-
bres y mujeres). Todos mufiecos de madera, maiz, tzité y gracia. Eran titeres movidos
por los dioses Tepeu y Gucumatz. Fueron un ensayo, un intento de hacer hombres.
Estos fueron los primeros que, en gran nimero, existieron sobre la superficie de la
tierra. Luego, ya se crearon los hombres y mujeres de hoy a imagen y semejanza de
los titeres, quienes fueron primero que los humanos... seguin los mayas.

Escena 16
PEDRO MAESTRE.

Pepro MaesTRE: Bueno creo que no se me olvida ningun pais importante por nombrar,
.0 no?... Claro: jBrasil! (Pone mdsica de samba y bailal. Alli los titeres llamados



“mamulengos” surgieron en el estado de Pernambuco como descendientes del
mestizaje con el "nombo” del Africa; ellos cantan y bailan al ritmo de la samba
mezclados con la fiesta y la cachaza, el aguardiente de este alegre pais. Sigamos
con el danzén de los titeres que se extendid por toda Suramérica: en Argentina
también aparecen muchos titiriteros de guante como Javier Villafagne y los herma-
nos di Mauro; en Venezuela, el Guarandingas y el Teatro Barinés de Munecos; en
Perd, los Cusi-Cusi; La Rana Sabiay La Espada de Madera en el Ecuador; en Chile,
Ana Maria Allende y, en otros paises, muchos grupos de titeres mas... Vamos ahora
al norte del continente: en Canadé esta el Theatre Sans Fils y pegado abajo encon-
tramos a jEstados Unidos! (Pone mdsica norteamericana en su grabadora y baila un
falso “tap”). Alli surgen el Bread and Puppet, las marionetas de Bill Baird precursor del
“Music Hall” con marionetas y los Muppets de Jim Henson, fieles representantes de
la cultura del consumo donde los muriecos devoran y rompen los ndmeros y letras.
[Presenta diapositivas de todos los personajes mencionados). Precisamente aqui vemos
un importante personaje: la Rana René, estrella de la television. (Pausa). Bueno, aho-
ra si creo que no he olvidado ningun pais y hemos terminado nuestra conferencia...

Escena 17
Pebro MaesTre, Cuncia y SUICIDA.

Pebro MaesTre: ;,Colombia?... jUstedes quieren conocer los titeres de Colombia? Esta
bien; ya habia terminado mi conferencia, pero les voy a dar la napa®’. En el territorio
de Colombia también existieron titeres desde mucho antes de llegar los espafoles.
Los primeros titeres fueron rituales, tal como podemos apreciarlos entre los orfebres
quimbayas que articulaban sus figuras de oro. (Muestra diapositivas de figuras del Mu-
seo del Oro). Sin embargo, al llegar los espafoles pensaron que todos estos eran ritos
paganos y procedieron a proscribirlos y a erradicarlos. Ya en el Siglo XIX e inicios del
XX aparecen, en Santafé de Bogota y otras ciudades, los mampuches o titeres jine-
tes de las ferias y carnavales, los retablos como el del Pesebre Espina y un titiritero
paisa llamado Sergio Londorio Orozco que recorrié todo el sur de Antioquia y el viejo
Caldas con su personaje Manuelucho, una especie de Punch colombiano que tiene
también su companera, llamada Cuncia. Ella es una solterona que anda enamorada
de Manuelucho a quien le canta glosas mas o menos de este porte:

37 Napa: pequefo regalo que se da por afadidura.
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Cuncia: (Titere de guante animado por el conferencista). “De amor me estoy hoy quemando
y €s mi paciencia ya escasa pues mientras el tiempo pasa yo también me estoy pa-
sando”®.

Pepro MaesTre: Claro, Cuncia era una solterona y ya se estaba pasando mas que una uva
pasa... Ella era traficante, pero no de narcéticos como algunos hoy en dia, sino de
“chirrinche” o aguardiente de su alambique clandestino y con éste emborrachaba
a Manuelucho para intentar conquistarlo. El pobre Manuelucho nunca se casé con
Cuncia, pero en sus borracheras y guayabos veia a los demonios que se lo querian
llevar para los infiernos: la Chupamuertos, la Chumacera, el Diablo y otros, a los cua-
les vencia ayudado por Maria Natilla, Asmita, Mafafo, Matroca Loca, Tarugo y otros
més. La entrada valia diez centavos e incluia aguapanela con queso para los nifios y
tinto para los adultos. Afios después vendria al teatro Coldn de Bogota la compaiia
de marionetas mas grande del mundo, “Los Piccolli” del italiano Vittorio Podrecca.
El gobierno colombiano se entusiasmo tanto, que mandé incluir en el Parque Na-
cional, cuando lo estaban construyendo, un teatro para marionetas copia del Teatro
de Marionetas de Los Jardines de Luxemburgo de Paris. Alli existieron mas de 300
figuras animadas por hilos, que representaban cuentos tradicionales y cuadros de
costumbres, entre ellos “El Pesebre Santafereno”, con la Plaza de Toros Santamaria,
la Plaza de Bolivar y hasta el Salto del Tequendama, que botaba agua de verdad con
una bombita eléctrica, donde el suicida, que era un titere de guante, se paraba justa-
mente en la "Piedra del Suicida” y gritaba:

Suicipa: jOh, gran diosa Tequendama, si esto eres td, cémo serfa tu mama!

Pebro MAESTRE: Y se arrojaba aguas abajo. Luego un titiritero lo recogia y lo ponia a se-
car en una peana para la proxima funcion. Y es alli, en el teatro del Parque Nacional
como epicentro del movimiento titiritero de Colombia, donde empieza a cocinarse
una deliciosa receta.

Escena 18
PEDRO MAESTRE.

Pebro MaesTRE: Si, sefiores, para finalizar, viene ahora la “Seccién de cocina”. (Saca
una olla con cuchardn y se pone un gorro de cocinero). Aqui estd el libro de "Recetas

38 Parlamento original de Cuncia, que aparece en los viejos libretos de Manuelucho.



Mégicas” donde dice cémo preparar manzanas acarameladas para Blanca Nieves o
frijoles méagicos para Juancito. Veamos la receta de los titeres de Colombia: (Lee en
el libro de recetas] Sobre un Biombo Latino, se pone a cocinara fuego lento, un Coco-
liche fresco al cual se le agregan pelos de Libélula Dorada, patas de Grillote, anillos
de Oruga Encantada y algunas escamas de Polilla paisa, con tres Gotas Magicas
de Aronna, perddn, de “aromma” a Naranja Lima Limdn Partido. Méas adelante, en
medio de una Teatridanza con Fanfarria y Tarumba muy sonora, se le agregan 1 +
1 varios Matachos atados muy bien con Hilos Magicos para evitar que en esta Loca
Compania quede alguna Rueda Suelta y se convierta todo en un Manicomio de Mune-
cos. La receta incluye también tres pelos de un “man” del sur, o mejor, de un Manzur
que no es un hombre de Ciudad Bolivar sino de Teusaquillo, una Guayaba madura
que se bate con mucha Paciencia, tres Cascanueces y un Granito Cafecito. Para que
no suba mucho el hervor se pone el fuego en medio, es decir, en Matacandelas que
es la temperatura éptima para cocinar en estos casos. Si es su gusto, puede agregar
como Innovacion a la receta, pétalos de Eloy o de flor del Guino del Guifiol que es el
arbol con frutos més tiernos, para que tome mas Cuerpo en este Pequerio Teatro de
Munecos. Sin echar méas Carreta y para darle Materile a la receta, puede servirlo en
vasos cortos de Titirindeba, adornando con un Canuto, Teatrovas en su jugo o Sélo
Burbujas. Al probar esta receta usted sentira jZambimba! que esto es todo un Cata-
plum, un postre delicioso que viene cocindndose y sirviéndose desde hace muchos
anos. (Voltea la olla y se ve "UNIMA: Unién Internacional de La Marioneta”]. Si, sefiores,
es la UNIMA, unién mundial de marionetistas, que también nos une aqui en Colom-
bia. Una delicia para todos los que han probado los titeres de nuestro pais.

Escena 19
PEDRO MAESTRE y SAPO.

Pepro MaesTre: (Se escuchan ruidos mas fuertes bajo la mesa. El Conferencista salta corriendo
al frente, sobandose la pierna). jAy! Me mordié. Es cierto que estamos hablando de pos-
tres pero esto no es como para que... (Regresa tras la mesa y regaia al personaje debajo
de ésta). Pues, jahora no sale y no sale! Se queda castigado bajo la mesa. (Al publico). Es
justo que se quede alli, ;verdad? Me ha interrumpido durante toda mi importante con-
ferencia. (Se toma el estémago con las manos). jAy! creo que esta receta me cayé algo
pesada... j Qué me pasa? Creo que me voy a... [Desaparece bajo la mesa y de alli surge un
titere-sapo vestido exactamente igual que el conferencista, con gorrito de cocinero).
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Sapo: ;Qué me pasd? jUstedes por qué me miran asi? ;Sies ‘aqui’ o no es ‘aqui'?... Pues
lo de la conferencia. Miren a mi me contrataron para dar una conferencia sobre el
“Desarrollo Antropolégico del hombre y su incidencia epistemoldgica en las artes
hechas por titeres en el Siglo XXI". Si, estimados oyentes, porque el titere es y sera
el arte predominante del milenio donde habrd mucha manipulacion. Del titere se
nutrirdan durante este milenio todas las artes, las bellas y las feas.

Pebro MaesTRE: [Aparece desde abajo de la mesa). jUn momento, un momento, un mo-
mento! ;Cdmo asi? Usted primero me golpea, después me hace cosquillas, luego me
muerde y jahora pretende suplantarme? jNo, sefor! (Le quita el gorrito de cocinero).

Sapo: (Se pone triste). No es justo... No es justo... {No!... Este sefior estuvo aqui hablando
de los titeres todo el tiempo y no nos dejé hablar a nosotros, los mufecos. ;A ustedes
eso les parece justo?

Peoro MaesTre: [Calméndolo). Bueno, bueno, bueno... Dejemos a un lado el conflicto, ha-
gamos las paces, démonos las manos y con ellas a todos invitamos a conocer las
historias representadas por ustedes, los munecos, en muchos teatros.

Sapo: Eso me parece bien. (Le da la mano y un beso en la mejilla al titiritero). S6lo hay que
abrir el teldén y arriesgarse a entrar en el tinglado de las maravillas, que es el teatro
de los titeres. (Bosteza).

Pebro MaesTRE: Mmm...Creo que ya va siendo hora de ir a descansar.
Sapo: (Bosteza, se duerme en los brazos del conferencista y ronca).

Pebro MaesTre: (Recuesta delicadamente al Sapo en la mesa y lo cubre con su gorro de co-
cinero). Por hoy duerme, descansa mufieco de trapo y cartén. Mafiana nos veremos
otra vez en el escenario para que puedas palpitar nuevamente... pedacito de mi co-
razén. [Las luces bajan mientras va subiendo la musica. El sale discretamente para no
hacer ruido y va quedando al final una tenue luz sobre el muneco, que duerme placido
sobre el escritorio).
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De diversiones y divertimentos

Por Maria Teresa Lopez Sosa.

Hilos Magicos siempre ha experimentado con un lenguaje visual, sonoro y lidico que
combina técnicas de munecos, dramaturgias y propuestas orientadas basicamente a
los mas chicos. Pero de repente surge la idea de escribir para un publico que esta en el
limbo: ni son adultos, ni son pequenos. Asi se origina De sombras y sombrillas, una obra
concebida para jovenes entre los doce y los dieciséis afos.

De Sombras y Sombrillas nace como un reto, es una propuesta para experimentar, una
aventura de espectaculo unipersonal con titeres para adolescentes, eligiendo una te-
mética dificil de abordar para esta edad y tiempo: las fabulas de Esopo. Esta mezcla
de condiciones hace de este montaje una propuesta compleja, no sélo actoral, sino ar-
gumentalmente. ; Cémo sostener un espectaculo basado en las fabulas, en tiempo de
computadores, television y redes sociales?

Asi es como Esopo Javier Morales, un publicista fracasado, aparece en nuestro ideario,
saltando por una cadena divertida de sucesos, angustias e incongruencias, intentando
vender un seriado de anuncios comerciales para promover una fabrica de sombrillas.

De Sombras y Sombrillas es un divertimento actoral, que nos permitié jugar de nuevo,
arriesgarnos y lograr lo que sin duda siempre ha logrado la compania: un espectaculo

solido, con coherencia estética, divertido, creativo y cargado de complejidades escénicas
resueltas de una forma inteligente y cuidadosa.

Hacer parte del equipo creativo de Hilos Mé&gicos ha sido uno de los sucesos mas impor-
tantes en mi experiencia escénica, ya que rompimos barreras geogréficas y llegamos a
publicos maravillosos en latitudes insospechadas. Esta experiencia llend mi memoria
de fantasticos recuerdos y mi corazén de emociones, pero sobre todo de la grandeza
humana que marco el inicio de mi encuentro con el teatro.



De sombras y sombrillas

Obra para un actor/titiritero y titeres de diversas técnicas (sombras, bastones,
cabezas parlantes, marionetas y otras).

Escrita por Ciro Gomez Acevedo y Maria Teresa Lopez Sosa.

Ganadora de la convocatoria “Monologando” del Instituto Distrital de Cultura y Turismo.

Bogota, 1998.

Personajes:
Esopo JaviER MORALES
CLIENTE

SENORITA LUz

MADONNA
SENORITA MARTINEZ
Papre DE Esopo
MabRre DE EsopPo
RatonciTo AzuL
GaLLO

ZORRA

PERRO

Loso

GATO, RATONES UNO, DOS,
TRES Y CUATRO,
VIENTO, SoL, LuNa,

EsSTRELLA, RATON CHINO UNO,

RaTéN CHINO DOS, DRAGON

Publicista

Propietario de la fabrica “La Sombra de su Sombrilla”.
Muneco estatico sentado en un lateral

Secretaria. Representada por un cono de luz cenital sobre
la mesa del otro lateral

Rostro plano con boca articulada

Cabeza parlante. Profesora del colegio de Esopo
Cabeza parlante

Cabeza parlante

Marioneta

Titere realizado con una pequena sombrilla

Titere realizado con una pequena sombrilla

Titere de bastdén

Titere de bastdn

Titeres de sombras
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Escenog rafia: Oficina de una agencia de publicidad. Al centro un escritorio con un telé-
fono, un libro, una [dmpara y otros elementos; al fondo una ventana; en un lateral una mesa
pequena para secretaria con su silla, un vaso de agua y un pocillo de café; en el otro lateral
un muneco estatico sentado de espaldas al publico representa al CLIENTE.

Escena 1
Maponna®, Esoro y CLIENTE.

MaponNa: (Una sombrilla con flequillo detrds de la cual sale una cabeza plana, articulada de
boca y manipulada por Esoro, representa a Maponna y canta el anuncio comercial de las
sombrillas).

“Ven conmigo te llevaré,
donde vayas siempre yo iré.
La ‘Sombra de su Sombrilla’
que aunque da sombra

con ella usted brilla.

Con mi sombrilla te cubriras,
bajo su sombra te abrigaras.
La ‘Sombra de su Sombrilla’
que aunque da sombra

con ella usted brilla”.

CLENTE: [Mureco estdtico sentado de espaldas al pablico. Mira atento la escena).

Esopo: (Saliendo de atras de la sombrilla. Al cLiente]. Bueno... ;Qué tal? ; Cdmo le parecid?
Ah, es que... mire: la imagen de sus sombrillas asociada a una figura tan seductora
e importante como Madonna convence a cualquier persona. Digame si no es directo
decirle al comprador:

MaponNa: (Insinuante). Si usted quiere verse asi, compre “La Sombra de su Sombrilla”
JAh? ;AR? ;AR

Esoro: Ahhh...ya. Entiendo... (Timbra el teléfono). Un momento por favor, ya le presento lo
demas. (Se dirige al teléfono). j ALG? Si... Si, sefor Mercado, ya esté aqui. ;Como?...
[Muy confidencial]. Claro, no tiene por qué recomendarme mas ese contrato. Si,

39 Madonna: famosa cantante norteamericana.



sefior, yo sé que es el cliente mas importante para la agencia de publicidad. (Asus-
tado). iQué? Pero... Pero... si... entiendo. Es la prueba definitiva. Si no consigo el
contrato... [Hace una senal de ahorcado con la mano). Pero, sefior Mercado, es que
este trabajito ha sido como ponerle el cascabel al gato... (Al ver al CLienTe habla en
voz alta al teléfono. Sonrie falsamente). Bueno, si sefior... confie en mi. (Cuelga. Apar-
te). Ya que yo no confio... (Al CuienTe). §Como? Ah, si. Era el jefe. Estaba pidiéndome
que le ensefara la “Estrategia 2", perddn, la sequnda propuesta: “Paraguas para
valientes”. Observe: con este anuncio comercial en la televisidn, su fabrica de som-
brillas va a ser conocida y recordada por todos sus compradores...

Escena 2: Teatro de sombras
RATON UNO, RATON D0S, RATON TRES, RATON CUATRO y GATO.

(Esoro abre un parasol de colores y lo coloca sobre su escritorio para usarlo como una
pantalla para titeres de sombras. Acomoda todo para presentar su sequndo anuncio co-
mercial. Alencender su ldmpara de mesa, entra la cortinilla sonora y se oscurece el resto
de la escena).

RaTON uNo: (Cruza corriendo, sequido por el Ratén pos). {Viene el gato! {Viene el gato!
RaTON pos: [Pasa corriendo). jAuxilio! {Nos ataca por el otro lado!
RaTON TRES: [Desde fuera). jSélvese quien puedal

Gato: (Su sombra entra llenando la pantalla de sombras creada con el parasol abierto so-
bre el escritorio). jJa, ja, ja, miau! jJa, ja, ja, miau! jJa, ja, ja, miau, miau, miauuu! Lo
mejor es esconderse en esta sombrilla. La sorpresa que se llevaran. Miau, miau,
miauuu... (Sale).

RATON cuaTro: (Entra despistado). ;Qué decian?

Gato: [Aparece sorpresivamente]. Que hoy vas a ser mi mejor comida. {Miauuu! (Lo persi-
gue y lo atrapa).

RaTON cuaTRo: jAuxilio! jMe come! {Me come! Me comié... (Salen).

RatoN uNo: (Entra furtivamente). ; Ya se fue?
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RatoN Dos: (Le sigue). Parece que si.

RaTON TREs: [Entrando también). Pobre Mioperto, ni las gafas le sirvieron para escapar del
Gato.

RATON UNO: Esto no puede continuar asi.
RATON Dos: Estoy de acuerdo. Debemos hacer algo.

RATON TRES: § Pero qué? Nosotros somos mas débiles que la sola pata izquierda de ese
monstruo felino.

RATON UNO: Pero somos més répidos.
RATON TRes: No siempre.
RATON Dos: jLo tengo! ; Por qué no le ponemos una sombrilla al gato?

RaToN uno: No, mejor pongamosle un cascabel al gato, asial andar, el retefir del cascabel
nos alertard sobre su odiada persona. ; Qué les parece?

RaToNEs Topos: (Arman gran alboroto). {Eso! iBravo! jHurra!

RATON UNo: Muy bien. Ya que estamos de acuerdo, jquién le pone el cascabel al gato?
RATON pos: Yo no. (Sale).

RaTON TRES: Yo no. (Sale).

RaTON uNo: Yo no. (Sale).

RatoN TRES: [Regresando con el Raton uno). Parece que todo estaba bien, pero entonces,
iahora quién?

Raton uNo: jQué tragica novela! Como decia mi abuela: "Sin sombrilla, de lo dicho a lo
hecho, hay mucho trecho”.

RATON Dos: jAuxilio! jOtra vez!

RatoN uNo: (Viene el gato! (Viene el gatol... (Salen todos y cruza el Gato de nuevo por la pan-
talla tratando de atraparlos].



Escena 3
Esoro, CLIENTE, SRTA. MARTINEZ, MADRE y PADRE.

Esoro: (Apaga su lampara de mesa y regresa la iluminacion normal al escenario. Sale espec-
tacularmente desde atras del parasol). Si esos ratoncitos hubieran tenido una sombrilla
como ésta se habrian protegido mejor del gato. Pdngale el cascabel al gato. Si usted no
quiere ser una ratita méas, compre “La Sombra de su sombrilla”, (cantando] “que aun-
que da sombra con ella usted brilla”. ;Qué tal la propuesta para el video-clip? (Pausa).
Ah, picarén. Usted me castiga. Me hace sufrir. Sélo me esboza una pequena, peque-
fAisima sonrisa, tacafdn. Pero tranquilo, entiendo que en su posicion de cliente usted
deba ser duro, rigido, inflexible. Pero créame, el gancho del comercial es ese. ; Usted
lo sinti¢ verdad? Por algo me llamo Esopo Javier Morales. No crea que es gratuito mi
nombre... Mire, yo sé que en esta época en que los satélites no nos dejan ver la Luna
por las noches y los cohetes de la OTAN, jtan, tan, tan! abochornan las lucecitas de
bengala de nuestras navidades, si, en esta época en que la tecnologia y el modernis-
mo nos ha llenado de huecos la capa de ozono, es necesario rescatar las tradiciones
populares, las fabulas, los juegos, los alimentos primitivos y el transporte a pie. Los
ninos de hoy no conocen esas historias que contaban los arcaicos y los ninos de hoy
son sus clientes del futuro que le compraran a usted cientos, miles de sombrillas. Las
fabulas son el mejor camino para promocionar sus productos... (Su absurdo y acalorado
discurso es interrumpido por el teléfono). jOh, qué pena! Me emocionan estas cosas...
discilpeme un momento. (Se dirige al teléfono en donde se escucha el parloteo de una
mujer). ;Si?... Pero... jPero... mama! ; Cémo se te ocurre llamarme aqui? Si, ya sé que
el sefor Mercado le debe mucho a la memoria de “papa” pero eso no es como para
que... Esta bien. Si... ya... entiendo... él mismo te dijo que podias lamarme al trabajo
cuando quisieras pero ;ahorita? Estoy atendiendo un cliente, mama, por favor... (Rien-
do repentinamente]. {Como se te ocurre, mami! No. No puedo pasarte a mi “cliente”.
[Misterioso). Si, mama. No tienes que recordarme a cada rato que esta es una profesion
“peligrosa”. Si, mami... Me empezd. Me empezd. Me empezo... (Empieza a rascarse de
forma compulsiva). Adids, mami, debo cortar. [Cuelga el teléfono y se sigue rascando.
Luego, con pudor, al CLiente). No sabe usted lo apenado que estoy pero es que... jMire!
. Ve? Esta alergia me la provocé la Seforita Martinez. Si, no se sorprenda ni me haga
esos ojitos de incredulidad. Usted se estard preguntando, ;cémo una persona que se
llame “la Seforita Martinez” puede provocarle una alergia asi a alguien? Pues bien, la
denominada “Seforita Martinez” era mi maestra. Si, “mi” maestra, que la emprendié
contra mi. (Toma y manipula una mascara articulada que representa a la SENORITA MARTINEZ.
El propio actor representa ambos personajes).
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SRTA. MARTINEZ: (Militarmente). j Morales, Esopo Javier?
Esoro: Ese era yo.
SRTA. MARTINEZ: Recite ante sus companeritos la fabula de...

Esopo: Si, todas las fabulas de Esopo tuve que aprendérmelas de memoria. ;Que por
qué? Pues porque mi mama tuvo la “feliz ocurrencia” de... [Deja en la mesa la méscara
de la SrRTA. MARTINEZ y saca dos mascaras articuladas que representan al PADRE y a la MADRE
de Esoro. Actda él simultaneamente todos los personajes).

MabRe: jOh, ha nacido!
Pabre: Es verdad. jEs un nino!
MabRe: ;Qué nombre le pondremos? Quizas algo ecoldgico. Eso estd de moda.

Papre: No, por favor. jNo! Por culpa de tus excentricidades indigenistas a nuestro difunto hijo
mayor tuvimos que ponerle de nombre “Chibcha Arhuaco Morales”. Fue casi una pre-
monicién pues quedd hecho “chicha” cuando se cayé del quinto piso al patio del colegio.

MAaDRE: Ya sé jYa sé! Pero tu no quisiste que lo bautizaramos “Lenin Mao Tse-Tung Mora-
les” por nuestros padres ideoldgicos. |Y no me grites mas!

Esopo: (Al CLiente]. Mis padres fueron lideres ideoldgicos en su colegio, en la época de los
anos 60... 70... y para ponerse de acuerdo sobre mi nombre decidieron buscar en un
libro gordo con muchos nombres. Adivine cual... No, en el directorio telefénico no.
Buscaron en un diccionario. Imagine en qué pagina cayeron. ;En la A? No... Cayeron
en la E. jEsopo! Me pusieron de nombre “Esopo” por el fabulista ése, que hasta es-
clavo era por alld en Grecia. Y preciso: quedé toda la vida esclavizado, marcado por
el destino para contar fabulas.

SRTA. MaRTINEZ: Ahora, Morales Esopo Javier, recite ante sus companeritos la moraleja
de la fabula N° 35.

Esopo: La Senorita Martinez me obligaba a aprenderme las moralejas de todas las fabu-
las y a inventarselas a todo tipo de manifestacion literaria. Si, asi como le cuento: la
poesia, los refranes, los cuentos, los trabalenguas, hasta los chistes... Usted no se
imagina lo dificil que era encontrarle moraleja a un chiste. Y ni se diga de las féormu-
las médicas, porque esas eran las peores. Creo que ahi, buscando moralejas para las



formulas médicas fue donde desarrollé esta maldita alergia. (Guarda la mdscara de la
SR7A. MARTINEZ). Y mama...

Mabre: (Buscéndolo por el espacio). Esopo... Esopito... “Esopin”...
Esopo: §Si, mami?

Mapre: “Esopis”, recuerda lo dedicado que fue tu padre a su profesion. Nunca debes
profanar su memoria.

Esoro: Si, mami. (Guarda la cabeza de la Maore. Al CLienTe]. Porque aqui donde usted me ve,
yo estoy vivo de milagro. Si, sefior. Yo soy un milagro; porque mi papé fue un valiente.

PADRE: (Su médscara parlante habla con Esoro). La publicidad, hijo, es un negocio arriesga-
do, peligroso...

Esopo: (Al Cuiente). Si, él también era publicista como yo. ;Cémo?... Pues, cosas de
familia, defectos genéticos, creo yo... Mire: en la grabacion de un comercial para
radio se dand un micréfono y mi papa se acerco para tratar de arreglarlo con tan
mala suerte que justo en ese momento hubo un corto circuito y una chispa salté a
su ojo derecho. (Estalla una piola explosiva y la cabeza del Panre pierde un ojo). Desde
entonces lo llamaron “El Pirata Morales”, “El Genio de la publicidad”... Bueno, tenia
un genio que no se aguantaba ni él mismo... Pero eso no es nada. En otra ocasion
estaba filmando para la television un anuncio comercial sobre ecologia, donde mos-
traba a un hombre que disparaba a las aves, asi: jPal jPa! jPal jPal...y a mijPa! jPal!
iPapa! Le cayo una con el pico abierto directo al oido derecho. Usted se preguntara
qué le paso, jverdad? No sefor, no perdi6 el oido. No. Fue peor: jse le infectd! y fue
tan grave la infeccidén que se le cayeron todos los dientes y finalmente tuvieron que
amputarle la mitad del pabelldn. (Le quita una oreja a la cabeza del Papre). ; Usted se
imagina? ;Yo, hijo del tuerto, el mueco y el mocho Morales? jNo! Las burlas de los
nifios en el colegio no tenian nombre. (Guarda la méscara del Pabre). Pero eso no es
nada. Siyo le contara a usted de los peligros de la publicidad... (Viendo incémodo al
Criente). Oh, perddn... (Se descompone. Tartamudea). Pero, cdmo asi que “tiene que
irse”. No, senor. Deje el afdn. "Del afan no queda sino el cansancio”. ;Yo ya le conté
lo de la Tortuga y la Liebre?... Ah, ya se la sabe. Bueno, la del Ratoncito Azul, esa si
no se la sabe. Va a ver que tengo razén. No hay afan. No hay afan... (Saca una mario-
neta que representa al Raton Azu).
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Escena 4
Esoro, Ratdén AzuL y CLIENTE.

RaTON AzuL: [Entra caminando. Se asusta de repente y corre. Sube por la pierna de Esoro y lo
abraza. Se asusta de nuevo y corre hasta quedar fatigado). Eso demuestra que “del afan
no queda sino el infarto”, moraleja de la fabula de Esopo N°325.

Esopo: [Petrificado). ; Qué?... Que le traiga ;qué?... (Tartamudea). El pa pa pa ; paraguayo?
Perddn, el pa pa pa jparaguas? ; Ese tan fino y tan costoso que me prestd para hacer
las pruebas para los anuncios comerciales?... ;No le provoca mejor una tacita de
café? (Queda congelado).

Escena
ESoPO y SECRETARIA.

(Transicién a ambiente azul. Sonido de campanas, lluvia y luego tormenta).

Esopo: (Regresa a sus recuerdos. Hace la mimica de estar bajo un fuerte aguacero. Saca
una sombrilla dorada y ensaya con ella diferentes escenas para el anuncio comercial,
usandola primero como una pala, luego como un 8piz, una guitarra, un fusil y finalmente
como si fuera un bebé al que arrulla. Al escuchar los truenos, gira con la sombrilla por
el espacio y ésta cae por la ventana del fondo. Se dirige a la SecreTarial. Seforita Luz.
Seforita Luz, ayudeme.

SecreTarIA: [Representada por una luz cenital sobre la mesa en el lateral. La luz parpadea
cuando la Secremaria “dialoga” con Esopo, respondiéndole con destellos de luz).

Esoro: Se me cayd. ; Como que “qué”? Pues el paraguas... el de nuestro cliente... el de la
campana publicitaria. Ese paraguas tan fino y tan costoso... Claro, el que me presta-
ron para hacer las pruebas y que tanto me recomendaron... Baje, Senorita Luz y me
lo trae. (Si7... {Senorita Luz! jOiga! {Pdngame atencion!... ;Como asi que tiene que
ir a empolvarse la nariz? No, Sefiorita Luz. Usted aqui no esta en el “Reinado de la
Espinaca” de su pueblo. jVaya y me lo trae! (Mira por la ventana). Mire, Sefiorita Luz,
que se lo pueden llevar... Por favor. (Mira de nuevo por la ventana. Aterrado). jAy! jSe
lo llevaron! jSe lo llevaron! Se lo lle...varon. [Queda estatico, aterrado. Sale la luz azul
ambiente que banaba el escenario y Esoro regresa de su estado de recuerdos. llumina-
cién normal de la oficina).



Escena 6
Esoro, CLIENTE y SECRETARIA.

Esopo: (Al Ciente). ;Como dice?... Si... Mire, sefior, yo estaba haciendo las pruebas con el
paraguas para el anuncio comercial... se me cayo por la ventanay... jSe perdié! jJa, ja,
jal... [Espantado). Sefior, por favor, no se ponga asi... Sefior. ; Sefior?... ; Qué le pasa”?...
iSenorita Luz! jLe dio un ataque! Por favor haga algo. Llame a un médico.

SecreTARIA: [La luz que la representa, responde parpadeando sobre la mesa del lateral).

Esoro: jAy, madre mial... (No! Mama, ahora no. Nien recuerdos... Razén tenia ella, mi mama,
cuando decia que la publicidad era peligrosa. Lo que no me advirtié era que el peligro
también lo corrian los clientes. Ahora éste se me “patatusié”, es decir, le dio el patatUs...
(Suena el teléfono y contesta). ;Y ahora qué, mama?... Oh, perdén sefor Mercado. Pensé
que era... Si, usted me escucho... jClaro! Esta feliz, feliz, feliz. Con las propuestas y con
las fabulas; esas fueron el gancho para la campafa publicitaria. Un momento sefior que
me estd diciendo algo. (Deja descolgado el teléfono y va corriendo donde el CLIENTE para tra-
tar de revivirlo. Al Ciente] Sefor, por favor, al menos respire. No se ponga morado. Diga
algo. (Al teléfono desde lo lejos, simulando la risa del Cuiente] {Ja, ja, ja, ja! (Vuelve corriendo
al teléfono). ;Lo escuchd, sefor? Estd que se muere... de la risa, por supuesto. (Al vacio).
. Verdad, senor cliente? Estoy seguro que en esta agencia de publicidad nunca habia ha-
bido un cliente tan feliz... Un momento, senor. Ahora me dice que deje descolgado el au-
riculary me hace sefas para que lo deje escuchar a usted también las propuestas para
el anuncio de television. jCémo se divierte, ah picarén! Bueno, ahi va el siguiente... (Va
hacia el CLIENTE y trata de reanimarlo cada vez que puede). La referencia de este comercial
es "El Lobo, Los Corderitos y... jlas sombrillas!” Sé que éste también le va a encantary
va a querer contratarnos un seriado de anuncios comerciales. Si...

Escena 7
Esoro, Loso, Corpero uNo, CorDERO D0S, CORDELIO y PERRO.

Esopo: (Habla en voz alta para que lo escuche su jefe en el teléfono. Representa toda la esce-
na él solo como si fuera una radio-novela, actuando todos los personajes).

Logo: (Entra furtivamente. Adlla. Observando al pablico). jAluu, tiernos corderitos! Unos con
cara de conejito. Otros con cuerpo de marranito. Shhh... Shhh... Shhh... {Silencio! Ahi
viene un corderito. AQuu.... Ven para aca corderito. Te voy a dar algo que no vas a olvidar.
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CorDERO UNO: (El cordero tonto le hace caso). Beee... Beee... Beee...
Logo: (Toma al Coroero de una pata y trata de llevdrselo).

Perro: (Entra ladrando y corretea al Loso con una sombrilla hasta que suelta al corpero y lo
saca de cuadro. Al Corpero). jGuau, guau, guau! ;Cudntas veces te he dicho que no
debes jugar lejos de mi? jDesobediente! jEcha para el rebafio! Guau, guau guau.

Corpero UNO: No me regafie mas. Beee... Este perro... Beee... (Salen).

Logo: (Aparece otra vez, llorando. Se seca las ldgrimas y se suena la nariz con la corbata. Al
publicol. Aluu... Esto no puede sequir asi compaferos lobos. Debemos hacer algo.
Aduu... Alla viene otro tierno corderito. Ven para acé corderitooo... tengo algo muy
importante que decirte.

Coroero Dos: (Entrando). Beee... No séee... Voy a preguntarle a mi hermanito. jCordelio!
iCordelio... beee... veeen para acaaa!

CorpEeLio: (Entra). Huy, hermano, jqué hace aqui? y hablando con ese tipo tan lobo, beee...

Logo: Nada. Sélo querfa saludarlos y decirles que yo soy un tierno lobito, asi como uste-
des son unos tiernos corderitos. El Unico problema entre nosotros es... jel perro! Si
ustedes me lo entregan amarrado, la paz reinara entre nosotros y podremos jugar a...
a muchas cosas con una sombrilla que tengo yo.

CorDERO UNO: A mi me gusta mucho jugar. Beee...
CoroELio: A mi también. Pero no conozco ningln juego con sombrillas. Beee...

Esora: Asi fue como los crédulos corderitos, sin imaginar lo que les iba a pasar, entregaron
amarrado a su guardian y el Lobo dueno de la situacion atacé facilmente al rebano.

Logo: (Persiguiendo a los corderos). jVen para aca Cordero!

Corpero UNO: jBeee! jBeee! jBeee! Este Lobo nos quiere Coméee... y antes nos habia
dicho que ibamos a jugar a las sombrillas, beee...

Logo: ;Y qué crees que estamos haciendo? Pronto quedaras en la sombra, en la sombri-
lla de mi estémago. (Lo persigue alrededor de la mesa).

Esoro: (Directamente al teléfono]. Eso demuestra que “los gobiernos que facilmente ce-
den bajo el yugo de sus adversarios caen”, moraleja de la fdbula de Esopo N°477...
JAL6? jALG7... iColgd!



Escena 8
Esoro, CLIENTE y SECRETARIA.

Esopo: (Vuelve corriendo a revivir al CLienTe]. j Sefor? jSeforl... Eso, respire... jMuy bien!
CuLienTe: (Vuelve en si.

Esoro: (A la Secreraria) Seforita Luz, un vaso de agua, por favor.

SecreTARIA: [La luz que la representa parpadea sobre la mesa del lateral).

Esoro: (Va a la mesa de la Secrerariay toma el vaso de agua). Gracias, Seforita Luz. [Al CLiEn-
7e). i Sefior? Aqui estamos. Si, en nuestra agencia de publicidad. ;Quiere un vasito de
agua? ;No? Bueno, mejor para mi. (Se toma el agua. Luego con gran autosuficiencia).
Tranquilo, sefor. Lo que le dio fue s6lo un pequeno infarto. Un “infartito” nada més.
Casi un desmayo. Lo que pasa es que la seforita... [Voltea a mirar a la luz de la Se-
CRETARIA y Ve el paraguas dorado). Pero... Pero... {Seforita Luz! Es un usted magpnifica,
inteligentisima, valiente, ardua, veloz. ;Qué habria hecho yo sin usted? Por algo fue
usted la escogida para llevar la corona y el cetro de la belleza de Tibaitata. (Saca del
bolsillo una pequena sombrilla de papel, la abre y se la pone romanticamente sobre la
mesa como si fuera una flor. Luego toma el paraguas dorado y salta de emocidn por todo
el escenario). jLo encontrd! jLo encontré! jLo encontrél... (Al Cuiente). jLo... lo saco de
donde lo teniamos guardado! (Rie falsamente). Era una broma. jJa, ja, ja! ; Cémo sigue
de suinfarto? Ah, bueno. Ya que el ultra-fantastico paraguas super-costoso esta aqui
y usted también esta recuperando sus sentidos y su aliento, voy a presentarle... jla
Gltima! Si, la dltima prueba para su anuncio comercial: “La Sombra de su sombrilla”,
un paraguas para protegernos de los extremistas con que convivimos. Use este pa-
raguas para los vientos y lluvias. Emplee el mismo paraguas para el sol. Apueste a
este paraguasy... jGane! jGane! {Gane!... Mire y vera que esta si es la historia que se
ajusta al perfil de su producto.

Escena 9: Teatro de sombras
Esoro, CLIENTE, ViENTO, Sot, LUNA y ESTRELLA.

Esopo: [Abre una gigante sombrilla blanca de forma irreqular y la coloca sobre su escritorio.
Enciende la [dmpara y representa la fabula con siluetas proyectadas desde atras sobre la
sombrilla, que se convierte asi en una pantalla para titeres de sombras). En cierta ocasion
el Viento y el Sol apostaron para saber cuél de los dos era el méas fuerte y poderoso.
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VIENTO: Yo, el viento, sssoy el masss poderossso.
Sot: No lo creo. Tienes envidia de mi brillantez.
VIENTO: Mientesss. Yo puedo sssoplar cuando me plazzzca: en el diay en la noche.

SoL: Pues si eres tan fuerte y poderoso apostemos. Mira aquel hombre con su capa;
quien consiga quitarsela sera el vencedor.

Viento: De acuerdo.
SoL: Intenta tu primero.

Esoro: (Sale de atrds de la sombrilla, cubierto con una capa, representa las acciones que va
narrando). Asi el viento sopld primero con una suave brisa y el hombre que iba ele-
gantemente por la calle sintié moverse los pliegues de su capa. Entonces el Viento
sopld mas fuerte, como el ventarron y luego como el huracan. Pero el hombre entre
mas fuerte soplaba el viento, tanto mdas se agarraba la capa con sus manos. Y el
viento soplaba mas, mas y mas potente, pero el hombre agarraba méas y mas su
capa. Hasta que cansado el viento... Shhh, shhh, shhh... dejé de soplar. (Vuelve tras la
sombrilla).

SoL: Es ahora mi turno.

Esoro: [Sale de nuevo a proscenio enrollado en su capal. Y el Sol empezd a emitir sus ra-
yos con mas ardor que de costumbre. Entonces, el hombre bajo su capa empezé a
sudar, a sudary a sudar... (Al pdblico). Miren sefores televidentes cémo sudo... Asi, al
no poder resistir mas el bochorno abrié su capa y... jsu sombrilla! (Cantando). “Que
aunque da sombra con ella usted brilla”. Y el Sol fue declarado jvencedor! [Vuelve
tras la sombrilla).

LuNa: (Aparece en la pantalla de sombras). El Sol es mi héroe. (Le da un beso). ; Adivinan
quién soy? Claro, la Luna lunera cascabelera.

EsTReLLA: [Apareciendo en las sombras). A mi si no me van a reconocer... soy la nueva es-
trellita de la television y el Sol también es mi favorito... jPapito lindo!

Esoro: (Sale espectacularmente de atrds de la sombrilla, como un mago). Asi todos los
astros hicieron una gran fiesta en el “Canal de Las Estrellas”, reconociendo que més
vale mana que fuerza. Que no lo desvistan en la calle. “"La Sombra de su Sombri-
lla” lo protegeréa de... (Al publico). iDe qué, sefores televidentes? Eso: del viento...



del sol... de los acreedores... de la critica... de todo. (Al CLienTe, asombrado). ; Como?
¢ Esta usted seguro? ; Otra? (Disimulando). jPero claro! En sus ojos puedo ver el buen
gusto, la satisfaccion y el interés que tiene por escuchar “otra” propuesta para su
comercial. Por supuesto que le tenia preparado algo mas. Vea, esto puede empezar
mejor asi: "La Sombra de su Sombrilla”, algo mas que un paraguas. La creatividad
en sus manos. El paraguas polifacético. (Apaga su lédmpara. Retira la sombrilla blanca
y las figuras).

Escena 10
Z0RRA y GALLO.

(Esoro narra la historia animando pequerias sombrillas vestidas como los animales de la
fabulal.

ZorrA: Oh... Con qué hambre mas grande he amanecido hoy.
GaLLo: [Desde arriba). Kikirikiii...

Zorra: [Con apetito extremo). Uggg... Qué hermoso gallo y qué sabrosa pechuga debe
tener para cantar de esa forma.

GaLLo: Kikirikiii. ; Quién anda por ahi?

ZorraA: Yo, don Gallo, Tia Zorra. Tengo una importante noticia que darte. [Al pusLico). A este
gallo me lo almuerzo hoy y ustedes, senores televidentes, me van a ayudar...

GaLLa: jNoticia? ;Qué noticia me traes kikiriki?

ZoRrRrA: Pues... que las zorras hemos firmado un tratado de paz con las aves de corral.
Baja pronto de esa rama para darte un fuerte abrazo y celebrar asi nuestra amistad.

GaLLo: ;Bajar de aqui kikiriki? (Al publico). ;Ustedes qué opinan? ; Me bajo?

ZorraA: jPor supuesto! (Al pablico). Por supuesto que a este gallo me lo voy a comer sea
como sea. Se ve tan delicioso... jJa, ja, ja!

GaLLo: Muy cierto debe ser lo que me cuenta Tia Zorra, pues desde esta rama alcanzo
a ver a dos perros que se acercan a toda carrera, sequramente a darnos la misma
noticia, kikiriki.

Z0RRA: ; Perros? jOh, no! Me destrozarian con sus afilados colmillos. {No! [Sale espantadal.
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GaLLo: Qiga, Tia Zorra, i por qué huye siendo tan cierto lo que me cuenta? Hoy mi cantar
también le quiero dedicar: “kikiriki, kokorokd”, que quiere decir “con amigos asi de
aqui no me muevo yo”.

Escena 11
Esoro y CLIENTE.

Esopo: ;Qué tal? ;Le parece interesante? ;No?... jA mi tampoco! Claro, usted tiene razén.
Esas cosas le gustan a la gente comun, ordinaria, vulgar. Pero eso vende. [Suelta
apresurado las pequenas sombrillas. Va a la mesa de la Sr1a. Luz y toma el pocillo de
café). Gracias, Seforita Luz... Si, sefor, usted tiene razén. Es mejor hacer el anuncio
comercial con las sombras en las sombrillas. Por supuesto. Yo habia pensado hacer
algo arriesgado, impactante, peligroso, fuerte, como lo que intenté mi “papi” en su
Ultimo comercial antes de perder el brazo publicitando el detergente blanqueador. Si,
frente a la cdmara, metié el brazo en la lejia calstica y... jse le blanqued! Se le derri-
tid. Luego decidié hacer un anuncio de zapatos porque era mas seguro y no tenia que
mostrar el resto del cuerpo, todo averiado. Entonces, para demostrarle al televidente
la sequridad y la elegancia con que caminaria el hombre moderno con sus zapatos I
Ching”, se subid a un caballo en Pekin. Si, en la China. Y tatan tatan tatan... (galopando)
..resbalé... cayd y... jplaf! {Murid! (Dramatico, se limpia las ldgrimas. Transicién: repen-
tinamente animado). Entonces en homenaje a mi papéa podriamos usar una sombrilla
como ésta. (Abre una sombrilla china y la pone sobre el escritorio. Hace una reverencia,
se pone un sombrero chino con coleta, estira los ojos como un oriental, usa una sonrisa
ridicula e inicia su historia hablando en “chino”]. jUsted le debe la vida a alguien? Le-
galele "La Sombla de su Somblilla” y su deuda quedala pagada. No se sienta Laton
flente al Dlagdn.

Escena 12: Teatro de sombras
Esoro, RATON UNo, RATON D0S y DRAGON.

(Se proyectan las sombras desde atrés en la sombrilla oriental, donde se ve la silueta del
Dracon colgado en el borde).

Esoro: En una somblilla tlaida del lejano Oliente, sucedid lo siguiente... (Pasa atras de la
sombrilla para mover las figuras).



RatoN uNo: (Entra jugando con el Raton pos). A que no me coges Latdn... Mila ese Dlagén
dolmido.

RATON Dos: Al plimero que le pise la naliz...

Raton uno: De acueldo. jJi, ji, i

DRrAGON: [Perezoso se rasca y duerme de nuevo).

RATON Dos: jJa, ja, jal Ahola, al que le haga cosquillas en la pata.
RaToN uno: De acueldo. jJi, ji, ji!

DRrAGON: (Ruge suave y duerme).

RATON UNO: jJa, ja, ja! Al que le alanque un bigote...

RatoN pos: Hummm... No sé... Bueno, vamos a alancarle unos pelos al Dlagén. (Le arran-
ca un pelo y huye).

DraGON: (Ruge despertandose totalmente). ; Quién me quiere molestar? jArrrl... (Atrapa al
RATON).

RaTON uNO: Peldoneme, sefol Dlagdn. Solo queliamos jugal.
DrAGON: ; No sabes acaso que con el rey Dragon no se debe jugar? ;Arrr?
RaToN uNo: Disculpe, sefol Dlagon. Si me peldona la vida, la dedicalé sélo a selvil a usted.

DRraGON: jJa, ja, ja! ; Que un simple ratoncito me pueda ayudar? ; Arrr? jJa, ja, ja! jQué gracioso
es este roedor! jOrrr! Esta bien. Te voy a liberar. jArrr! Pero no me vuelvas a molestar.
iArrr!

[

Esoro: (Asoméndose desde atrés de la sombrilla). Algin tiempo después, la situacion fue
al levés: el Dlagdn pol un descuido su fuego habia peldido y en las redes de un caza-
dol habia caido. (Pone una red sobre la sombrilla y regresa tras ésta).

Drason: jOh, qué malestar! jArrr! ;Quién me ayudara a soltar? ;Arrr? Si permanezco
aqui colgado més tiempo me voy a enfermar. jArrr! Més aun si el cazador {Orrr! Viene
por aca jArrr! {Aparte). Bueno, no rima pero qué importa.

Esopo: [Asomandose por un lado de la sombrilla). Al escuchal este lugido, el laton fue a
cumplil lo plometido.
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RatoN uNo: (Entrando). Sefol Dlagén, yo le ayudalé.
DrAGON: ;Como? Sia pesar de mi fuerza de esta red no me puedo librar. jArrr!
Raton UNo: Con mis dientes afilados. Mile usted. (Roe la red y el Dracén se libera).

DraGoN: Oh, muchas gracias pequefo amigo roedor. jOrrr! De ti nunca debi dudar. jArrr!
iArrr! i Arrr!

Esoro: (Sale adelante). Esto demuestla que aunque de todo se clean duefios, los glandes
también necesitan de los pequefos. Pague sus deudas legalando una somblilla como
ésta. (Hace una reverencia).

Escena 13
Esoro, CLIENTE y SECRETARIA.

Esopo: (Transicion. Con angustia se abalanza sobre el CiienTe y forcejea con él). iNo, por
favor! {No! No se vaya. Por su madrecita. Deme otra oportunidad. jUsted no puede
hacerme esto! (Pausa. Luego muy apenado). jOh! Pero... sefior. j Por qué no me lo dijo
atiempo? ;Como iba yo a saber que lo Unico que usted queria era ir a hacer chi-chi al
bafio? Tranquilo... no se angustie. [A la SEcreraria). Seforita Luz: traiga un trapito para
secar al senory para limpiar el reguero que hizo.

SEcRETARIA: [Responde con el parpadeo de la luz).

Esoro: Tranquilo, sefor, aqui ya estamos acostumbrados a esto. La semana pasada hici-
mos un video con nifos, sobre la panalitis. Imaginese. [Timbra el teléfono y contesta. Se
oye el parloteo de una mujer). ;Al6? {Mama! ; Otra vez? ; Pero qué quieres saber? ;No
te parece que no es el mejor momento para preguntar cémo va todo? (Pausa). ;Una
advertencia? ;Que no cante? [Disimulando). Esta bien, mama, te prometo que no voy a
cantar pero déjame ya ;si? Mira, mami, ésta es la Ultima oportunidad que me ha dado el
sefor... Esta bien. Yo llego temprano. Bueno, yo compro el pan... Besos, mami. (Cuelga
el teléfono. Dirigiéndose al Cuiente). jQué pena con usted! Pero, imaginese: mi mama lla-
mandome para advertirme que no cante. Mi mami aunque es una dulce viejecita, tiene
alma de huracéan. Entre ella y la Seforita Martinez acabaron con mi potencial artistico.
Si, la Sefiorita Martinez me decia que cantaba tan bonito como los cuervos. {Imitandola).
“Grazna. Morales, Esopo Javier, usted grazna. Si quiere hacer algo haga la fonomimica”.
Eso me decia cuando los nifios cantaban el Himno Nacional en el patio del colegio.
[Canta recordando). “Oh, gloria inmarcesible...” Y yo con el jubilo inmortal ahi guardado.



Usted no se imagina lo humillante que era eso. A mi, que me gustaba tanto cantar. Yo,
que queria ser como un pajarito, como un grillito, cantando de rama en rama o de auto-
bus en autobus, pero cantar libre mi cancién... A propdsito: ;no le he contado a usted la
fabula de “El Cuervoy el Queso”? ;No? jPues tampoco se la voy a contar ahoral... Quiero
ser libre, cantar, graznar como un cuervo o aullar como un lobo... jAtuu! (Sale).

Escena 14
Esoro, Perro y Logo.

Esoro: (Regresa con unos titeres de bastdn que representan al Perro y al Loso. Canta la fabu-
la y con el mismo ritmo anima a los personajes).

Un Lobo flaco y hambriento
se encontrd en el camino,

a un perro gordo y contento
presumiendo de su destino.

Perro: jGuau! jGuau! jGuau! jGuau!

Loso: Explicame por favor
a qué se puede deber,
que siendo en fuerza mayor
no encuentre ni qué comer.

Perro: A los cuidados de mi amo.
A eso se debe todo.
Yo so6lo debo ladrar
cuando siento algo extrano
cerca de este lugar.

Huesos y pan por montén
luego me dan de comer

sin otra obligacion.

iGuau! jGuau! jGuau! jGuau!

Logo: jCémo me gustaria
poder gozar de esa vida
sin estar dia a dia
rebuscando la comida!
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Esopro: El Lobo al Perro mirando,

mientras iban conversando,
le vio un grande collar
y se atrevid a preguntar:

Loso: ;Qué llevas en el cuello?

. Qué llevas en el cuello?
. Qué llevas en el cuuuello?

Perro: Es el collar que mi dueno

Mme puso para amarrarme
con cadena a la perrera.

Loso: Esto empieza a no gustarme

si la condicién primera
es perder mi libertad,
mi voluntad, mi libertad.

Goza tus bienes amigo

que no los quiero conmigo.
Mucho pan, mucha virtud
podra tener la esclavitud,
pero es mejor ir donde quiera
aungque no tenga perrera.
jAuuu! jAuuu! jAuuu!

Esopo: (Tira los titeres). jAuuul... jAuuul... Auuln puedo ser libre. [Dirigiéndose al lateral

donde se encuentra tacitamente su jefe]. Si, sefor Mercado. jRenuncio! {No quiero
ser mas un perro con cadena amarrado a la perrera de esta oficinal.... ;Que no me
puedo ir? Pues mire cdmo me voy yendo. (Al CLIENTE, quitandole el abrigo y el sombrero
con los cuales él mismo se viste]. Permiso, sefior... [Respondiendo al jefe en el lateral).
.Sombrillas? Sélo me llevo la mia. (Abre una sombrilla completamente raida y rota).
.Y qué quiere que tenga? Con lo poquito que me pagan aqui... (Escucha a su jefe, sor-
prendido). iYo? ;Esta seguro, sefor Mercado? (Al publico, confidencialmente). Desea
contratarme como... jcantante! Seguramente quiere que yo sea el nuevo jilguero o el
nuevo “Jinglero” de la television. Pero no sé... No sé... No sé... (Se escucha la melodia
de “Cantando bajo la lluvia™. El personaje pleno, canta y baila triunfal. Encuentra una

40 "Cantando bajo la lluvia”: cancién interpretada por Gene Kelly en la pelicula de 1952, del mismo nombre.



sombrilla negra en el piso. Baila con esta y luego la abre, saliendo de ella flequillos de
plastico que imitan la lluvia que cae al borde de la sombrilla. El ambiente cambia a un
azulintenso. Se escuchan aplausos en la grabacion y él hace una elegante venia. El actor
se quita la peluca haciendo transicion a un personaje anciano y encorvado. Busca sus
lentes. Se los pone para observar al publico. Con sorpresa encuentra al muneco CLIENTE.
Se miran entre si'y luego filamente miran al publico. Finalmente salen cojeando por el
fondo del escenario, mientras bajan lentamente las luces con la musical.
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El teatro de titeres para chicos y su
compleja simplicidad

Por Diana Paola Hernandez Romero.

Ya hace mas de cinco afios de la creacion de Historias del Mar, esta obra que esta en mi
memoria como una de mis mejores escuelas en el campo de la dramaturgia. El maestro
Ciro Gomez me convoco a pensar en una historia para titeres cuya teméatica fuera el mar,
para la técnica de teatro negro. Sin dudarlo me embarqué en esta aventura y de alli sa-
lieron propuestas dignas de un aprendizaje académico teatral: ambiguas, psicoldgicas,
conceptuales, entre otras.

Fueron meses escribiendo a cuatro manos, presentando escenas y replanteando algu-
nas veces hasta el conflicto central de la obra. El maestro Ciro, con paciencia ante la
actitud apasionada de una nedfita del teatro de titeres, pedia sencillez, economia, un ar-
gumento claro con continuidad dramética, apto para espectadores de todas las edades
y escenas dindmicas para una técnica que se sostiene mas en lo visual que en el texto.
El primer paso fue unir tres historias bajo un argumento que resultara interesante y
sencillo: un pececito que queria ser humano, la ambicién de la anguila en el reino del
pez perezoso y el viaje de dos chicos a través del maravilloso mundo de la lectura, quie-
nes a través del juego desempolvan la historia de dos mundos con conflictos propios de
la humanidad: la busqueda de identidad y el deseo excesivo de poder, superados por la
fuerza implacable del amor.

El segundo paso llevé a determinar los personajes, espacios y escenas. En la construc-
cion de los personajes -algo que descubri en ese momento- los titeres poseen una gran
capacidad para asumir caracteres arquetipicos. Aunque en un principio no me sentia
comoda con algunos resultados, Ciro aclard el panorama con una ‘sencilla’ propuesta:
ubicar a cada personaje dentro de algun pecado capital. Lejos de querer transmitir a los
chicos un sentido religioso del asunto, que se deriva en castigo y dolor, esta idea per-
mitié aumentar la tensién dramatica y facilitar luego la decodificacién de los personajes
para los intérpretes titiriteros.



El tercer paso fue el toque final del autor/director que escribe un guién sin desperdicios,
la mirada del director que con mucha claridad termina de ajustar las fantasias del escri-
tor con la realidad escénica, a sabiendas de que en el proceso de montaje muchas cosas

cambiaran gracias a la dramaturgia del intérprete y al azar.

Concluyendo, el proceso de Historias del Mar fue un completo aprendizaje en la comple-
jidad de lo simple. No me queda mas que agradecer al maestro Ciro Gémez por ser mi
primer gran mentor en el mundo de los titeres y permitirme acompanarlo en su camino
creativo como director y dramaturgo en la universidad del oficio.
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Historias del mar

Obra para teatro negro y titeres de varillas.

Escrita por Ciro Gomez Acevedo y Diana Paola Hernandez Romero.

Personajes:
NINo

NINA

PEcecimo PRESUMIDO
TIBURON

ANGUILA

Pez Rey

PECECITA PRINCESA
BALLENA

MEDUSAS
CABALLITOS DE MAR
PEz SERRUCHO

PEZ MARTILLO
PEcEs Pavaso
PuLpPo

OsTrRA

Buzo

PECES DE COLORES
LETRAS

PECECITOS BEBES

Nifo cachaco*! (Titere de varillas)

Nifa costena [Titere de varillas)

Pez comun

Tonto, ambicioso e insaciable

Pérfida aliada del Tiburdn

Monarca de los mares, perezoso y dormilon
Hija del anterior

Cantante

Bailarinas

Escenog rafia: £l escenario comprende dos espacios: al fondo la cdmara de teatro ne-
gro donde se representaran las escenas del mar y, frente a esta, el proscenio donde se de-

sarrollaran las escenas de los nifios (Titeres de varillas). Al inicio de cada grupo de escenas

se indica a cual de los espacios escénicos se refiere.

41 Cachaco: denominacion que dan los costefios a los habitantes de la region andina de Colombia, particularmente

de Bogota.



Proscenio

Escena 1
Niro y Nifia.

(Se escucha el sonido del mar que se funde luego con una alegre musica. Los dos titirite-
ros, que animaran los munecos de esta escena, entran jugando con inmensos y coloridos
parasoles de playa, que quedan finalmente juntos sobre el piso formando un parapeto
tras el cual apareceran los titeres de varillas).

NiNo: [Desde fuera). jLa lleva! {Ja, ja, ja!

Nifa: (Desde fuera. jAhora la llevas tu! jJe, je, je! (Entra a escena corriendo). Y no me la vas
a pegar porque yo corro mas.

Nifo: (Entrando). Ya me cansé de este juego que jugamos los nifios en la capital. Enséfa-
me uno de tu regién. ;A qué juegan ustedes aqui en la costa?

NiRa: A muchas cosas; por ejemplo, a “Los Piratas”.
Nifo: Pero tu no podrias jugar conmigo. No existen nifias piratas.

Nifa: ¢Quién dijo que no? Las nifas también podemos jugar todos los juegos. (Saca un
sombrero pirata y se lo pone). ;i Qué tal me veo?

Nifo: jJe, je, je! Muy graciosa. Como una pirata cumbiambera. (Saca un sombrero de pi-
ratay se lo pone). iY yo, qué tal?

Nifa: Como un pirata cachaco. jJe, je, je! Ahora yo seré la “Capitana Barba Roja”.
NiNo: Las ninas no tienen barba.

Nifa: Entonces, puedo ser la “Capitana Peli Roja”.

NiNo: Y yo?

NiRa: TG serds mi grumete, el pirata “"Pata de Palo”.

Nifo: Lo de la pata de palo me gusta mucho. ;Y ahora, qué hacemos, “Capitana”?
NiNa: Primero debemos encontrar un mapa que nos guie hacia el tesoro.

NiNo: ; Cudl tesoro?
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NiRa: Todos los piratas buscan tesoros escondidos. Busca por alld y yo miro por acé.
Nifo: A la orden “Capitana”. [Los nifios buscan por todos lados).

NiRa: j Encontraste algo? Aqui hay muchas conchitas como para hacerme un collar.
Nifo: Nada. Sélo este libro perdido. Alguien lo dej6 tirado en la playa.

NiRa: ;Qué titulo tiene?

Nio: Pues éelo tu. Te recuerdo que tu eres la “Capitana”.

NiNa: Pero es que yo todavia no sé leer...

Nifo: Bueno, lo haré yo. Aqui dice: "Historias del Mar”.

NiNA: ; Miramos dentro?

Nifo: ; Por qué las nifias siempre son tan curiosas? Bueno, veamos. (Lo abre y lee). "Ad-
vertencia: si pasas esta pagina te embarcards en una aventura al fondo del mar”.
[Lo cierra de golpe). Este libro parece extrafio, quizds sea peligroso. ; Qué tal que nos
pase como en las peliculas y terminemos peleando con monstruos, canibales o ani-
males prehistéricos?

NiRa: jJe, je, je! Nada nos puede pasar; es sélo un libro. jEl cachaco es un miedoso! jELl
cachaco es un miedoso! jEl cachaco es un miedoso!...

Nifo: {No! Nosotros también somos valientes y te lo voy a demostrar. [Abre el libro y con
cuidado pasa la paginal. Aqui dice: “El Pececito Presumido” (Suenan ruidos extrafios.
En medio de efectos fantésticos, el libro se los lleva junto con los parasoles que se mue-
ven como si estuvieran flotando sobre las olas. Salen de escena mientras todo oscurece).

Teatro negro

Escena 2
LEeTRAS, PECES DE coLores, Buzo y PEcECITo PRESUMIDO.

LeTras: (Las letras del libro aparecen flotando sueltas en la cdmara negra: se combinan
aleatoriamente y juegan en medio de la musica. Los sonidos se transforman en burbujeo
y luego en oleaje: es el fondo del mar).



Peces oe CoLores: (Cruzan de un lado a otro comiéndose las letras, estas desaparecen).
Buzo: [Entra nadando tras los peces de colores).

Pececito Presumino: (Entra). jMe encanta jugar, me gusta nadar, como un pececito de aqui
para alla! jJa, ja, ja!

Buzo: (Cruza nadando y sale).

Pececito Presumino: jMe encanta jugar, me gusta nadar, como un pececito de aqui para
alld!... jBah! Qué rima tan tonta. La verdad es que estoy todo el dia y todos los dias
nadando en el mar, de aqui para alld y de allé para aca... jQué aburrido! Ya no quiero
ser pez. [Un recipiente pldstico pasa flotando). Se me ocurre una idea: con este envase
plastico podré ser como un buzo. (Se lo pone en la cabeza). |Si, como un buzo humano!

Escena 3
Pececito pPresumiDo, PEz SERRUCHO y PEZ MARTILLO.

Pez SerrucHo: (Entra cantando). Aserrin, aserran, los maderos a cortar, vamos pronto a
aserrar que me gusta trabajar...

Pez MarTILLO: (Lo sigue, afanado). iTun, tun, tan! Oye Serruchin, espérame. No encuen-
tro los clavos que me dio Don Erizo para martillar. jTun, tun, tin! ;Donde los habré
dejado? iTun, tun, tun!

Pez SErrucHO: jTan Tun-tun-tonto! ; Otra vez los botaste? Este si es un cabeza de martillo.
. Asi cudndo terminaremos la quinta torre del palacio del Pez Rey? jApurate!

Pez MarTILLO: {Tun, tun, tdn! Pero aqui esta este pececito que nos puede ayudar. jTun, tun,
tan! Oye, pececito: jhas visto en alguna parte los clavos de Don Erizo? Los necesita-
mos para terminar nuestro trabajo. jTun, tun, tun!

Pececito Presumino: Ustedes son unos bobos, como todos los peces. ;No ven que ya no soy
un pez? Ahora soy un buzo humano que nado entre estos mares sélo por diversion.

Pez SerrucHo: Es muy gracioso tu juego, pequenin. jVamos! Acompananos a terminar la
quinta torre del palacio del Pez Rey, eso te va a gustar méas que jugar a ser un buzo
humano.

Pececito Presumino: ;Es que no entienden? Yo ya no juego con peces, son muy s0So0S Y
atarantados.
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Pez MarTILLO: jTun, tun, tun! jEste pececito ahora pretende ser un pez humano! jJe, je, je!
iTan, tan, tan presumido!

Pez SerrucHO y PEz MaRTILLO: [En coro). "Pez con casco de humano esy serd siempre pez”.
Pez MarTiLLO: {Tun, tun, tan! jVamos, Serruchin! [Sale con el Pez SerrucHo).

Pececito Presumipo: jAdids Pez Serrucho con cara de cartucho! jVete de aqui cabeza de
martillo con cola de tornillo!

Escena 4
Pececito PRESUMIDO y CABALLITOS DE MAR.

CaBaLLITOS DE MaR: [Entrando en medio de musica y sonidos de cascos de caballos). jHola,
pececito! ; Quieres jugar con nosotros?

Pececito Presumipo: j A qué estan jugando?

CaBALLITOS DE MAR: jA las carreras de caballos! ; Quieres acompanarnos?

. 206+ Pececito Presumipo: Pero ;cudles carreras? Ustedes no son caballos de tierra sino caba-
g llos de mar. A eso, solamente yo podria jugar.
1c
@
S CaBALLITOS DE MAR: Pero tl también eres un ser del mar.
[
o
LQ
@ Pececito Presumipo: "Era” un ser del mar. Ahora soy un buzo humano con mi nuevo casco
s plastico.
T

CaBaLLITOS DE MaR: ;Un pez que no es del mar? “Pez con casco de humano esy sera siem-
pre pez”. jJe, je, je! Sino eres de acd vete a vivir con los humanos... jVamos a apostar
otra carrera? Vamos! Je, je, je... [Salen).

Pececito Presumino: Mejor vayanse y déjenme en paz. Definitivamente éste no es mi sitio...
Si, me iré donde los humanos. (Se escucha una mdsica de transicién que lleva la accién
de nuevo al proscenio).



Proscenio

[Los dos titiriteros regresan al proscenio, jugando una nueva dindmica con sus inmensos
parasoles, forman con éstos un parapeto para cubrirse y actuar con los titeres).

Escena b
Nifio, NiNa y PECECITO PRESUMIDO.

NiNo: (Entra leyendo el libro). "... y el pececito presumido intentd vivir entre los humanos...”.

Pececito Presumipo: (Sale del libro con zapatos y bastdon. Danza sobre las paginas como un
bailarin de “tap™] {Hola, congéneres!

NiRa: j Congéneres? Pero tu eres un pez...
Pececito PrResumipo: Ahora soy un “pez humano”. Quiero hacer todo lo de ustedes.
Nito y NiNa: (En coro). "Pez con bastdn y zapatos es y sera siempre pez”.

Pececito Presumino: jNo! Yo soy un “pez humano”. No quiero ser un pez comun. jPodrian
ensefarme sus juegos?

NiNo: En la capital jugamos a “la lleva”.
NiRa: Y aqui en la costa jugamos a “los cocineros” y hacemos jpescado frito!
Pececito Presumipo: jOh, no! Mejor regreso al fondo del mar. (Se mete de nuevo entre el libro).

Nifo: (Leyendo). “Asi, el presumido pececito regresé muy disgustado a su mundo sub-
marino, pues tampoco se sintié cémodo entre los ninos humanos. Y mientras este
pececito ya no queria ser pez, otra historia en el mar se estaba desarrollando...”.
[Mira a la Niva con gesto de dudal.

NiRa: jPasa la pagina y sigue leyendo!

Nifo: Espera un momento. (Pasa la pdgina). Aqui hay un titulo de otra historia. (Leyendo). "El
Pez Rey Perezoso”. (En medio de musica y efectos fantdsticos, el libro se los lleva con los
parasoles que salen como si estuvieran flotando sobre las olas, mientras, todo oscurece).

42 Tap: baile tipico norteamericano en el que se crean ritmos y secuencias con los variados sonidos de percusion de
los zapatos sobre el piso.
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Teatro neqgro

Escena 6
LETRAS, ANGUILA, TIBURCN y PECES DE COLORES.

LeTrRAS: [Aparecen sueltas en la cdmara negra, juegan en medio de la misica, se detienen y
de pronto huyen asustadas).

AncuILA: (Entra sequida por el Tisuron). Sigueme. jPronto! Acd podremos hablar con
tranquilidad.

TiBuroN: (Torpe). Pero primero la comida; tengo mucha hambre, dofia Anguila. Naka-
faka-faka... [Ataca y engulle algunos peces de colores).

AncuiLa: Deja de pensar siempre con el estomago. Si logramos derrocar al Pez Rey, td,
el Tiburdn, seras el nuevo gobernante de los mares y podras comer todo lo que te
plazca.

TisurdN: ¢ De veras? Naka-fiaka-fiaka. Qué delicia poder llenar mi panza con todos los
pececitos, medusas, calamares y deméas comida que se cruce ante mis colmillos.
Naka-faka-faka.

AncuiLa: Debemos organizar nuestro plan para apoderarnos del reino. Ya el Pez Rey ha
aceptado que tU te cases con su hija, la Pececita Princesa.

TiguroN: Naka-Aaka-fiaka. Esa Pececita Princesa debe tener también muy buen sabor-...
iMe la puedo almorzar después de la boda?

AncuiLa: jNo! A ella no la podras devorar. Ella es nuestra garantia de que tu seras el
nuevo rey de los maresy deberds hacer todo lo que yo te diga. ;De acuerdo, Tiburén?

TisuroN: jDe acuerdo! Usted serd la nueva primera ministra. Naka-fiaka-faka. Para te-
ner comida permanente, lo que sea. Naka-faka-faka. Haré todo lo que me diga,
dona Anguila.

AncuILA: Muy bien. Debemos primero celebrar tu matrimonio con la hija del Pez Rey, lue-
go podremos encerrar a ese perezoso monarcay si quieres luego podras devorarlo a
él cuando gustes. Ni cuenta se dard. Todo el dia se la pasa durmiendo.

TiBURGN: {Oh, qué delicia! Comeré postre de Pez Rey Perezoso. Naka-faka-faka.



AncuILA: Alguien se acerca. A esconderse Tiburdn; no quiero que vayas a decir cosas impru-
dentes. Yo me encargo de todo. En poco tiempo tu seras el Rey de los mares. jJa, ja, ja!

TisurdN: jQué delicial Naka-fiaka-fiaka... [Sale).

Escena 7
AncuiLa, Pez Rey, Pececita PRINCESA y CABALLITOS DE MAR.

Pez Rev: (Entra medio dormido).

Pececita PriNcesA: [Juguetea alrededor del Pez Rev). jPadre! jPadre despierta que quiero
jugar contigo!

Pez Rev: [Despertando). Ya basta, Princesital No me dejas dormir tranquilamente con
tanta algarabia.

ANGUILA: (Saludando). Hola, Su Majestad. ;Ya le ha dado la noticia a la Princesita?
Pececita Princesa: ; Cudl noticia?
Pez Rev: Si. ; Cuél noticia? (Se duerme).

AncuiLA: Recuerde su majestad. Antes de quedarse dormido ayer usted decidié que ya es
hora de que su hija, la Princesita, contraiga matrimonio oficial.

Pececita PrINCESA: (Yo casarme? ;Con quién padre?
Pez Rev: (Ronca).
Pececita PrincesA: jDespierta, padre! ; Con quién me vas a casar?

Pez Rev: [Despertando). Mmmm... Ya no recuerdo... Con algln importante personaje de
los mares.

AneuiLa: Con el méas importante. Te vas a casar con... jEL Tiburén! jJa, ja, ja!

Pececita PrincesA: jNo, padre! jCon él no, por favor! Te lo ruego. EL Tiburén me produce
temor, es tonto y ademas tiene mal aliento.

Pez Rev: No me contradigas hija. Si yo lo prometi a la leal Anguila, es una decisién del
Rey que no se podra reversar. Ademas tengo otras importantes cosas de Estado por
atender. (Se duerme y ronca).
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AneuiLA: Tranquilo, su majestad, puede seguir durmiendo mientras yo preparo todos los
detalles de la boda de la Pececita Princesa con el noble Tiburén. jJa, ja, ja!

Pez Rev: (Ronca y sale).

Pececia Princesa: (No! jCon el Tiburén no me voy a casar!

AncuiLa: No puedes desobedecer a tu padre el Pez Rey. jGuardia real!
CaBALLITOS DE MaR: (Entran). A sus 6rdenes, poderosa Anguila.

ANcUILA: jGuardia real! jLlévensela y enciérrenla! Que preparen todo con prontitud para
su boda con el Tiburén. jJa, ja, ja!

Escena 8
ANGuILA y TIBURON.

ANGUILA: [Suenan trompetas). Habitantes todos de los mares: se anuncia que su Majestad,
el Pez Rey Haragan Segundo, invita a todos a la boda de su hija, la Pececita Princesa,
con el noble Tiburdn.

TiBurON: (Entrando). ;Ya puedo comérmelo? Naka-fiaka-faka.

ANGUILA: [Aparte al Tisuron). No digas tonterias. Aun no. Debes primero casarte con la Pe-
cecita Princesa. Asi tendréas todo el poder. (Al piblico). jQue inicie la fiesta de bodas
con el desfile de artistas en honor a los futuros esposos! Primero: El Ballet Real de
los Mares. jAplausos! (Sale con el TiBuron).

Escena 9
MEebusas, Peces Pavaso, BALLENA y ANGUILA.

Mepusas: (Entran y bailan una danza drabe. Al final de su espectéculo se oyen aplausos y
salen riendo).

ANcuILA: [Entrando]. A continuacion: los Peces Payaso. jAplausos! (Sale).

Peces Pavaso: (Entran en medio de mdsica circense. Uno de ellos es mas grande que el otro. El pe-
queno nada tras el grande y lo estrella. Risas pregrabadas. Luego se sube sobre el grande y se
cae accidentalmente. Risas pregrabadas. Juegan malabares con bolitas de colores y el pez pe-
quenio se las come. Risas pregrabadas. El pez pequeno sale persiguiendo al grande. Aplausos).



ANcuILA: (Entrando). Ahora ante ustedes la gran cantante de todos los océanos: Cayena,
la Ballena. jAplausos! [Sale).

BaLLENA: (Canta y baila por todo el espacio sobre sus aletas. Su voz es estruendosa y se oyen
ruidos de cosas que se derrumban. Sale en medio del caos).

ANcuILA: jFuera! {Saquen a esa gorda de aqui! Destruyé todos los preparativos de la boda.
Mejor no esperemos mas. Que entren los novios y se realice el casamiento de una vez.

Escena 10
AneuiLA, TiBURON y Pez REY.

TiBURON: (Entrando afanado). Dofa Anguila. Naka-fiaka-fiaka... jLa princesa ha desapa-
recido!

ANcUILA: § Cémo es posible? Todos son unos ineptos. Cierren las fronteras de los mares.
No podré escapar.

Pez Rev: (Entrando). i Qué es tanto ruido? No dejan dormir a su rey. Ordeno silencio abso-
luto. Que me dejen descansar tranquilamente.

AneuiLA: Pues a este rey perezoso le declaramos el golpe de Estado. El Pez Rey Haragén
Segundo desde hoy... jha sido derrocado!

TiBURGN: Si: jDerrocado! jDerrocado! jDerrocadol... Naka-faka-fiaka... jDerrdquese! jJe,
je, je! (Salen llevandose al Pez Rev).

Proscenio

[Los dos titiriteros regresan a proscenio jugando con sus parasoles y forman de nuevo el
parapeto para cubrirse y actuar con los titeres de varillas).

Escena 11
Nifio y NiRa.

Nifo: (Entra leyendo el libro). ... asi la Pececita Princesa se escondi6 en una cueva de
corales”.
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Nifa: (Asomdndose tras los parasoles). Se escondié en una cueva de corales, se escondi6
en una cueva de corales...

Nifo: (Leyendo el libro). “Entre tanto, la Anguila y el Tiburdn pusieron preso al Pez Rey
que en su carcel no dejaba de dormir”.

NiNA: No dejaba de dormir, no dejaba de dormir y no dejaba de dormir...

Nifo: (Leyendo). “"Mientras tanto en el fondo del mar un gran caos se expandia”.

NiNa: Un gran caos se expandia, un gran caos se expandia, un gran caos se expandia...
Nifo: (Hace una pausa y mira a la Nifa).

NiNa: Qué historia tan emocionante. Sigue, sigue leyendo.

NiNo: No sé. Me da miedo. Cada vez que leo el titulo de un cuento, algo extrafo ocurre.

Nifa: Nada malo nos puede pasar. Es so6lo un libro. Ademas, nosotros somos valientes
piratas y quizas en el fondo del mar un gran tesoro podamos encontrar. Pasa la pa-
ginay lee la historia que sigue.

Nifo: Ya voy. (Pasa la hoja y lee el titulo de otro cuento). "El Rescate del Reino” (En medio
de efectos fantasticos nuevamente el libro se los lleva con parasoles y todo, como en un
oleaje. Salen de escena mientras todo oscurece].

Teatro negro

Escena 12
LETRAS. PECECITA PRINCESA Y PECECITO PRESUMIDO.

LeTrRAS: [Aparecen en la cdmara negra y juegan una nueva dindmica).

Pececita PrINCESA: (Entra jugando en medio de las letras que salen y la dejan sola). jOh, no!
Debo esconderme de nuevo. Alguien se acerca. (Va a un lateral).

Pececito Presumino: (Entra triste). jBah! Nadie me quiere. Es triste ser un “pez humano”.
Pero no dejaré que las burlas de los deméas me hagan volver a ser un pez comun. (Se
oye un ruido). ; Quién nada por ahi? ; Otro que quiere burlarse de mi? No quiero que me
repitan de nuevo “Pez con casco de humano esy serd siempre pez”. {Salga de una vez!



Pececia PrINCESA: (Se le acerca). jPor favor, no me hagas dafo!

Pececito Presumipo: jDano? ; Por qué?

Pececita PRINCESA: jSefor buzo, por favor, ayddenos!

Pececito Presumino: (Sorprendido). ; De veras crees que soy un buzo humano?

Pececita PrINCESA: jPor supuesto! Con ese casco plastico te ves como un importante per-

sonaje.
Pececito PrResumipo: ;Y tU quién eres?

Pececita PriNcEsA: Soy Yurleidi Dayana Primera.
Pececito Presumino: ; "My lady Diana”?

Pececita Princesa: No, Yurleidi Dayana es mi nombre. Soy la Pececita Princesa. Mi padre,
el Pez Rey Haragan Segundo, ha sido derrocado por la ambiciosa Anguila en compli-
cidad con el tonto y hambriento Tiburdn que esta devorando a todos los habitantes de
los mares. Ayddenos, sefior buzo.

Pececito Presumipo: (Aparte). Qué pececita tan hermosa... En verdad es muy linda. (Nada
alrededor de la PriNcEsa y aparece de forma casual un corazén que desaparece luego).
iPero no! Soy un “pez humano” y no puedo enamorarme de ninguna pescada que
me encuentre por ahi, asi sea toda una princesa. (A ella). Estd bien. ;Cémo puedo
ayudarles?

Pececita PriNcEsA: Debemos buscar ayuda para recuperar el reino. Claro que usted es un
buzo humano y los Unicos que podriamos hacer algo en este caso somos los habi-
tantes de los mares.

Pececito Presumino: (Nada otra vez alrededor de la Princesa y aparece de nuevo el corazén
rojo). Te voy a decir la verdad: en realidad soy... jun pez!

Pececita PrINCESA: ‘Humano con cola de pez es 'y serd siempre humano'.

Pececito Presumipo: No, linda princesita, no soy un buzo humano. Ahora al verte tan linda
comprendo que soy y seguiré siendo un pez de mar como tu y quiero ayudarte. (Se
quita el casco.

Pececita PriNcEsa: (Oh, qué guapo! Te ves mejor sin el casco pléstico. [Aparece otro cora-
76n rojo al lado de ella).
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Escena 13
Pececita Princesa, Pececito Presumipo, PuLpo y OSTRA.

[Pasa una botella y les interrumpe su romance. Los corazones desaparecen).
Pececito PResumipo: Mira: jqué extrafa botella!

Pececita PRINCESA: Si, ese es otro de nuestros problemas: los humanos botan su basura
a los mares.

Pececito PResumipo: ;jLa abrimos?

Pececia PrINCESA: (Estd bien! (Abren la botella y de ella sale el Putro).
Purpa: jOh, muchas gracias por liberarme!

Pececito Presumipo: ;Qué hacias metido en esa botella?

Putra: La ambiciosa Anguila me encerrd en la botella porque no quise ayudarla con sus
planes para apoderarse del reino. Debemos avisar al Pez Rey para que esté preparado.

Pececita PrINCESA: Ya es muy tarde. La Anguila y el Tiburén dominan los mares. Yo soy
la Pececita Princesa, hija del Pez Rey. Nado en busca de ayuda para recuperar los
mares.

Ostra: (Entra asustada). jAuxilio! jAyadenme! ;Dénde me escondo?
Pececita PRINCESA: /Y a ti qué te pasa”?

Ostra: EL Tiburdn ya se ha comido a casi todos los peces y ahora quiere almorzar sopa de
ostras. ;Donde me escondo? ; Qué hago?

PuLro: Escondanse todos, que ese Tiburdn a mi no podra derrotarme. (Salen todos menos
el PuLro).

Escena 14
Purpo y TIBURON.

TisuroN: (Entrando). ; Dénde esté esa deliciosa ostra? Naka-fiaka-faka.

PuLpo: Otra vez nos vemos Tiburdn.



TIBURON: ;A este pulpo no lo habia encerrado la Anguila en una botella? Pues tengo tanta
hambre que también te puedo engullir. Naka-faka-fiaka...

PuLro: jInténtalo, tonto gloton! ; Quieres morderme, Tiburén? Ven para acé. (El Puiro es
atacado por el TiBURGN pero no se deja atrapar. Lo hace dar varias vueltas).

TiBURGN: jOh, no! Este Pulpo me tiene mareado... Naka-faka-fiaka. (Se mira su cola).
iMe he mordido la cola! Oh, no. jQué vergiienza! Naka-faka-faka... Sin mi cola, los
demas habitantes del mar ya no me respetaran. Buuu... Naka-faka-faka... Buuu...
(Sale llorando).

Escena 15
Putpo, OsTra, Pececita PrINCESA y PECECITO PRESUMIDO.

Ostra: {Bravo! jViva el Pulpo! jEl Pulpo! jELl Pulpo!
Pececito PrResumino: Ha derrotado al hambriento Tiburdn.

Pececita PrINCESA: Muchas gracias. Pero alin nada por los mares esa peligrosa Anguila
eléctrica. ;Qué podriamos hacer para enfrentarla?

Ostra: Dentro de mi concha guardo una valiosa perla. Con ella podran vencerla. Témenla
y Usenla con mucho cuidado. (Le entrega la perla al Pececito Presumino).

Pececito Presumipo: Yo la guardaré.
OsTra: Hasta pronto amigos y gracias por ayudarme. (Sale).

Pececita PrINCESA: La ostra se fue pero no nos dijo cdémo podriamos usar su perla contra
la Anguila.

Putpo: Pues alli viene esa terrible, eléctrica, pérfida y ambiciosa Anguila. Yo la enfrentaré.

Escena 16
Purpo, Pececita PriNcesA, Pececito Presumio, ANGUILA y TIBURON.

ANeUILA: (Entrando). ;Ddnde se habra metido ese tonto Tiburdn? (Al ver a la PriNcESITA).
iAh, de modo que estabas escondida aca! Desobediente Pececita Princesa, te pondré
presa junto a tu padre, el dormilén Pez Rey. Ya nadie, ni el Tiburén podra quitarme el
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poder total bajo los mares. De todos modos a ese tonto Tiburdn también iba a elimi-
narlo en unos dias. jJa, ja, ja!

Putro: jUn momento! Antes de tocar a la princesa, conmigo deberas enfrentarte.

ANGUILA: Aunque tengas muchos tentdculos, a mi nunca podréas derrotarme. (Se inicia un
combate entre la AncuiLa y el PuLpo, quien por momentos va ganando, pero la AncuiLa lo
toca y se oye un fuerte chasquido de chispa eléctrica).

PuLro: (Cae muerto y desaparece).

Pececita PriNcesA: jOh, no! La Anguila electrocuté al Pulpo. ;Ahora qué hacemos?
AncuILA: Ven conmigo, princesita. Irds presa junto a tu padre.

Pececito Presumipo: jEso nunca! Antes conmigo deberas encararte.

ANGUILA: jJa, ja, Ja! ;Un pececito comUn y corriente se atreve a desafiarme? Con un pe-
quefio roce de mi cuerpo moriras electrocutado al instante. (Lo persigue y lo ataca).

Pececita PrINcESA: jOh, no! jPececito no te dejes tocar por la Anguila!
Pececito Presumino: (Huye habilmente). jToma esta perla Anguila! (Le lanza la perla).

ANcuILA: [Al ser tocada por la perla, la AncuiLa pierde su halo eléctrico). jOh, no! La perla

me ha quitado mi energia. Ya no soy una anguila eléctrica sino una lombriz de mar
descargada.

TiBURON: (Entrando). ;De modo que a mi también querias atacarme traicionera Anguila?
Ven para acd, ya sin energia, seras mi siguiente comida. Naka-Aaka-fiaka... [Persigue
a la AncuiLa).

AncuiLa: {No, Tiburén! No me devores... [Salen).

Escena 17
Pececita PrINcESA, PececiTo Presumipo y Pez REY.

Pececia PRINCESA: (Sale y regresa con su padre el Pez Rev). jPadre, estas de nuevo conmigo!
Pez Rev: Gracias, hija, por liberarme.

Pececita Princesa: No lo hice yo sola, padre. Fueron todos los habitantes de los mares'y
este valiente pececito que ha enfrentado y vencido a la Anguila.



Pez Rev: Gracias, pececito. ;Como podria este favor pagarte?

Pececito PrResumino: Sélo deseo una cosa su majestad: quiero pedir la aleta de su hija en
matrimonio.

Pez Rev: jYurleidi Dayana!

Pececita PrINcESA: Padre, no sabia que él queria pedir eso... discllpame.
Pez Rev: ;Lo amas?

Pececita PriNcEsA: Si, padre.

Pez Rev: Entonces no se diga mas. Que se celebre la boda. Este viejo monarca ya necesita
descanso. El futuro es suyo y en reemplazo de este rey, estoy sequro que ustedes
seran los mejores gobernantes. (Salen).

Proscenio

(Los dos titiriteros regresan a proscenio jugando con sus parasoles de colores y forman
con ellos nuevamente el biombo temporal para titeres de varillas).

Escena 18
Niro y Nifia.

Nifo: (Entra leyendo el libro]. ”... el reino casi destruido por el descuido y la pereza del Pez
Rey volvié a poblarse de nuevo con alegres habitantes que, luego de lo ocurrido con el
Tiburdn y la Anguila, prometieron tener los ojos mas abiertos de ahora en adelante.”
[Cierra el libro).

NiNA: ;Se termind?

NiNo: Si. Este juego de los piratas no sirvié para nada. No encontramos ningun tesoro
oculto bajo los mares.

Nifa: ;Coémo que no? [Le sefiala el libro). Este es el mejor tesoro que hayamos podido en-
contrar. Con ély nuestra imaginacion, viajamos por entre los mares... y sin mojarnos.

NiNo: Es cierto. Ha sido muy interesante, pero mis vacaciones en la playa han terminado.
Debo volver a la capital.
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NiRA: Yo aqui en la costa tu regreso estaré esperando para volver a jugar a los piratas. Te
prometo que, la préxima vez que nos veamos, ya sabré leer...

NiNo: S, jugaremos de nuevo a piratas, pero no de los que asaltan barcos sino las pa-
ginas de un libro que pueda llevarnos al fondo del mar, a las estrellas, al futuro o a
mundos sorprendentes. Hasta pronto, querida amiga (Se abrazan).

Nifa: jHasta pronto pirata sin pata de palo! (Salen cada uno por su lado, cubiertos por sus
parasoles).

Teatro negro

Escena 19
Pececita Princesa, PececiTo Presumipo, PECECITOS BEBES y LETRAS.

Pececita PrINCESA y PEceciTo PResumiDo: [Aparecen en el espacio negro nadando en medio de
una alegre musica. Se besan y aparecen corazones. Nadan hacia un lateral y regresan
hacia el otro lado, sequidos por numerosos PececiTos BEBES).

LeTrRAS: [Juegan las letras en el espacio negro y luego de diversas combinaciones, queda a la
vista la palabra “Fin”).
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Explorando en las raices de nuestra
identidad

Por José Pena Moreno.

El Tesoro de El Dorado, una leyenda chibcha que presenta curiosas similitudes con otras
historias de lejanas culturas como La isla de oro, El reino del oro o El Dorado, sirvi6 de
inspiracion al Maestro Ciro Gdmez para crear esta pieza de teatro de marionetas a partir
de dos guaqueros: Chiros Jaramillo Londofio y Patacon Pataquiba, quienes encuentran
un mapa que indica dénde esta oculto el legendario Tesoro de El Dorado.

Més alla de poner en escena una simple confrontacion entre el bien y el mal, un lugar co-
mun en la dramaturgia titiritera hispanoamericana, El Tesoro de El Dorado enfrenta valores
éticos que al final se traducen en verdaderos tesoros axioldgicos, base de convivencia.

A lo largo de la trama es posible contrastar los disimiles valores presentes en la idio-
sincrasia nacional a través de estos dos personajes: Chiros Jaramillo Londofo, un paisa
alegre y vivaz, habil para hacer negocios; y su socio, Patacdén Pataquiba, un boyacense
amigo de la discrecion y la austeridad. Cuando la ambicidn de Chiros intenta superar la in-
genuidady laboriosidad de su socio Patacdn, aparecen la honradez, la amistad y el respeto
por los ancestros como el mas valioso tesoro que este par de personajes pueda encontrar.

Este texto teatral -primera obra de titeres colombiana en ser traducida y publicada en
euskera (idioma vasco) por el Centro de Documentacién de Titeres de Bilbao- ha sido
tejido habilmente por su autor, llevando al publico a conocer la leyenda del Cacique de
Guatavita sin caer en lo ilustrativo, sino mejor develdndola a través de una aventura de
buscadores de tesoros. Para ello emplea los principios del “cuento maravilloso” cuyas
funciones basicas fueron investigadas por el ruso Vladimir Propp, luego aplicadas por el
italiano Giani Rodariy otros autores mas.

Al trasladar los elementos de esta leyenda chibcha del pasado al contexto de unos cam-
pesinos guaqueros de hoy, ademas de poner en escena una emocionante historia titirite-
ra, Hilos Magicos exalta el significado que tienen nuestras culturas indigenas y nuestras
raices como nacién, en la construccién de un pafs multicultural y democréatico.



El tesoro de “El Dorado”

Farsa cdmica para marionetas.

Escrita por Ciro Gomez Acevedo.

Personajes:

NEPOMUCENO MASMELA Alcalde de Guatavita

CHIR0OS JARAMILLO Campesino guaquero®

PatacoN Pataquisa Su socio de guaqueria

PacHa Esposa del anterior

Caclaue DE GUATAVITA Espiritu del gobernante indigena

IRACA Espiritu de la esposa del Cacique de Guatavita
TOMAGATA Legendario cacique con cola de jaguar y cuatro orejas
TunJos Indigenas chibchas
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Escenografia: Al fondo la Laguna de Guatavita ““. En un lateral una piedra con un
vistoso jeroglifico indigena pintado. Al centro un tronco.

Escena 1
NepPomuceno y PAcHA.

[Entra mdsica indigena andina que se desvanece mientras se abre el teldn).

PacHa: (Sentada en un tronco, llorando). jAy, no! Esto ya no alcanza para nada.

43 Guaquero: persona que se dedica a buscar y zaquear “quacas” o entierros arqueoldgicos, en busqueda de tesoros.
44 Se dice que en la Laguna de Guatativa, al centro de Colombia, el cacique efectuaba un ritual de adoracion al Sol:
cubriendo su cuerpo con miel de abejas y polvo de oro, se arropaba con una manta de algoddén, subia a una balsa de
juncos que era llevada al centro de la laguna y, en el amanecer, al despuntar los primeros rayos del Sol tras las mon-
tanas, el cacique se quitaba la manta y se vefa de esta forma tan brillante como si fuera de oro; luego, se lanzaba a
las aguas de la laguna donde los sacerdotes depositaban ofrendas y hacian una gran celebracion en homenaje al Sol.
Ello esta probado por una pieza del Museo del Oro, La Balsa Muisca, que representa este ritual ligado a la leyenda de
El Dorado, en la cual se afirma que hay un inmenso tesoro oculto entre los Andes, que los espanoles durante cientos
de anos y luego los guaqueros, han intentado indtilmente encontrar.
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NEPoMuceNo: (Entra cruzando la escena y al pasar la descubre llorando). ; Qué le pasa dofa
Pacha?

PacHa: jAy, sefor alcalde! Mire nada maés [Le muestra el canasto que lleva en la mano).
NepomuceNo: jOh, qué canasto tan bonito!

PacHa: No, don Nepomuceno. No es lo bonito sino lo desocupado.

NEepomuceno: ;Como? jAcaso su marido Patacdn no trabaja?

PacHa: Pues si. Pero ahora dejé abandonada la parcela y se metié de “huequero”.
NEerPoMmuceNo: ;"Huequero™? ;Y eso qué es?

PacHa: Pues de esos que se la pasan buscando entierros de los indigenas chibchas.

NeromuceNno: Dofia Pacha, esos no son “huequeros” sino “guaqueros”. Los buscadores de
guacas. ;Sabe usted qué son las guacas?

PacHa: ; Las mujeres de los “guacos”?

NEepPomuceNO: jJa, ja, ja! No, dona Pacha. Son los tesoros y ofrendas que dejaron enterrados
los antepasados indigenas en estas tierras hace cientos de anos, que dieron origen
a la leyenda del Tesoro de El Dorado y que personas inconscientes, como su marido
Patacdn, estan sacando para vendérselas a los turistas que visitan Guatavita. Mire
nada mas cémo tienen todo el puebloy los alrededores de la laguna llenos de huecos.

PacHa: Por eso le digo que son “huequeros”: dejan todo lleno de huecos.

NEepPoMmucENO: Si, y estan acabando no sélo con el patrimonio histérico indigena sino con
la naturaleza.

PacHa: jQué pesar! Hay que espantar esos “huequeros” de por aca.

Nepomuceno: ;Qué ha dicho, dofia Pacha?

PacHa: Pues que hay que espantar tanto "huequero”.

Nepomuceno: jExcelente idea, dona Pacha! Se me ocurre un plan: ;tiene usted gallinas?

PacHa: (Llorando). La pendltima que teniamos nos la comimos la semana pasada. Ya sélo
nos queda una pechi-anaranjada, toda flacucha.

Nepomuceno: No importa. ;Y su gallina tiene plumas?



PacHa: jPues claro que tiene plumas! ; Acaso cree que mi gallina va a andar por ahi des-
nuda, mostrando el pecho pelado por toda Guatavita?

NEePoMucENe: [Pensando]...y los indigenas se ataviaban con plumas... {Vamos, dofia Pacha!
PacHa: i A donde?

Neromuceno: A la alcaldia. Alla le voy a explicar mi plan. De paso le regalo algo para que
le Lleve de comer a su familia. (Salen).

Escena 2
CHIRr0S y PATACON.

CHiros: (Entra sigiloso. Mira a todos lados). jPatacén! {Venga Patacén!
Patacon: (Desde fuera). jYa le dije que yo no voy! jY no voy! Me da miedo con los espantos.

CHiros: (Mirando al publico). Pues si. Aqui hay unos nifios, unos un poquito feos, pero no
tanto como espantos... (Saludando a los espectadores). Hola, bienvenidos a Guatavita.
iQué problema tengo con Patacén, mi socio! Lo que pasa es que nosotros somos
“antropoélogos-numismaticos-chibchacdlogos-muiscas”, es decir: “guaqueros”. Y les
voy a contar un secreto: vinimos aca porque la semana pasada encontramos en una
guaca, que sacamos en Somagomo, un mapa que tiene senalado el sitio exacto don-
de estd enterrado el famoso Tesoro de El Dorado. (Muy emocionado). ; Ustedes saben
lo que tiene un tesoro? Este tiene narigueras, pectorales, brazaletes de oro, esme-
raldas, en fin, de todo. Pero mi socio Patacén no quiere salir a ayudarme. ;jUstedes
quieren ser mis nuevos socios? Pues si es asi, repartimos el tesoro bien repartido:
noventa por ciento para mi, diez por ciento para Patacdn y ustedes... pues ustedes
miran y aprenden gratis a “guaquear”. Llamemos a Patacén y empecemos de una
vez: jPatacon! jPatacon venga que tenemos nuevos socios! jPatacén! jPatacdn!...

PaTacoN: (Entra corriendo por todo el escenario). jChi Chi Chi Chiros! ; Dénde me escondo? Of
que un montén de espantos me llamaba “Patacdn”, “Patacén”, "Patacoodn”y ;j sabe qué?

CHiros: ;Qué?
PaTacon: (Temblando). Pues que Patacén soy yo.

CHiros: No eran espantos. Eramos nosotros que lo estabamos llamando. jQué Patacon
tan miedoso!
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PaTacON: j Miedoso yo? jMiedoso yo?... [Se abraza a CHiros). jSi, Chiros, tengo mucho miedo!
CHiros: (Disqustado). {Suelte ya! ;Y a qué le tiene tanto miedo?

Patacon: ; No se acuerda que vinimos a sacar el Tesoro de El Dorado, el Tesoro del Caci-
que de Guatavita?

CHIRos: Si. ;Y7

Patacon: Pues que ése era un cacique chibcha y, como era chicha, de pronto se pone
rechicho y nos pega.

CHIRos: [Para si. {Como me vine yo a juntar con este atolondrado? Primero: no era chicha
sino chibcha. Segundo: jcémo se le ocurre que nos pueda pegar! Ese y todos los demés
indigenas que vivian en estas tierras se murieron hace mas de cuatrocientos afnos.

Patacon: Pero los espiritus de ellos todavia andan protegiendo su comarca, eso dice la
leyenda, ademas cuentan que al proximo que intente sacar el Tesoro de El Dorado se
le van a aparecer.

CHIros: Eso, Patacon, son habladurias, cuentos de la competencia para evitar que noso-
tros seamos los primeros en encontrar el tesoro.

Patacon: ; Competencia? ;Cual competencia?
CHIros: Pues los del Museo-del-Oro.

Patacon: j Museo-de-loro? jJa, ja, ja! Cémo serd eso lleno de loros, guacamayas, pericos
y cotorras.

CHiros: jNo hombre! El Museo del Oro es donde guardan todas las piezas que hicieron los
indigenas de por acé. Las exhiben en urnas de seguridad y tienen mucha vigilancia.

Patacon: Entonces, mejor vdmonos a “guaquear” alla, debe ser més seguro que por aca.

CHIrRos: Patacon, no diga mas bobadas y pongdmonos a trabajar. Mire que nuestros
nuevos “socios” estan con ganas de encontrar el tesoro. El mapa que hallamos en
Sogamoso tenia tres pistas: la primera decia que debemos encontrar un jeroglifico
pintado en una piedra. Ayuden todos a buscarlo. (Caminan por la escena y se tropiezan
varias veces).

Patacon: (Ve la piedra con el jeroglifico en el lateral). {Chiros! jAqui hay una piedra con un
graffitti!



CHiros: Deje ver. jPatacon! jLo encontrd! Todo bobo es de buenas. jQué bien!

PaTacoN: (Saltando por todo el escenario). jEncontramos el tesoro! jEncontramos el teso-
ro! jEncontramos el tesoro!

Criros: [Tapandole la bocal. jSilencio, Patacdn! Shhh... No se ponga a gritar eso porque
pueden venir otros guaqueros y “tracatd” nos dan por la cabezay nos roban el tesoro.
Ahora, debemos hallar la segunda pista que decia que debemos encontrar un arbol
gigante cerca al jeroglifico.

Patacon: ; Pero cual &rbol gigante? Si aqui casi todos los talaron para hacer lefa. Sélo
quedan troncos como éste. (Se sube al tronco).

CHIros: jPatacdn! jBravo! jFelicitaciones!

Patacon: ;Qué pasoé?

CHIRos: jAcaba de encontrar el arbol gigante!

Patacon : ; Cual arbol gigante?

CHIros: Pues en el que esta parado, Patacon. Como lo cortaron, ya es sélo un tronco.

PaTacon: (Emocionado). jEntonces ya encontramos el tesoro? jEncontramos el tesoro!
iEncontramos el tesorol...

CHIros: (Tapéndole la boca). jSilencio, Patacén! Shhh... No diga eso, que puede ser peli-
groso. Aun nos falta la tercera y Ultima pista. Ya casi encontramos el tesoro de los
chibchas. El mapa decia que debemos contar cinco pasos desde la piedra hasta el
tronco y ahi debajo esta enterrado el Tesoro de El Dorado.

Patacon: (Llora). jAy, Chiros! No vamos a poder encontrar el tesoro del cacique de Guatavita...
CHIRos: ¢ Por qué?
Patacon: Porque... yo no sé contar sino hasta “dos”.

CHiros: Pues yo tampoco sé contar muy bien, (al piblico] pero nuestros nuevos socios si
deben saber contar muy bien y nos pueden ayudar. Parese frente a la piedra y em-
pecemos.

PaTacon: “Uno”... "Dos”... (Patacon da los pasos a medida que el publico va contando hasta
“Cinco”.
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CHIros: jQuieto, Patacon! Ahi esta.

Patacon: Pero jdonde? Aqui solamente hay piedras vy tierra...

CHIRos: Si, pero debajo de la tierra estd el tesorito. {Saquémoslo! ;Dénde estan las palas?
Patacon: ¢ Las palas?

CHIros: Si. Usted quedd de traerlas.

Patacon: Ah, las palas... ;Las palas son esas cosas con mango de madera largo?

CHiros: Si. Tréigalas.

Patacon: Ya voy... Chiros: ;las palas son esas cosas con mango de madera largo, que
tienen un hierro en la punta?

CHiros: [Frotédndose las manos). Si, Patacdn. Exactamente.

Patacon: Ah... ;Y las palas son esas cosas con mango de madera largo, que tienen un
hierro en la punta, que sirven para sacar tierra y abrir huecos?

CHiros: [Cada vez méas emocionado). Eso, Patacdn. Las palas para excavar.

Patacon: ;Y las palas son esas cosas con mango de madera largo, que tienen un hierro
en la punta, que sirven para sacar tierray abrir huecos, que estaban entre un costal?

CHiros: (Poniéndose alterado). {Que si, Patacon! jTraigalas ya!

Patacon: Chiros, jestd seguro que las palas son esas cosas con mango de madera largo,
que tienen un hierro en la punta, que sirven para sacar tierra y abrir huecos, que
estaban entre un costal, cuando fuimos a la casa de mi tia Elalia?

Criros: [Fuera de si]. jQue si, Patacén! jBasta ya! ; Ddnde dej6 las palas?
PaTacon: (Llorando). No me regafe que yo no las conozco.

Criros: (Furioso). {Botd las palas! Sélo nos faltaba eso. ;Ahora con qué vamos a abrir el
hueco para sacar el tesoro?

PaTacon: Si quiere voy y busco...

CHiros: jNada de eso! Mejor yo voy a buscar. Con lo atolondrado que es usted nunca va a
encontrar algo que sirva. Ahora se queda aqui vigilando que nadie se nos adelante y
nos venga a robar el tesoro. (En secreto y sefalando al pdblico). Esos “socios” de all,



ya saben donde estd el Tesoro de El Dorado. Mucho ojo, Patacdn. No se vaya a mover
de aqui y tampoco se recueste, ya conozco lo perezoso que es. (Al pdblico). Ustedes
me lo vigilan que no se vaya a dormir. (Sale).

Escena 3
Patacon.

Patacon: {No me deje solo, Chiros!... Se fue. Ese bobo me dejé tirado y aburrido. ;Qué
hago ahora para pasar el tiempo? ; Silbar? Pero yo no sé silbar. ;Cantar? Pero con
la voz tan fea que tengo... Ademas ya estoy cansado de dar tantas vueltas buscando
tesoros. [Bostezal. Este trozo de prado estd como bueno... como bueno para recos-
tarme. (Se recuesta en un lateral. Al publico). Y me dejan dormir. Avisenme soélo si
vuelve Chiros porque si me ve aqui roncando se pone furioso. (Se levanta de repente).
Y ustedes muy atentos. No vayan a dormirse también. (Se acuesta y se duerme por fin).

Escena 4
Patacon, Iraca, Guatavita y TUNJOS.

(Se escucha musica indigena andina a lo lejos, que aumenta gradualmente de volumen.
Las luces se atenuan generando un ambiente de misterio y aparecen desde los laterales
TunJos indigenas bailando. Luego el Cacique GUATAVITA y su esposa IrAcA, quienes quedan
solos en escena con PaTacoN, que permanece dormido en un lado).

Iraca: Guatavita, veo con espanto que los hombres quieren profanar nuestra sagrada
laguna.

Guatavita: No, Iraca, esposa mia. En ésta como en anteriores ocasiones los hombres co-
diciosos no podran encontrar el Tesoro de El Dorado.

Iraca: Pero ya hallaron el lienzo bordado con hilos de oro que sefala el lugar donde esta
escondido el tesoro.

GuataviTa: Es verdad. Pero si el tesoro soportd la feroz ambicion del conquistador espa-
nol, podra superar también esta prueba. Estd escrito que nuestro tesoro sera des-
cubierto algun dia para asombro del mundo, pero antes de que eso suceda, nuestro
gran dios de la vida, Chiminigagua, me ha permitido sacar de las tinieblas al Caci-
que Tomagata.
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IRacA: (Con temor). ; A Tomagata?

Guatavita: Si. EL Cacique Tomagata vigilara el tesoro y quien quiera poseerlo debera en-
frentarse con él, con el cacique de las cuatro orejas que todo lo oyen.

IracA: Pero Tomagata es muy poderoso. jEs invencible!

Guatavita: No, Iraca. Algun dia, un humano enviarad de nuevo a Tomagata a las tinieblas de
donde lo he sacado y asi nuestros espiritus descansaran tranquilos, cuando el tesoro
sea descubierto para asombro de la humanidad.

Escena b
PATACON, IrACA, GUATAVITA Y TOMAGATA.

Tomacata: (Entra en medio de humo y efectos méagicos). ;Me llamaban? Nuestro gran dios de
la vida, Chiminigagua, me ha permitido salir del inframundo para vigilar el Tesoro de los
chibchas. Ya nadie podra derrotarme y nunca mas regresaré a las tinieblas. jJa, ja, ja!

Iraca: Es mejor que no ria tanto, Cacique Tomagata. Ahi, junto a esa piedra, esta el pri-
mero que quiere quitarle el tesoro y ya sabe dénde esté enterrado. Demuéstrenos su
poder.

Tomacata: Es un simple campesino guaquero. (Rie estruendosamente). jJa, ja, ja!

PatacoN: (Desperténdose). No dejan dormir. (Al pdblico). ;No les dije que hicieran silencio?
No pueden ver a un bobo descansar. [Se levanta). ;Y Chiros? ; Ya llegd? (Se topa con los
indigenas). jBuenos dias! Ya les atiendo. (Aparte al pablico). Estos deben ser turistas
de los que vistan Guatavita para comprar “souvenires”. ;Si les ven esos peinados
“punk” con plumas? Deben traer muchos ddlares y euros.

Guatavita: ¢ No nos reconoce? Yo soy el Cacique Guatavita.

PaTacoN: (Extendiéndole la mano). Mucho gusto. Mi nombre es Patacén Pataquiba y estoy
a sus érdenes para cualquier cosita que se les ofrezca. ; Cémo me dijo que se llama?

Guatavita: jEL Cacique Guatavita!

Patacon: i Don Enrique Guayabita? Pues bienvenido, sefor Guayabita. Yo le tengo unos
“souvenires” chibchas para que me compre y se lleve a su casa un recuerdito de
nuestro pafs.



Iraca: Pues esta muy equivocado. Eles el Cacique Guatavita y yo soy su esposa Iraca.

PatacoN: (En medio de carcajadas). ;Qué usted se llama “Matraca”? Ni que la hubieran
bautizado en un Viernes Santo... jJa, ja, ja! ;Y ustedes son casados? jNo! {No me
digan! Si este mocoso con cara de bobo debe ser hijo de ustedes.

TomacaTa: jNo! Yo soy Tomagata, de las tinieblas el Gran Cacique.

Patacon: ; Qué usted también se llama Enrique? Claro, como el papé. Pero sinceramente
su muchachito estd muy feo, dofia Matraca. Mirelo bien: con cola y cuatro orejas.

TomacaTa: Cuide sus palabras pues yo, Tomagata, puedo convertirlo en una lagartija.

PaTAcON: Ya me resultd mago el bobo éste. Tal parece que su magia le salid al revés por-
que con esa cara de iguana tuerta tuvo que ser por accidente.

GuataviTa: jBasta, Patacon Pataquiba! ; Qué hace rondando por nuestros dominios?

PaTacoN: (Al pablico). jLes contamos? Tienen cara de buena gente y me pueden comprar
parte del tesoro. (A Guatavita). Pues estamos esperando a mi socio Chiros, que se fue
por unas palas para desenterrar el Tesoro de El Dorado que ya lo encontramos y esta
aqui debajo de este cascajo.

IracA: ;Y para qué lo quieren?

PatacoN: Pues para vendérselo a los turistas que visitan Guatavita, asi como ustedes, y
que se lleven un bonito recuerdo de nuestro pais.

TomacaTA: Eso no se va a poder porque yo cuido el Tesoro de El Dorado.

PaTacon: (Enfrentandolo). {No, sefior! EL que cuida el Tesoro de El Dorado soy yo. De eso
me encarg6 mi socio Chiros. ; Ustedes quiénes se creen?

Tomacata: Somos los espiritus tutelares del tesoro de los chibchas. (Hace un pase mégico
y Patacon sale volando por los aires).

PaTacoN: [La marioneta queda suspendida en el aire]. jAy, auxilio! jBajenme de aqui!

(Tomacara hace otro pase magico y Patacon cae al suelo. Guaavita, IRacA y TomacaTa salen en
medio de la algarabia que hace Patacon).

PaTACON: (Aturdido). jLos espi-pi... Los espi-pi... Los espi-piritus... Los espi-piritus de los
chi-chi... Los espi-piritus de los chi-chi-chibchas! jAy! A mi me va a dar algo. [Cae
desmayado a un lado del escenario).

«231.



.
N
w
N
.

Hilos Mé&gicos, 40 anos

Escena 6
Patacon y CHiros.

CHiros: [Entra de regreso). Patacdn, no pude encontrar las palas. ;Dénde las escondid?
[Viéndolo en el piso). Pero, miren esto: yo trabajando y mi socio aqui durmiendo. No
hay derecho. ;No les pedi hace un rato, que no me lo dejaran dormir? jPatacén!
iDespierte, holgazan! jVamos! ;Patacén? ; Pataconcito? ; Qué le pasa? Levantese, por
favor. jAy, Dios! Este bruto ya no resuella. Patacdn, le ordeno que no se haga el muer-
to. (Asustado). Seguro que fue alguien que nos queria quitar el tesoro, pero si es asi
tendréd que enfrentarse conmigo, con el Chiros Jaramillo Londofo. (Mds asustado).
iAy, no! Ahora van a decir que yo fui el culpable porque este bobo andaba siempre
conmigo.

Escena 7
PaTAcoN, CHIROS y PACHA.

PacHa: (Entrando). Por fin lo encuentro, compadre Chiros.

Criros: (Grita y queda con las manos arriba). Ay, dofa Asesino! Perdén: dofia Pachita.
PacHa: Estaba buscéndolo para ajustarle cuentas por lo de mi marido Patacon.
CHiros: (Se arrodilla). Le juro que yo no fui.

PacHa: Si. Usted sf fue. Usted fue el que le llend de cucarachas la cabeza a mi marido
Patacdn con eso de ir a buscar tesoros indigenas y ya no quiso volver a trabajar sem-
brando la tierra por andar detrds de usted y sus embelecos de buscar tesoros.

CHiRros: (Incorpordndose). ; Entonces usted no sabe lo del muerto?
PacHa: j Muerto? ; Cual muerto?

CHIros: Bueno, después de todo usted tiene derecho a saberlo. ;Cdmo le digo? Usted
sabe que a los patacones hay que fritarlos, ;verdad?

PacHa: Pues claro. Primero se pela el platano, se corta en tajadas, se fritan y se macha-
can en forma de patacones.

CHIRos: Pues eso. Aqui mismo acaban de fritarle y machacarle su Patacén.

PacHa: [Furiosa). i Qué me fritaron el Patacon? jA qué se refiere, don Chiros?



CHIRos: Pues que a su marido Patacodn lo fritaron, lo acaban de matar.
PacHa: (Llorando). ;Dénde estd?
CHiros: Ahi. Mirelo, todo estirado en el suelo.

PacHa: [Se acerca a Patacon llorando). iMi Pata! {Mi Patico! {Mi Pataconcito! (Repentina-
mente suelta una carcajadal. jJa, ja, ja!

CHIRos: Esta mujer se enloquecié. Claro, con semejante noticia no es para menos.

PacHa: Compadre Chiros, mi marido Patacdn no estd muerto, esta privado o “privatizado”
como dicen ahora. Lo que pasa es que le dio un ataque de nervios, por sus cuentos de
espantos indigenas. Ayer casi no me deja dormir. jPatacén, despiértese!

CHiros: Nada, dona Pacha. Sigue privado.

PacHa: Entonces voy a usar el “recurso desesperado”: jPatacdn Pataquiba, se levanta
ahora mismo o le echo un baldado de agua fria encimal!

PATACON: [Se levanta inmediatamente). {No, agua fria no, por favor!
CHIRos:  Patacon, qué pasé?

PATACON: [Atontado). ;A mi?...

CHIRos: Si, a usted.

PacHa: Mire, don Chiros, lo que pasa es que mi marido Patacdn cuando se priva le da
anemia.

CHIRoS: jAnemia?
PacHa: Si. Eso que se le olvida todo.

CHiros: Eso no es “anemia” sino “amnesia”, dona Pacha. Pero yo sé como quitarsela:
icon un buen golpe en la cabeza!

PacHa: jUn momento! A mi marido nadie le pega delante de mi. Yo sé como quitarle esa
anemia: no es sino darle un besito y eso es ya que se re-memoria de una vez. [A Pa-
1ACON, amorosal. Venga para acd mi Pata, mi Patico, mi Pataconcito, que le voy a dar
un besito. (Le da un beso).

PaTacoN: (Saltando). jAy, qué susto! Ahora si me acuerdo de todo: se me aparecieron los
espapa... Los espapa...
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CHIros: jLos espanoles?

Patacon: No, los espapa... jLos espantos de los chi-chi...!
CHIros: Chichi, al fondo a la derecha.

Patacon: No, de los chibchas.

CHIRos: Se volvio loco o lo sofd, Patacdn?

Patacon: jNo, Chiros! Eran los espiritus de los chibchas y habia uno que se llamaba como
“Matagatos”, “Tomagata” o algo asi. Y dijo que si sacabamos el Tesoro de El Dorado
nos convertian a todos en lagartijas y yo creo que es cierto porque tenia cara de igua-
na tuerta mezclada con mico sabanero.

PacHa: ;De qué tesoro hablan?

CHIrRos: Pues... era un secreto, pero ya lo sabe usted también. Dofa Pacha: jencontramos
el Tesoro de El Dorado!

PacHa: No me crea tan boba como para comerme ese cuento. Lo que ustedes encontra-
ron no fue un tesoro sino una disculpa para no trabajar la parcela.

PaTacon: Yo creo en lo que dice mi Pachita. Mejor me voy para el rancho a continuar tra-
bajando la tierra, en lugar de que me lleven los espantos o me pongan a volar por
los aires. Y a usted compadre Chiros le aconsejo que también se vaya rapido de aqui.
[Sale con Pacha).

Escena 8
CHIR0S y TOMAGATA.

CHIRos: jAdids, Patacon! jQué imaginacion la de este bobo! Pero, mejor para mi. Ahora el
tesoro va a ser sélo mio. jJa, ja, ja! Imagindndose un espanto con un nombre tan feo.
.,Como era? ; "Matagatos™?

TomacaTa: (Entrando en medio de humo y efectos magicos). No, “Tomagata”.
CHIros: [Salta del susto). jAy! {El Patas!
TomacaTA: ; Quién es usted?

CHIros: [Aterrado). Yo soy Chi... Chi... Chi-chi... Chi-chi...



Tomaeata: No me venga ahora con que tiene ganas de...
CHiros. No, que mi nombre es Chi-chi... Chi... Chiros Jaramillo Londono.
ToMmAGATA: i Y qué hace por estas tierras?

CHIros: ;Yo? Nada. Pasear... Pero ya me iba. {No me haga nada! Yo digo que usted lo vio
primero. Quédese usted con el Tesoro de El Dorado que yo me voy para Caramanta a
sembrar frijoles. (Sale corriendo).

Escena 9
TOMAGATA y PACHA.

TomacaTa: [Riendo]. Hombres fanfarrones. ; Asi quieren aduefarse de nuestro tesoro? No
resultaron ser tan valientes como yo pensaba. jJa, ja, ja!

PacHa: (Entrando). Eso mismo le digo yo, sefior alcalde. No sabe cuénto le agradezco su
ayuda. Mire que esa idea suya de disfrazarse de cacique indigena nos salié muy bue-

na. Mi marido Patacdn esta ahora decidido a seguir cultivando la tierra.
.235.
TomaGATA: Pero...

PacHa: Nada de peros. Usted parece un verdadero espanto. [Mirandole el tocado de plumas).
iAy! Le arrancé todas las plumas a mi gallina pechi-anaranjada. Hasta cola y cuatro ore-
jas se puso. Con razdn dicen que usted, don Nepomuceno Masmela, es y ha sido el me-
jor alcalde de Guatavita en toda su historia. Ya puede quitarse la mascara, sefor alcalde.

TomacaTA: jMéascara? Pero si éste es mi verdadero rostro.
PacHa: Ya, deje el juego, don Nepomuceno.
TomaeaTA: Pero mujerrrr...

PacHa: jJa, ja, ja! i "Mujerrr”? ; Acaso no se acuerda quién soy yo? Porque si se le dafaron
las memorias yo puedo arreglarselas como hago con mi marido Patacdn: le doy un
besito y listo, eso es ya que se re-memoria.

TomacaTA: j Besitos de usted a mi?
PacHa: Claro. Arrimese un poquito. (Lo persigue por el escenario para darle el beso).

Tomacata: {No! jQué horror! jPrefiero regresar a las tinieblas! (Sale espantado).
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Escena 10
PacHa y NepoMUCENoO.

PacHa: jEspere, senor alcalde! ;Por qué se va? jSenor alcalde, vuelva!

NepoMmuceNe: [Entrando por el lado opuesto). ;Me llamaba, dofa Pacha? Yo también la
estuve buscando.

PacHa: [Asombrada). {Se-se...! {Sefior alca-ca...! {Sefor alca-ca-calde!
NEePoMUCENO: ¢ Qué le pasa, dofa Pacha?
PacHa: Don Nepomuceno, jcémo hizo para cambiarse de ropa tan rapido?

NepoMuceno: Eso venia a decirle. No he podido disfrazarme todavia porque no encontré
su gallina pechi-anaranjada.

PacHa: Pero si usted estaba ahora mismo aqui, vestido de indigena con rabo, cuatro ore-
jas y la cabeza llena de plumas.

Nepomuceno: Por la descripcion que me da, usted estuvo frente al mismisimo Cacique
Tomagata, el espanto que cuida el Tesoro de los chibchas. Entonces, jes cierta la
leyenda!

PacHa: Y yo ofreciéndole besitos. Se asusté y se fue por entre las montafias como alma
que lleva el diablo.

NepoMuceno: ;Usted lo asustd?
PacHa: Si. ; Hice algo malo?

NEepoMmuceNe: (Muy alegre). No. Todo lo contrario. jFelicitaciones, dofia Pacha! En quinien-
tos anos usted ha sido la Unica persona capaz de espantar al espanto. ;Sabe lo que
eso significa? Segun la leyenda, aquel que espante al espanto de Guatavita sera el
Unico que podré hallar el Tesoro de El Dorado.

PacHa: i Y para qué quiero tesoros si yo ya tengo mi tesoro?
NEepoMUcENO: jEncontrd otro tesoro?

PacHA: (Enamorada). Hace rato. Mi tesoro es... jmi Patacdn! ; Qué otro tesoro mas grande
hay en la vida que el amor?

NEepoMUceNO: Pues creo que tiene usted razon, dona Pacha.



PacHa: Y todos nosotros tenemos también otro gran tesoro: la tierra, la que nos da de co-
mer. ELoro no se come. Por eso estoy feliz de que mi Patacén por fin haya descubierto
la importancia de nuestros mayores tesoros y siga cuidandolos.

Nepomuceno: ;Y las riquezas del Tesoro de EL Dorado?

PacHa: Pues que se queden guardadas en la laguna sagrada de los chibchas, que es a
donde pertenecen. Mientras tanto nosotros podemos disfrutar nuestros tesoros: la
tierrita y el carifo de los demas. (Al pablico). j Ustedes también tienen su tesorito al
lado? Pues denle un abracito, un besito y cuidenlo mucho. Yo por mi parte me voy
adonde mis dos tesoros, trabajando la tierra con mi Patacén.

Nepomuceno: jFelicitaciones! La acompafio, doha Pacha. (Salen).

Escena 11
TunJos.

(Se escucha de nuevo musica indigena andina a lo lejos, que aumenta gradualmente de
volumen. Las luces se atenuan y entran, desde los laterales, dorados tunjos indigenas
bailando, que desaparecen finalmente entre las aguas de la laguna, mientras las luces
se apagan).
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La seduccion estética de un patito feo

Por Jorge Enrique Quesada Medina.

La primera vez que vi la puesta en escena de esta obra fue por alld en marzo de 2008.
En ese momento me estaba acercando a Hilos Méagicos, y me maravilléd pues, mas alla
de la historia y de la cuidada técnica de construccion y animacién de marionetas por la
cual ha sido reconocido este grupo, su planteamiento plastico llamé poderosamente mi
atencién.

Debo reconocer que no soy muy adepto a la fabula, por eso quizds no me detenga mucho
en la historia representada, pero los otros elementos que enriquecen esta obra me en-
senaron que una puesta en escena titiritera es la suma de muchos componentes, que no
se limita meramente a la técnica de los titeres o de su manipulacién. £ Patito Feo relne
originales elementos desconocidos hasta ese momento para mi'y significé un descubri-
miento. La estética de este montaje fue lo que me enredd en este asunto de las marione-
tas. Después de esto, ya no me quise desenredar y quedé ligado a ellas, entre sus hilos.
El disefo de color, no sélo de las marionetas, sus vestuarios y escenografias, sino del
planteamiento luminotécnico, nos habla, es un personaje mas en la escena y tiene un
peso fuerte en la dramaturgia. La musica juega también un importante papel escénico
siendo, en este caso, el hilo conductor de los sucesos. Asi, cuando musica y color se
unen en la escena, el resultado es un montaje disenado para los sentidos, donde la his-
toria se eleva y se convierte en una obra de arte al sumarse en un todo con la animacion
de las figuras y la palabra.

Ademés vi unos titiriteros a quienes se les notaba el rigor en los ensayos, las ganas
de poner sobre el escenario unos personajes contundentes que estuvieran a la par de
lo demas. Deseé profundamente estar ahi y la vida me dio la oportunidad, cuando en
diciembre de 2010 entré a formar parte de este elenco, sin dejar mis propios retos, mis
propias busquedas y enredos.

La belleza de este patito feo me sedujo y me atrapd. Al fin y al cabo son cosas del en-
cantamiento, tan relativas como la vida misma, y mas en este oficio donde la verdadera
belleza siempre esta en el corazon.



El Patito Feo

Melodrama farsico para marionetas,
inspirado en la fabula del autor danés Hans Christian Andersen.

Escrito por Ciro Gomez Acevedo.

Personajes:

PRIMAVERA Espiritu del bosque
VERANO Espiritu del bosque
OtoNo Espiritu del bosque
INVIERNO Espiritu del bosque
Timo El patito feo, al final se transfigura en cisne
Pata-SoLa Pata solterona
PATRICIA PATINO Pata vecina de la Pata-sola
Pato

PATITO UNO

PaTITO DOS

GaTo

PERRO

Rana

ConNEJo

GALLO

GALLINA

PoLLiTo

CHuLo

Pavo

MARIPOSAS

Escenog rafia: Una granja. En un lateral una casa de campo y frente a ésta un nido con
un gran huevo blanco. Al lado contrario, otro nido con un huevo de aspecto extrano, cubierto
por la hojarasca del campo. Al fondo un pequeno estanque.
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Escena 1
PRIMAVERA y MARIPOSAS.

(El paisaje esta cubierto por una atmdésfera luminosa azul. Amanece. Se oyen pajaritos y
el ambiente se ilumina lentamente con blanco. Luego entra musica: "La Primavera” de
Antonio Vivaldi] .

PriMAVERA: [Entra cantando y bailando en medio de mariposas que revolotean por el espacio).

Aqui estd Primavera,
que anima la vida entera,
se canta, vamos todos a bailar.

iDespierten! {Vamos todos! La vida reverdece, &branse todas las flores que he llegado
yo: la Primavera, la estacion de la alegria ya estd acé. jDespierten! {Vamos todos! Soy
la Primavera que llena de colores el paisaje y de amor los corazones. jDespierten!
iVamos todos! La Primavera ya llegé.

Aqui esta Primavera,
que anima la vida entera,
se canta, vamos todos a bailar.

MariPosas: (Revolotean alrededor de la Primavera).

PrimMavera: (Sale en medio de la mUsical.

Escena 2
Mariposa, PoLLito, GaTo y PERRO.

PoLuiro: (Entra piando y persiguiendo a las Mariposas). jPio, pio, pio!

Gato: [Cruza furtivamente y ve al Poruiro). Mmm... Delicioso pollito... Miau... (Se esconde en
un lateral y luego aparece en el otro lado tratando de sorprender al PorLito). Hoy es mi
dia de suerte: no comeré ratén, sino pollito sudado... jMiau!

PoLuito: (Camina por el escenario persiquiendo a una Mariposa que ha quedado revoloteando
entre las flores] jPio, pio, pio!

45 Fragmento del concierto “Las Cuatro Estaciones”.



Gato: (Trata de lanzarse sobre el PoLLiTo, pero éste corre en otra direccion tras la Mariposa).
iMiau! {Otra vez fallé! Ahi viene de nuevo... (Se arroja sobre el PoLiito pero falla nueva-
mente] jMiau! Tengo que atrapar a ese comestible manjar de plumas amarillas.

PoLuito y MariPosa: (Salen jugueteando por el lateral). jPio, pio, pio!

Garo: (Busca al Potuito por la escena). ; Qué se hizo ese delicioso pollito? Parece que ahi
viene... [Al publico). {Silencio! Ojalad que a ningln animal se le ocurra advertirle que
estoy esperdndolo acé para comérmelo. Miau! Ya se acerca... (Se prepara para atacar
al PotLito, pero en su lugar entra el Perro).

Perro: [Entra y ladra asustando al Garo). {Guau! jGuau! {Guau! ;Donde esta ese gato? Me
divierte asustarlo y morderle la cola. jGuau! jGuau! jGuau!

Gato: (Sale persequido por el Perro. Juegan a las escondidas). Otra vez ese fastidioso perro
por aca... Miauuu...

Perro: [Regresa buscando al Gato hasta que lo encuentra y le ladra) jGuau! jGuau! jGuau!
[Salen persiguiéndose].

Escena 3
PoLiito, GALLINA y PATA SoOLA.

PoLLiTo: (Regresa piando). jPio, pio, pio! (Corretea por todo el espacio y sale por un lateral).

GaLLINA: [Siguiendo al Poriiro). Cocorococd. Cocorococo. jJerson Andrés! jJerson Andrés,
venga para acdl... Este pollito desde que salié del huevo me tiene agotada, cuidandolo
y siguiéndolo a todos lados. jJerson Andrés, bajese de esa rama que se va a ca-ca-
caer! Y sidquese ese gusano del pico...

PoLumo: [Regresa piando y corriendo]. Pero no te pongas asi, mami, soy pollito todavia y
me gusta jugar.

GALLINA: Mira, Jerson Andrés, si te vas solo por ahi, es posible que te encuentres con el
gatoy éste te puede comer en dos bocados.

PoLuito: jAy, tan exagerada mi mama! A mi nunca me pasa nada.
GALLINA: Siga pensando asi mijito y vera lo que le va a ocurrir.

Pata SoLa: [Entrando). Buenos dias, dofa Gina.
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GALLINA: Buenos dias, dofia Pata. Qué extenuada ando hoy, cuidando a mi pollito.

Pata SoLa: Si, tiene usted cara de cansada, dofia Gallina. Afortunadamente yo no tengo
esos problemas y puedo pasear por toda la granja, sin polluelos ni marido.

GALLINA: /Y qué la trae hoy por acé, doha Pata?

Pata SoLa: Sélo voy de paso a visitar a la sefiora Pava. Hasta pronto, dofa Gina, saludos a
su esposo don Kiriko. [Sale).

GALLINA: Estd bien. (Aparte). Vieja abusiva, roba-maridos.

PoLLiTo: ;Y esa sefiora quién es, mami?

GaLLINA: Es una pata que no ha conseguido marido y vive sola, pobrecita.

PoLuimo: ; Es decir que es una solterona? (Brincando). jSolterona! jSolterona! {Solteronal!

GaLLINA: Shhh... Hay que ser més discreto mi amor, (en voz bajal digamos mejor que es
una “Pata-Sola”.

PoLLiTo: [Asustado). i Esa es entonces la “Patasola” de los cuentos de espantos?

GaLLiNa: No, Jerson Andrés, esta es otra clase de “Pata-Sola”. Vamos, mi amor, que es
hora de comer tu cereal.

PoLuiTo: Espera, mami, (picotea la tierra) quiero lombricita.

GALLINA: Nada de lombricita. jVamos para la casa, Jerson Andrés! Me tienes agotada...
(Salen).

Escena 4
Pata Sota y Paro.

Pata Sota (Regresa triste). Si, es verdad, ando sola y triste. Todos se burlan de mi porque
no he conseguido marido. (Al publico). ;Hay algin animal por ahi que quiera casarse
conmigo? Aunque bote plumas, no importa, asi sea una bestia, es s6lo para terminar
con mi solteria.

Pato: (Entra desperezandose). jCua, cua, cud! jQué clima tan agradable hace hoy! Ha lle-
gado la primavera, época de alegria y romances. jCua, cua, cua! Qué bueno seria
hallar a una linda pata que quisiera ser mi esposa.



PaTa SoLa: Buenos dias, sefior Patarroyo. Yo ando solita y también busco marido.

Pato: Lo siendo, dona Pata Sola, pero usted no es de mi tipo. Busco alguien menos flaca
y que sea mas simpatica.

Para SoLa: jTan patan! Pues sepa que yo no meto la pata con cualquiera como usted.

Pato: Mire, dofa Pata Sola, busque marido por otros lados o vaya a visitar a un homeo-
pata para que le dé algo que la ayude a engordar porque se ve muy patética. jJa, ja,
jal [Sale).

Pata SoLa: (Triste). Nadie me quiere. Mejor me voy a visitar a mis vecinas de corral. Aun-
que me va a tocar echarme una “patoniada““... (Sale con la musica).

Escena 5
Pata SoLa y Pata.

Pata: (Entra y se ubica en el nido, sobre el huevo blanco). {Cua, cua, cud!
PaTa SoLa: (Entrando). Buenos dias, sefiora Patifio. ;Cémo estéa la familia?

Pata: Como usted lo ve, dona Pata Sola, sigue aumentando. Ahora estoy empollando
mi nuevo huevo. Mirelo: es blanco y hermoso. Seguro que mi patito va a ser el mas
grande y saludable de toda la granja en esta temporada. ;Y usted? ; No consigue aun
marido?

Pata SoLa: Pues... ahf vamos, sefora Patifio. Muchos me han propuesto matrimonio pero
como la mayoria son unos patanes...

Pata: [Irénical. Si, me imagino que todos quieren casarse con usted... Pero tiene razdn:
la juventud de ahora es de una pataneria impresionante. (Pausa). Bueno, no es por
echarla, doha Pata Sola, pero tengo que empollar mi nuevo huevo; asi que... jhasta
luego!

PaTa SoLa: Me alegro de verla tan contenta con su hermoso huevo nuevo. Hasta pronto...
[Se va caminando hasta el otro extremo de la escena). jQué humillacion! Todas ponen
huevos hermosos y tienen patitos lindos, en cambio yo sola, solita, sola, como una
Pata Sola... ;Y esto qué es? (Encuentra un montdn de hojas, escarba y descubre un

46 Patoniada: caminata.
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huevo). {Un huevo! ;De quién serad? (Al pdblico). Disculpen la pregunta, sefores ani-
males: ;este huevo lo puso alguno de ustedes? ;No? ;Entonces de quién es este
huevo?... Pues si no es de nadie, este huevo es jmio! jOh, qué alegria! {He puesto un
huevo! {He puesto un huevo! Atencién todos: jhe puesto un huevo!

Pata: (Acercdndose). jEs cierto lo que escucho, dofa Pata Sola? ;Ha puesto usted un
huevo? jDonde esta?

Pata SoLa: Mirelo aqui. Es més grande y hermoso que el suyo.
Pata: Pues mas grande si es, pero se ve como extrano...

Parta SoLa: No importa. Es "mi” huevo y yo lo voy a empollar. Ademaés ya se mueve dentro
del cascardn, creo que va a ser un chico precoz.

Pata: Pues el mio también ya casi va a abrirse, debo ir a cuidarlo. Felicitaciones por su
huevo, dofna Pata. (Regresa a su nido a empollar).

Pata SoLa: Muchas gracias, sefiora Patifo. jQué felicidad!

Pata: (Aparte, al publico). Esa vieja pata esta loca, eso no parece un huevo sino un balén
de futbol; debe estar empollando un meteorito, un huevo de pterodactilo o quién sabe
qué cosa que se encontro...

Escena 6
Pata Sova, Para, Parito uno y Tito.

(Transicion. Finalmente se abre el huevo de la Pata apareciendo un lindo patito).
Pata: [Alegre). jHa nacido mi patito! jEs hermoso! {Mirenlo todos!

Patito: [Corretea por el escenario llegando hasta el nido de la Pata Sora sequido por su mama,
la Paa) iCua, cua, cud!

Pata: (Siguiéndolo). Patito ven con mama...
Parito: (Corretea alrededor del nido de la Pata Sota) jCua, cua, cud!
Pata: Patito, no molestes a la sefiora Pata Sola que estd empollando.

PaTa Sora: Muy bonito su hijo menor, sefora Patino.



Pata: Gracias. Pero ;jpor qué el suyo se demora tanto en nacer?

Pata Sota: Lo que sucede es que fui la Ultima en poner huevo en esta temporada y como
es tan grande pues... se demora mas tiempo para salir del cascaron. jAy! jSe esta
moviendo! Creo que llegd el momento... jAyddenme!, soy primeriza. (Todos rodean el
huevo que se mueve y ante su asombro se abre, saliendo de él un feo patito).

Tito: [Aparece graznando de una extraia forma). iCrua, crua, crud!
PatiTo: (Sale corriendo asustado). jCua, cua, cud!

Pata: jHuy! Pero ;qué fue esa cosa que le naci6? jQué patito tan feo! Ademas ha asustado
a mi hijo. jQué moscorrofio!

Pata SoLa: Pues podré parecerles lo que quieran, pero es “mi” hijo y su nombre no es
“Moscorrofio” sino “Tito”, mi patito.

Pata: Pues muy “Horribli-tito” le salié. Mejor me voy a buscar al mio que huyé despavo-
rido al ver semejante patito tan desproporcionado y horroroso... [Sale).

Pata Sota: jEnvidiosa! Se disgustan porque mi hijo es el mas grande de todos. jJa, ja, ja!
Tito... Tito, ven con mami. jAnimales envidiosos! (Salen).

Escena 7
VEraNO, PATITO UNO, PATiTO DOS Y TITO.

[Transicion. Mdsica: “El Verano™ de Antonio Vivaldi. El espacio se tifie de luz dambar).

Verano: [Entra bailando alegre). jHa llegado la estacion del calor! Soy el Verano. jQue
todos disfruten mis dias de sol! jSol! jSol! jSol! EL Sol dara su luz y calor a mis dias
de altas temperaturas y emocién. Preparense todos a jugar con el agua en los estan-
ques, que el Verano ya llegé. (Sale bailando).

Patito uNo: (Entra corriendo). jAl primero que llegue al estanque!

PaTiTo DOS: [Siguiéndolo). jEL Ultimo en entrar al agua es una gallina! (Nadan en el estan-
quel. jJe, je, je! Llegamos empatados. El agua esta tibiay deliciosa...

Tito: [Entrando]. iCrua, crua, crud!

Parito uno: Ahi llegd el grandulén bobalicon... jJe, je, je!
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PaTiTo pos: Hola, moscorrofio, ;le tiene miedo al agua”?

Tiro: Mi mami me dijo gue no me metiera con ustedes, que me tienen envidia por ser
mas grande.

PaTiTo pos: Usted no parece pato, debe ser hijo de un pavo.
Pamito uNo: No, ése es una gallina... jGallina! jGallina! jGallina!

Tito: No se burlen méas de mi. Y para que vean que no soy una gallina, ni mi papa es un
pavo, abran espacio que también voy para el agua. (Entra al estanque y nada con gran
agilidad).

Patimo uno: Bueno, al menos sabe nadar...

Tito: jAhora si ven que no soy un pavo? Me tienen envidia porque soy mas grande y les
gano corriendo y nadando.

Parito pos: jFeo, bobalicon y grande el tontarrén!

Tito: Pues mi mami dice que naci mas grande porque estuve mas tiempo en el huevo. Y
mas tontos son ustedes, con su pataneria.

PatiTo uNa: Ah, ya le dio la pataleta al patdgeno este...

Escena 8
Patitos uno y pos, Tito y Gato.

Garo: [Entra). ; Estara por aqui el perro? jOh! ; Qué ven mis ojos? Mmm... sabrosos patitos,
mi plato favorito. [Corretea a los patitos). iMiau, Miau, Miaul!

PaTITos UNO y Dos: (Huyen por toda la escena aterrorizados). Cua, cua, cua...
GaTo: Ya los tengo arrinconados. No se resistan patitos, seran mi cena.
Tito: [Se interpone entre los patitos y el Gato, enfrentandolo). jCrua, crua, crud!

Gato: (Salta de un susto). {Miau! ;jEsto qué es? {Un es-pato! Es decir: jun espanto! jMiaul
iAuxilio! jUn espato! jUn espato! jUn espato!... (Sale corriendo). {Miau! jMiau! jMiau!

PatiTo uno: jJe, je, je! Es tan feo que ni el gato se lo quiso comer. Lo asusto tanto, que ese
gato ya debe ir en la Patagonia.



PariTo pos: jJa, ja, ja! Ahora lo llamaremos “El Espato” que espanté al gato.
Parito uno: O el espantapéjaros “Espanta-gatos” jJe, je, je!
PariTo pos: Mejor: el patégeno “Espanta-gatos”.

Tro: En lugar de burlarse de mi, deberian agradecerme por ahuyentar al gato que se los
iba a comer.

PaTiTo Dos: Pues serd para lo Unico que le ha servido ser tan feo. jJa, ja, ja!

PatiTo uNo: Seguramente usted es asi por su papd, porque su mama, la Pata Sola, es fea,
pero no tanto... jJe, je, je! Vdmonos y dejemos al cuello-de-poste ahi para que asuste
a los murciélagos. jJe, je, je! [Salen).

Tito: (Llorando). jSerd que soy asi de feo porque heredé este aspecto de mi papa?

Escena 9
Pata Sota y Tiro.

Pata SoLa: (Entra buscando al Patito Feo).  Tito? ;Hijito?... Oh, aqui estas. Tito, te estaba 249 -
buscando para ensenarte a nadar.

Tito: Eso ya lo sé hacer, mama. ; Puedes explicarme mejor otra cosa?
Pata SoLa: ;Qué miamor?
Tito: Mami, ;jpor qué soy tan feo?

Pata SoLa: ;Feo? Pero, para mi eres el mas hermoso de los hijos. Tito, no te preocupes
por eso.

Tiro: Mamita, nunca me has contado sobre mi papa.

Pata SoLa: (Nerviosa). ; Tu... papa? Pues... fue un fuerte pato salvaje al que unos cazadores
atraparon; su vida terminé como “Pato a la Naranja”. jQué tragico destino! Mejor no
hablemos de eso. Te espero luego en la granja. Cuidate mucho mi amor. (Sale/.

Tito: Lo que decian los otros patitos debe ser cierto: soy asi de feo por mi papd, y mi
mamaé no quiere hablar de eso. Mejor me voy a averiguarlo por mi cuenta. (Camina
por la escena preocupado).
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Escena 10
Tiro, Gatro, Pavo y CHuto.

GaLLo: (Entrando). jKikiriki! ; Donde andaran mi esposa y mi hijo? Claro, deben estar ga-
llinaceando con los vecinos.

Tito: Senor, justed es mi papa?

GALLo: Yo papé suyo? Preferiria terminar en un asadero antes que tener que criar a un
polluelo tan horrible como td. ; No ves que soy Kiriko, el gallo? Quita de ahi que estoy
buscando a mi esposa, Gina la gallina, y a Jerson Andrés.

Timo: jJerson Andrés?

GaLLo: Si, mi pollito. Es muy inquieto, aunque viéndote prefiero que sea necio en lugar de
ser tan feo como tu.

Pavo: [Entrando). ;Por qué hay tanto escandalo hoy en el gallinero?

GaLLo: Este horrible patito que busca a su papa. Si quiere, puede adoptarlo. jHasta luego
patuleco! jKikiriki! (Sale).

Pavo: (Mirando al patito). Es verdad lo que dice don Gallo. Qué curioso animal eres tu.
Tito: Sefor, ;usted si es mi papa?

Pavo: jJe, je, je! No me hagas reir, que con lo gordo que estoy me puede dar un infarto. Te
voy a dar unas pistas a ver si adivinas quién soy yo: todos los dias me pavoneo sobre el
pavimento, no me gusta hablar pavadas y tu aspecto me produce pavor. A ver, ;quién
soy? Pues eso: jun pavo! ;Como se te ocurre que yo, tan empavesado, pudiera ser
tu papa? jQué pavoroso! Mira tus grises plumas y tu cuello largo. Creo que tu padre
debe ser un ave de negro plumaje y largo cuello.

Tito: Bueno, al menos usted ha sido més cortés conmigo que los demas.

Pavo: Chico, te voy a dar un consejo: si quieres conocer a tu papa échate sobre el piso
como si estuvieras muerto y veras que al momento él llegard volando. jJe, je, je!
Cuidate muchacho. [Aparte]. jQué tal que yo, que siempre me pavoneo de ser tan
elegante, fuera el padre de semejante patacdn con patas y cara de espatula! Jamas.
iJe, je, je! (Sale).



To: En fin, si lo dijo ese senor tan elegante, debe ser cierto. Me voy a echar sobre la
tierra, como muerto, a ver si mi papé viene volando, porque debe ser un angelito. (Se
recuesta). Esperen estiro la pata (Levanta una patital jYa!

CHuLo: [Llega volando). Qué dia mas atareado he tenido hoy. Mmm... M&s carrofa para co-
mer. [Se acerca al patito). jHuy, qué feo pato! Este no se murié de hambre sino de feo...
Bueno, a trabajar. Debo limpiar la tierra de carrona y aunque feo, éste a mi estémago
también ird a dar. (Va a picotearlo y el patito se levanta).

Tito: jPapa! jPapito!
CHuLo: jAy, qué susto! Revivid. ; TU quién eres?
Tito: Yo soy Tito, el patito feo, y usted debe ser mi pap4d, jverdad?

CHuLo:  Tu papa? Muchachito, mis hijos son bien chulos, no tan feos como tu. Y pensan-
dolo bien, ni aunque estuvieras muerto yo te comeria... jQué asco! jQué patito tan
horrible! (Intenta salir).

Tiro: Papé no te vayas... Papito...
CHuLa: Ya te lo dije: jYo-no-soy-tu-papa! Soy un Chulo, ;entendido?

Tito: Si, papi. Disculpe, don Chulo, usted que vuela tan alto y conoce tantas aves, ;sabe
ddénde puedo encontrar a mi papa? O al menos a alguien que me ayude a cambiar mi
aspecto para ser igual que los demas patitos.

CHuLo: Pues en esta granja no he visto a ningln ave como tu. Quizas encuentres a tu
padre en lejanas tierras... y si quieres transformar tu imagen, los Unicos que pueden
ayudarte son los Espiritus del Bosque que viven mas alla de los Montes Céarpatos.
Hasta luego muchachito. [Emprendiendo el vuelo]. jQué feo patito! Hasta sicdpata pa-
rece que es. jQué asco! (Sale).

Tiro: Creo que don Chulo tiene razén. Cruzaré mas alla de las montafas y buscaré a los
Espiritus del Bosque. (Al piblico). Sefores animales, ;puedo pedirles un favor? Siven
de nuevo a mi mami diganle que me fui de viaje a buscar a mi papd. Gracias. (Sale
triste).
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Escena 11
Otono.

(Transicién. Mdsica: "El Otofio” de Antonio Vivaldi. La escenografia gira cambiando a un
paisaje de montafias).

OtoNo: (Entra bailando y cantando).

Llega ya el Otono bailando con el viento, los arboles mecera.
Llega ya el Otofo jugando con la brisa, las hojas hara danzar.

Y tanen las campanas, a todos invitando,
que bailen, la fiesta de Otono va a empezar.

Llega ya el Otono bailando con el viento, los arboles mecera.
Llega ya el Otofo jugando con la brisa,
llega ya el Otofo jugando con la brisa, te haré danzar. (Sale).

Escena 12
Tito, Rana y Coneso.

Rana: (Entra saltando y cantando]...|a fiesta de Otofio va a empezar. Croac, croac.

Tiro: (Entra despistado). Luego de varios dias de viaje, por fin encuentro a alguien. Hola,
Dona Rana.

RaNa: Huy, pero qué ave tan fea. Croac, croac.

Tito: Eso ya lo sé. Todo el mundo me dice lo mismo. Digame algo nuevo: ando buscando
a los Espiritus del Bosque para que me ayuden a encontrar a mi papéa o para que me
cambien de aspecto; quiero ser igual a los demas patitos.

Rana: Pues si estas buscando a alguien del bosque, yo conozco a un amigo que vive ahi
y te puede hacer una cirugia pléstica instanténea. (Aparte). Hay que limpiar al mundo
de seres tan feos como este patito, croac, croac.

Tito: ;Qué dice, dona Rana?

RaNa: Pues que si quieres cambiar tu “look ™ debes ir a visitar a un profesional, yo co-
nozco un cirujano plastico, que vive precisamente alli en el bosque cercano.

47 "Look”: (anglicismo] imagen personal.



Tito: ;De veras? ;Coémo lo encuentro?

Rana: Muy facil: es todo peludo, con cola larga y hace "Auuuuu”. Muy amigo de Caperuci-
ta Roja, por cierto. [Aparte). Al fin nos vamos a deshacer de este feo patito.

Timo: Otros animales que me he encontrado en el camino me han dicho que los Espiritus
del Bosque son mégicos y brillantes, pero no peludos, con cola y aullidos. ; Esta se-
gura de lo que me dice, dona Rana?

ConeJo: (Entrando). jAuxilio! jAyddenme!
Tiro: ;Qué le pasa?

ConEJo: Me he clavado una espina en la pata y no puedo quitdrmela. Ayiudenme que me
duele mucho.

Rana: [Aparte]. Ya llegd este conejo chismoso a dafiarme el plan. Croac, croac. Yo no pue-
do ayudarte en nada, ademas ya me iba a refrescar en el charco. Croac, croac. [Sale).

Tito: Déjame ver. Levanta la pata. [Con el pico le quita al Coneso la espina que tenia clavada
en la pata). {Ya estd!

CoNeJa: Gracias, muchas gracias por quitdrmela. Estaba desesperado con esa espina en
mi pata.

Trro: De nada.
CoNEJo: (Y tU quién eres?

Tio: Soy Tito. Y usted debe ser el cirujano plastico que me recomendé dona Rana: es
peludo, con cola, orejas largas y ;justed aulla?

ConeJo: jAullar yo? No, Tito, eso sélo lo hacen los lobos. Yo soy un conejo. Seguramente
dona Rana queria deshacerse de tu presencia y enviarte a que el lobo del bosque te
devorara. Ella no soporta que haya alguien que le gane siendo mas feo, pero déjame
decirte que tu la superas sobradamente.

Tito: Otro mas que me trata de feo...

ConeJo: Disculpa. ;Cémo puedo retribuir el favor que me has hecho? ;En qué puedo
ayudarte?

Tiro: Estoy buscando a los Espiritus del Bosque.

«253.



.
N
(3
~
.

Hilos Mé&gicos, 40 anos

ConEJo: Y para qué los buscas?

Tito: Para que me ayuden a encontrar a mi papa o para que me cambien de aspecto.
Dicen que tienen grandes poderes magicos. No quiero ser un patito feo, sino uno
como los demas.

ConEeJo: Bueno, te voy a explicar cémo llamarlos. Primero debes agachar el pico, luego
abrir las alas y decir: “Espiritus del Bosque, vengan aqui, vengan con su magia, ven-
ganami”. ;Comprendiste?

Trro: (Confundido). No.

CoNeJo: Debes poner més atencidn. Te voy a explicar de nuevo: agachas el pico, abres las
alasy dices: “Espiritus del Bosque, vengan aqui, vengan con su magia, vengan a mi".

Tito: Ahora si lo entendi totito totito...

CoNeJo: Muy bien. Hasta luego, Tito, debo ir a conseguir algunas zanahorias porque em-
pieza a hacer frio en estas tierras y pronto los viveres empezaran a escasear. (Sale).

Tito: Adids, sefior Conejo. Muchas gracias por su ayuda. [Pausa). Entonces, debo agachar
el pico, abrir las alas y decir: “Espiritus del Bosque, vengan aqui, vengan con su ma-
gia, vengan a mi”. [Las luces destellan con mégicos efectos).

Escena 13
Tiro, Primavera, VEraNO y OTONO.

PriMAVvERA, VERANO y OTONO: (Entran bailando por el aire).
PrIMAVERA: j Llamabas a los Espiritus del Bosque? Aqui estamos.

Tito: Si, sehora, estoy muy triste porque todos me dicen que soy muy feo y necesito de su
magia para que me conviertan en un patito como los demas.

VERANO: ;Magia? La magia esta dentro de ti, Tito.
Tiro: ; Dentro de mi? No entiendo.

OtoNo: No hay nada que entender. La magia es la naturaleza que te cambiara. ;Verdad,
Primavera?



PriMAVERA: Asi es, Otono. Lo importante no es el aspecto externo sino la belleza que tie-
nes en tu interior. Eres un patito que ayuda a los demas y esa es la mayor belleza que
puedes tener.

Tiro: Ademads quiero encontrar a mi papa.

VERANO: Tito, algunos tienen a sus dos padres y otros no. La vida a veces es asi. Lo impor-
tante es que sepas querer a quien te quiera amar.

Tito: A mi mama, la Pata Sola, sola la he dejado y cada dia hace mas frio...

OtoRo: Tito, ven con nosotros y te cuidaremos mientras pasan las heladas épocas del
Invierno.

PrIMAVERA: i Por qué lo nombraste, Otono?
VERANO: Sélo con mencionarlo, el Invierno aparece en sequida.

PriMavera: Asi es, Verano. Vdmonos de aca. Ya se escuchan sus pasos. jViene el Invierno!
Siguenos, Tito, que nosotros te protegeremos en los helados dias por venir. [Salen).

Escena 14
INVIERNO.

(Transicion. Mdsica: “El Invierno” de Antonio Vivaldi. El ambiente cambia a una suave luz
azul. La escenografia de montafias se cubre con blancos velos de nieve).

INnviErNO: (Entrando). Si, soy el Invierno. No més bailes ni desorden. Que el frioy el silencio
cubran la tierra con mi blanco manto de nieve. Todos a callar y a agachar la cabeza
pues la estacion del frio ha llegado. (Sale).

Escena 15
Pata Sota, Patay GALLINA.

Pata: (Entrando con la GaLLINa, cubiertas con gorros y bufandas). Qué invierno tan fuerte ha
venido este afio. Dona Gina, ;ha visto cdémo estd la pobre Pata Sola?

GALLINA: Anda mas triste que cuando estaba solterona. A todo el mundo le pregunta por
Tito, su patito.
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Pata: Afortunadamente su feo patito se fue de la granja.
GALLINA: Silencio, ahi viene...

Pata Sova: (Entrando con gorro y ruanal. ; Dénde estard Tito, mi patito? (Al pablico). Sefo-
res animales, ;jalguno de ustedes ha visto a mi Tito?

Pata: Buenos dias dofa Pata Sola.
Pata Sota: ;Y qué tienen de buenos, sefiora Patifo?

GALLINA: Es verdad. Por esta época yo también ando muy triste. ;Recuerdan a Kiriko, mi
marido?

Pata: Si, dona Gina, jqué pas6 con don Gallo que no lo volvi a escuchar con su canto
alegre en las mananas?

GALLINA: La semana pasada la esposa del granjero lo convirtié en jarroz con pollo!

Pata SoLa: jOh, no! jCuénto lo siento, dofa Gina! Ahora es usted una gallina viuda... Yo
también sé lo que es estar sola.

Pata: En esta época de invierno la comida escasea y la esposa del granjero ha llevado a
varios animales de pluma y de pelo a un cuarto caliente que llaman “cocina” y nadie
los vuelve a ver. (Gran escandalo entre las aves).

Pata SoLa: Bueno, eso es lo Unico que me reconforta de que Tito se haya ido. Asi no le
pasara nada, lejos de esa terrible cocina de los granjeros.

GaLLINA: (Nerviosa). {Cocorococd! Se escuchan pasos. Debe ser de nuevo la esposa del
granjero que se acerca. Yamonos antes de que se le ocurra hacer gallina al horno o
pechuga de pato en salsa de nueces... (Salen todas asustadas).

Escena 16
INVIERNO, PRIMAVERA y MARIPOSAS.

INVIERNO: jJO, jo, jo! No soy el granjero. Soy el Invierno que vengo a revisar que todos estén
encerrados en sus casas. Hoy les enviaré mas nieve, més... jJo, jo, jo! (Se escucha el
trinar de un pajarito). ; Quién se atreve a interrumpir el silencio y la paz de mis dias?
Yo, el Invierno, reino en el mundo. jSilencio! O les enviaré méas nieve, mucha mas...
[De nuevo se escucha el trinar de un pajarito).



Primavera: (Entrando). Tus dias han terminado, Invierno.

INviERNO: jOh, no! Otra vez la Primavera. No soporto su tibieza, ni el ruido que surge
cuando todo se alborota con su presencia... Ya me voy... Ya me voy... Ya me fui. (Sale).

PriMaVERA: (Danza por el espacio retirando los velos blancos del Invierno. El espacio se llena
de nuevo de luz blanca. La escenografia gira, quedando como en la Escena 1).

Mariposas: (Revolotean por el espacio y luego salen todos).

Escena 17
Perro, GATo, PaTo, PaTA, PATA SoLA y CISNE.

Perro y Gato: [Cruzan jugando a las escondidas).

Pato: [Entra desperezandose). iCua, cua, cud! jQué clima tan agradable hay hoy! Ha re-
gresado la primavera.

Pata: Hola, sefior Patarroyo. ;Otra vez por aqui?
Pato: Asi es, dona Patricia. . 257.
Pata: Y veo que esta estrenando plumaje.

Pato: Es la coleccion “Primavera 2014". (Mirando al cielo). ; Qué eso que se ve alld en el
aire?

Pata: Déjeme ver senor Patarroyo... jQué hermosa ave!

Pato: Nunca habia visto a alguien con tan bello plumaje.

Para: jQué elegante y estilizado cuello tiene! Y viene hacia aca.

Pata SoLa: [Entrando). jQué sucede?

Pato: Mire esa ave que se acerca volando, dona Pata Sola.

Pata Sota: Nunca habiamos visto a alguien tan bello y de delicado vuelo.
Cisne: (Entra volando y se posa al lado de la Pata Soia).

Pata: jHola guapo! Soy Patricia Patino, para servirte.

Pato: Bienvenido a nuestra granja. ; Podemos saber su nombre?
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Cisne: (Grazna como Tiro). {Crua, crua, cruaaa!

Pata Sota: {No puede ser! Tu eres...

CisNE: Tito! {Si, mami, soy tu Tito! (Se abrazan).

Pata SoLa: jOh, mi patito!

Pato: jVengan todos a ver esto! jHa regresado Tito!

Pata: EL patito feo es ahora un hermoso cisne... [Salen Pato y Pata).
CisNE: Ya nunca te dejaré sola, mami.

Pata Sora: Pero, Tito, debo confesarte algo: el huevo de donde naciste no era realmente
mio, por eso no te habia dicho nada.

CisNe: No importa de cuéles padres naci. De todas formas tu eres mi mama, quien me
cuidé y me dio su amor.

Pata Sota: No sé qué decirte, Tito.

Cisne: No digas nada, mami. Valieron la pena todas las penalidades y burlas que sufri
para comprender cudl es la verdadera belleza. Gracias a la magia de la naturalezay
los Espiritus del Bosque que me cuidaron, me he transformado en un blanco cisne,
pero tl siempre seras mi madre y yo siempre seré tu hijo. Ya no nos separaremos y
viviremos juntos en la granja. Nunca sofié con tanta felicidad cuando tan sélo era un
patito feo.

Pata Sora: No importa que seas bello o feo, siempre seré tu madre y ti siempre serds mi
hijo, mi Tito, mi Patito. {Ven a mis alas! (Se abrazan y salen].

Escena 18
Primavera, VErano, OTONO e INVIERNO.

(Transicion. La luz se cierra sobre el proscenio donde aparecen danzando las cuatro es-
taciones).

PrimMaVERA: Esta fue la historia de Tito, un patito feo... feo... feo...

VErRaNO: Que se transformo, por arte de la naturaleza, en un ave de hermoso plumaje.



OtoNa: Porque todos, bellos o feos en nuestro exterior...

INVIERNO: ... todos, todos podemos ser hermosos cisnes... hermosos cisnes jde corazén!
(Baile final de las cuatro estaciones).
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Un teatro de detalles, admirabley
sorprendente

Por Katherine Vélez Huertas.

Paraddjicamente, a pesar de tener memoria de pollo, no recuerdo la primera funcién
que hicimos de La gallina de los huevos de oro, pero si tengo en la mente y en el corazén
la reminiscencia de muchos viajes y muchas funciones que realizamos con Hilos Magi-
cos. Todas las obras en las que participé, me traen recuerdos felices, de anos llenos de
mucha juventud, de ganas de hacer teatro, teatro de munecos, titeres, de alegrias, de
solidaridad, camaraderia y mucho, mucho trabajo.

Nos divertimos creando a Dona Pipirucha, una campesina boyacense, duena de la galli-
nita Fortunata. Recuerdo que logramos configurar un personaje con mucha gracia, con
picardia y ambiciones compartidas también con Peperepe, su esposo, dando pie a la
moraleja de la fabula de Esopo en la que se basa el montaje: “La ambicion rompe el saco”
0 para el caso, ‘no siempre es bueno matar dos pajaros... 0 mas, de un sdlo tiro”.

Yo llego a Hilos Magicos gracias a mi amiga y companera de la Escuela de Teatro, Maria
Teresa Lopez, ella trabajaba con Ciro Gomez y alli necesitaban otra actriz, asi que entré
una tarde en aquel lugar magico, habitado por figuras que pendian en estricto orden y
pulcritud de armazones construidos por las mismas manos que les habian dado forma
a aquellos lobos feroces, caperucitas, ratoncitos de colores, ranas pretenciosas, hom-
brecitos y campesinas vestidos todos con tal esmero que cada diminuto detalle era en
si mismo admirable y sorprendente: los delicados encajes de los vestidos, los botones
de las camisas pegados o pintados, los dobladillos de las faldas, las gafas de éste, el
corbatin de aquél, el maquillaje... jtodo!

Y si aquel sitio era para maravillarse, qué decir del taller de donde salian todos aquellos
cuerpecitos; el estricto orden daba cuenta de una inagotable creatividad combinada con
un tremendo sentido practico cuyo lema intimamente conclui: “El orden ahorra un tiem-
po precioso que hay que invertir en inventar y construir”. Esa fue la primera de muchas
lecciones calladas y practicas que aprendi de Ciro Gémez y de mis compaferos de Hilos
Mdgicos a quienes recuerdo con enorme carino y gratitud.



La gallina de los huevos de oro

Farsa para marionetas, inspirada en una fabula de Esopo.

Escrita por Ciro Gomez Acevedo.

Personajes:

FORTUNATA La gallina

Piro El perro

PIPIRUCHA Campesina duena de la gallina
PEPEREPE Campesino esposo de la anterior
LAMBERTO Vago del pueblo

Escenog rafia: Exterior rural. A un lado la casa de Peperere. Al centro el nido de la galli-

na. Al otro lado plantas silvestres.
- 263

Acto primero

Escena 1
FORTUNATA.

(Sonidos nocturnos del campo. Se enciende la luz interior de la casa. Amanece lenta-
mente. Cantos del gallo que se mezclan con pajaritos y el cacareo de la gallina).

ForTUNATA: (Entra escarbando la tierra. Camina por la escena y picotea). Co co co... Parece
que ya amanecio. Ya el gallo Kiriko cantd y... (Suenan seis campanadas desde la lejana
iglesia del pueblo, marcando el inicio de un nuevo dia). jUnal... jDos!... {Tres!... {Co-
co-cuatrol... Cinco-co-col... {Seis!... {Oh, no puede ser! Son las seis de la manana.
[Al publico). i Ustedes saben lo que tenemos que hacer las gallinas a las seis de la
manana? Eso: poner huevo. Pero hace ya més de seis meses que nada de nada: no
me sale ni un huevito; por eso mi duena, dona Pipirucha, me ha advertido que si no
pongo un huevo hoy, jsuacate!, me convierte en el santo mas sabroso. ; Saben cual
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es? Claro: el san-co-co-cocho. Pero eso digo yo: ;como puede una gallinita, con tan
sélo treinta y seis afitos, poner huevito si no le dan de comer? (Mira al piso). jHola
gusanito! [Al pdblico). Es un hermoso gusanito dorado... y con esta hambre, adivinen
lo que quiero hacer... Con su permiso gusanito, me lo voy a comer [Picotea y se come
el gusano). Hmmm... Estaba rico, estaba delicioso, estaba muy sabroso. Oh, aqui hay
otro gusanito dorado, jqué dicen, me lo como? Bueno... (Picotea). Hmmm... Estaba
muy rico, estaba sabrosito... Hay otro mas acd, ;ustedes también quieren comer
gusanitos dorados? Tan despreciativos. Después no se quejen, que yo les ofreci y us-
tedes no quisieron. Pero, jclaro!, las Unicas que comemos gusanitos somos las aves y
ustedes no tienen ni pico, ni plumas. ;Que me los coma yo? Pues con esta hambre ni
crean que los voy a desperdiciar. (Picotea y come). jQué deliciosos gusanitos dorados!
Estaban muy ricos, estaban muy sabrosos, estaban deliciosos... Cococd... Comeré este
y otro acd... uno mas... otro y otro mas... Cocorococé... [Pausa dramatical. {Cocd!... jCo-
cocdl... jCocorococd!... jAy! Me estoy sintiendo enferma. Esos gusanitos dorados que
ustedes me dijeron que me comiera me han caido pesados al buche. jAy, ay, ay! Y ahora
tengo un mareo que me voy y me vengo, me voy y me vengo... (Se balancea de un lado
al otro). Cocorococé. ;Quién me podra curar? Cuando ustedes se enferman, ;quién los
ayuda? Ya entendi: jmecanicocorococooo!... ;No era ése? Ah, era el jelectricistaaal...
i Tampoco? Ah, eso es: jCarpinterooo!... Pero es que ustedes no me hablan claro. Me
dicen que tengo que llamar al doctor y como ahora todos son doctores, pues ni forma
de saber cuéles. Ah, el médico. jSaben como se llama el médico de los animales? Eso:
veterinario; y mi veterinario es el Doctor Pipo. Ayidenme a buscarlo, que me siento
muy mal: Doctor Pipo... venga ya... me duele aqui... me duele alla... Doctor Pipo... que
jaleo... lo peor... es el mareo...

Escena 2
ForTUNATA y PiPO.

Piro: [Entra ladrando, moviendo la cola, cantando y bailando).

iGuaguaguau! {Guaguaguaul!
Doctor Pipo venga ya
me duele aqui, me duele alla...

iGuaguaguau! jGuaguaguau!
Doctor Pipo jQué jaleo!
lo peor es el mareo.



iGuaguaguau! {Guaguaguau!
Doctor Pipo ya llego
para ver ;quién se enfermd?

iGuaguaguau! {Guaguaguaul!
Aqui estoy y mi virtud
es ayudar a su salud.

iGuaguaguau! jGuaguaguau!

ForTuNATA: jQué alegria verlo, doctor Pipo! Estoy muy enferma: me duele el pico, me due-
len las patas, me duele la cresta, me duelen las plumas, me duele la cola, me duele
el buche... jme duele todo! Ademas tengo un mareo terrible.

Pipo: i Y por qué le sucede todo eso? ; Qué se ha echado al pico Ultimamente? ;Sera que
se comio algo que la enfermd?

ForTUNATA: Pues esta manana ellos me dijeron que me comiera unos gusanitos dorados.

Pipo: jGusanos dorados? Guauuu. jQué gallina tan cochina! Eso le pasa por echarse al
pico, todas las cosas que se encuentra por ahi en el piso.

ForTunaTA: Ayldeme, doctor Pipo. Eso no es lo peor: si no pongo huevo hoy, mi duefa,
dona Pipirucha, me dijo que quiere convertirme en san-co-co-cocho de gallina.

Pipo: Hmmm... jQué rico! Hoy voy a comer huesitos de gallina.

ForTunaTA: jOh, no! Doctor Pipo, lo llamamos para que me ayudara, no para que me al-
morzara. Me dijeron que usted me iba a aliviar.

Pipo: Esta bien. Pero primero tengo que hacerle un examen.

ForTUNATA: ;Y cdmo va a hacerme un examen si aln no he ido al colegio?
Piro: No es un examen de colegio, es un examen médico.

ForTUNATA: Menos auln, doctor Pipo: no he ido a la universidad.

Pipo: Usted tranquila; s6lo haga lo que yo le indique. Primero vamos a tomarle la tensidn:
a discrecion, atencion, jfirrr!

ForTUNATA: [Se pone firme muy asustada y temblorosa). jHuy, qué forma tan horrible de tomarle
a una la tension! Ahora no sélo tengo dolor de buche sino taquicardia.

© 265



.
N
o~
o~
.

Hilos Mé&gicos, 40 anos

Pipo: Estd usted muy mal de la tension, sefora gallina. Ahora probemos los reflejos:
levante la patica izquierda.

FoRrTUNATA: (Levanta la pata derecha). ; Esta?
Piro: No, la otra.

ForTUNATA: (Levanta la otra pata y se cae). jAy, mi pi-pi... mi pi-pi-pico! Ahora voy a quedar
peor, con el pico torcido.

Pipo: Y ya que hablamos de picos, abra el suyo y diga “A”.
ForTUNATA: (Con desgano). Ahhh... j Qué tengo, doctor Pipo?
Pipo: Tiene usted un pico muy bonito. Guau, guau, guau.

ForTuNaTA: Por favor, Doctor Pipo, no haga bromas en estas circunstancias tan graves
para mi.

Pipo: Lo que usted padece es un caso clasico de “indigestion”.
ForTuNATA: Eso ya lo sabfamos. Pero, ;qué me tomo para la indigestion?
Pipo: Pues mi mama en estos casos me daba “agua de canela”.
ForTUNATA: jAgua de panela?

Pipo: No, “agua de canela”, con “C”.

ForTUNATA: Bueno, entonces con mucha “sed” me la voy a tomar. [Entra a la casa y sigue
hablando desde fuera de escena). Doctor Pipo, aqui hay una olla con agua hirviendo,
muy sospechosa...

Pirpo: Debe ser para el sancocho.
ForTUNATA: [Desde fuera). ; Cémo es la canela? Yo no la conozco.
Piro: Pues la canela viene en astillas y es de color café. (Se rasca). Aqui hay pulgas.

ForTuNATA: [Desde fuera). Ya la encontré. ;Ahora como le saco el agua a la canela? ;La
exprimo o qué?

Pipo: Qué gallina tan tonta. Para hacer el agua de canela simplemente pone unas astillas
en el agua hirviendo, se toma unos sorbitos y listo.



ForTuNATA: [Desde fuera). Pongo la canela en el agua hirviendo... unos sorbitosy... (Entra a
escena corriendo). jAy! iMe quemé! jMe quemé el pi-pi-pico! Usted no me advirtié que
antes de tomarla, la dejara enfriar.

Pipo: Pero ahora se ve mucho mejor, dona Gallina: ya no esta tan palida, ni oji-toteada;
hasta la crestica se le coloreé.

ForTUNATA: Es cierto. Ademés me dieron ganas de... (En secreto al perro). Cocorococo.
Pipo: jQué bueno! Hacia mucho tiempo que no veia a una gallina poner huevo.

ForTuNaTA: Pero, qué indiscreto. ;Cémo se atreve a contar mis intimidades frente a los
demas? Mejor salga, doctor Pipo, que me da pena poner huevo delante de usted.

Pipo: Como quiera, dofna Gallina. Me voy al establo a atender a la vaca Ernestina que tuvo
ternerito ayer. (Va saliendo).

ForTuNATA: (Ve la cola del perro y trata de picotearla).
Piro: jAy! Me picé la cola.
ForTUNATA: Perddn, doctor Pipo. Pensé que era un gusanito peludo.

Piro: Por eso se enferma: por andarse metiendo al pico todo lo que encuentra. Hasta
luego, dofa Gallina. (Sale).

FortunaTa: (Despidiéndose con la patica). Gracias, doctor Pipo.

Escena 3
FORTUNATA.

ForTuNaTA: (Con el publico). Y ahora, ;qué hago? Hace tanto tiempo que no pongo un huevo
que ya se me olvidd. ;Codmo era eso? ; Sentdandome? jAqui en la tierra? No, aqui no
porque se me parte el huevo. Eso es: en el nido. (Sube al nido). ;Y qué sigue? Ah, ya:
sentada, luego... jHacer fuerza? Se ve que tienen experiencia. Ayddenme entonces
todos a hacer fuerza... Hmmm... Hmmm... Hmmm... jYa! Suficiente. Miremos: nada,
falsa alarma. Creo que nos falta hacer algo. Las gallinas cuando ponemos huevo ha-
cemos una cosa mas. jEso es!: cacarear. ;Me ayudan? Pero bien fuerte. Cacaracaca...
Cocorococé... Cacaracaca... Suficiente. jSilencio! Veamos en el nido: jLo hicimos! jLo
hicimos! jPusimos un huevo! Oh, mi huevito. Mijito, le voy a dar un piquito. [Se acerca y
retrocede espantada). jCocorococd! jQué huevo més raro he puesto! Todo hepatitico, es
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decir: amarillo. Seguramente me salié asi por los gusanitos dorados que me comi...
Ahora si, dofa Pipirucha me va a echar a la olla del san-co-co-cocho. Estoy poniendo
huevos raros... jAuxilio! Cocorococé... Cacaracaca... Me voy antes de que me encuen-
tre por aca. Cacaracaca. (Sale).

Escena 4
PipIRUCHA.

PipirucHa: (Entra buscando a la gallina). ; Qué fue todo ese escéndalo que arm¢ la gallina
esta mafana? ;Sera que el zorro roba-gallinas estd merodeando nuevamente por
mi gallinero? (Al publico). ;Ustedes han visto por acé una gallinita como de este
tamano? Es que la estoy buscando para preparar el sancocho del almuerzo. ;Que
puso huevo? jQué va! Eso no es posible. Si esa gallina hace ya mas de seis meses
gue no pone ni quejas. A ver: ;dénde estd ese huevo? (Busca y lo encuentral. jQué
huevo-no-ndn tan brillante y amarillo! ; De qué seréd ese huevo? (Disgustada). {Res-
peten! Mi gallinita podra ser fea, chiquita y flaca pero ella es muy decente. ;Codmo
asi que puso un huevo de loro? Ella no se ha metido con ningun loro. (Escuchando).
.De oro? Vedmoslo otra vez. (Lo examina). Aqui dice "24 K" ;Eso qué serd? ;24 ki-
ldmetros que corrid la gallina para poner el huevo? ;O serd que pesa 24 kilos?...
. Estan seguros que es de oro, de verdad? (Se arrodilla y se santigua varias veces).
iPor fin, San José Gregorio me cumplié el milagrito! Después de haberle hecho la
novena treinta y nueve veces, tenia que salirme con algo. Esto tiene que verlo mi
marido Peperepe. (Se dirige a la casal. {Peperepe! jLevantese mijo! jLa gallina, Pe-
perepe! iDeje la pereza y venga! (Entra a la casa y lo saca a empujones).

Escena 5
PipirucHA y PEPEREPE.

PeperePE: (Entra bostezando). No dejan dormir. ;Qué es tanto escandalo?
PipIRucHA: ([Emocionada). Mijo, que la gallina puso un huevo. jPuso un huevo!

PePeRePE: ¢ Tanto ruido por un huevo? Pues entonces fritemelo para el desayuno, que ya
me voy a trabajar.

PipirucHA: [Sonriendo con picardia). Es que ese huevo, Peperepe, no se puede comer.



Pererepre: ;Como asi? j Esa gallina estad poniendo huevos que no se pueden comer? En-
tonces me despluma la gallina, Pipirucha, y la prepara para el almuerzo que hoy
tengo ganas de sancocho.

PipIRucHA: ;Codmo se le ocurre mijo? Lo que pasa es que la gallina puso un huevo de...
jde oro!

Peperere: Que la gallina puso un huevo ;de oro? Pipirucha, mija, ;usted tiene fiebre? ; O esta
viendo visiones? ;Acaso no sabe que el oro se saca de las minas, no de las gallinas?

PipIrRucHA: Pues si no nos cree, mire en el nido. Véalo usted mismo, Peperepe.

PeperepE: (Se arrodilla frente al nido y examina el huevo). jJa, ja, ja! Pipirucha, ese huevo no
es de oro. Lo que pasa es que esta al revés.

PipirucHA: ; COmo asi “al revés”?
Peperepe: Claro. ;No lo ve todo amarillo? Pues, tiene la yema por fuera.

PipIRUcHA: ;Como se le ocurre decir eso, mijo? Si el huevo dice "24K”, hasta contramar-
cado esta.

Peperere: Es verdad. Aqui dice "24K", pero eso debe ser porque tiene 24 cascaras.
PipirucHA: ; No sabe lo que eso significa? 24K son 24 kilates de oro puro!

Peperepe: ;Oro? Entonces, jsomos ricos!

PipIRuCHA: Si, mijo. (Saltando juntos de alegria). {Somos ricos! jSomos ricos! jSomos ricos!

PeperePe: (Haciendo una pausa). Oiga, mija Pipirucha: ;qué podemos hacer con un huevo
de oro? El oro no se come.

PipIRucHA: Es verdad, Peperepe. Pues venddmoslo.
PePerePE: ;A quién? En esta vereda todos son tan pobres como nosotros.

PipIRucHA: Peperepe, mire al frente. ;Si ve esa cantidad de gente que hay ahi con ganas
de huevo? Tienen cara de tener dinerito.

PePerepPE: Si, pero ;a cual de todos se lo vendemos?
PipirucHA: Pues al que ofrezca mas. Subastelo, mijo.

Pererere: Pues si quiere subirlo, subalo usted, mija Pipirucha, porque ese huevo se ve
muy pesado.
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PipIrucHA: No queria decir eso. Podemos subastarlo, es decir ponerle un precio y ver
quién da més... y mas... jy mas!

PeperepE: Eso si me gusta. Probemos. (Suena una fanfarria musical). A ver: jquién da un
millon de pesos por este huevo de oro?

PipIRucHA: ;Quién dijo dos?;Cinco? ;Veinte? ; Treinta?... jVendido! jVendido alla al que dijo
treinta millones! Traiga el dinero aqui rapidito que ya le empaco el huevo... ;Como
asi que no tiene aqui los treinta millones? (Desencantadal. Peperepe: creo que nos
equivocamos. Esta gente nos estaba tomando el pelo o estd méas pelada de plata que
nosotros. Mejor me voy para el pueblo a donde el joyero a ver si él lo compra. Pero
mientras tanto abra bien los ojos, mijo, que alla vi bastantes ojitos brillando, con ga-
nas de tener huevo de oro en la casa. Mas tarde vuelvo. [Le da un beso de despedida a
Peperere y sale).

Peperepe: Tranquila, Pipirucha, que yo voy a estar aqui cuidando el huevito. jQué inte-
ligente es mi mujer! Ahora si vamos a poder tener dinero para hacer todo lo que
siempre quisimos.

Escena 6
PEPEREPE y L AMBERTO.

LamgerTo: (Entra cantando). Dos y dos son seis... Seis y dos son quince... y quince ciento
treinta y nueve... [A todos). jHola! Huy, pero tan creidos, ni saludan. jHola, pueblo
querido! Hola, compadre Peperepe.

Peperere: Don Lamberto, qué gusto verlo por acd. ;Ya consiguid trabajo? Porque usted
siempre anda de vago por todo el pueblo.

LamgerTo: jVago? No, sefior. Ya me inventé una nueva ocupacion: vine aqui a lanzar mi
candidatura a la alcaldia del Pueblo del Alpargate y todos ellos van a votar por mi.
iPueblo querido! Porque si votan por mi yo les prometo que bla bla bla bla jblaaal...
iAplausos! Y como si esto fuera poco yo les prometo mas bla bla bla bla jblaaa!...
iMas aplausos! ;Van a votar por mi? ;Ve, compadre Peperepe? Todos me apoyan.
iPueblo querido!

PererePE: Pues eso si, con ese discurso hasta yo voy a votar por usted en las proximas
elecciones, don Lamberto.



LamBERTO: Precisamente de eso venia a hablarle, compadre Peperepe. Como estoy en
plena campana electoral, necesito algunos patrocinadores voluntarios, asi como us-
ted, para que me colaboren pagando las camisetas, los carteles y los avisos de la
campana.

Pererepe: Pero usted sabe que con mi Pipirucha no tenemos sino lo necesario para vivir,
don Lamberto.

LamBerTO: Pues, yo no sé si fue alguien que me dijo por ahi o fue el viento el que me conto,
que ustedes se habian encontrado una mina de oro.

PererePE: Ah, eso... jLos chismes cdmo vuelan! No, don Lamberto. Lo que pasa es que la
gallinita Fortunata, esa flaquita que tenemos...

LamBeRTO: Ya sé: me va a invitar a almorzar sancocho de gallina. Gracias compadre.
.Donde me siento a comer?

Pererepe: Déjeme le explico, don Lamberto: lo que sucede es que la gallinita Fortunata,
hoy puso un huevo de oro.

LamgerTo: Que la gallina... puso un huevo... de... (Suelta una gran carcajadal. jJa, ja, ja!
. Quién ha visto a una gallina poner un huevo de oro? jEstén locos? ;Creen que yo
soy bobo y me voy a comer ese cuento? ;O es que acaso ustedes se creen mas in-
teligentes que yo? Ah, pues si son tan inteligentes, diganme: ;cuanto son dos mas
dos?... dizque cuatro. jJa, ja, ja! {Mentiras! Ahora son seis, porque todo subio, con la
inflacidn, la devaluacion y esas cosas. A ver, si eso es cierto que su gallina puso un
huevo de oro, muéstreme, jdénde estad ese huevo?

PeperePe: Pues aqui, don Lamberto. Mire en el pajar de la gallina.

LameerTo: [Mirando en el nidol. Hmmm... Parece que si es de oro puro. (Al piblico, en
secreto). Oigan, socios: ustedes me van a ayudar a comprar ese huevo bien barato
iverdad?

Pererere: ;Qué dice, don Lamberto?

LameerTo: Nada. Aqui hablando con mis socios. Ellos me recomiendan que “yo” compre
ese huevo, compadre Peperepe. Por eso le voy a ofrecer la increible, la maravillosa,
la espectacular suma de... jcinco pesos!

Pererere: No, don Lamberto. Eso no alcanza ni para comprar un huevo comdn y corrien-
te. Ademas ya me ofrecieron treinta millones de pesos.
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LamBeRTO: § Quién se me adelant6? ;Quién?
Pererepe: Pues uno de los nifos de alla.

LamBerTo: ;Y ya le dieron el dinero?

PererePe: Bueno, dijeron que no lo tenian todo aqui.

LamBeRTO: ;Ve? En cambio yo si tengo aqui mis cinco pesitos y usted me tiene que vender
el huevo de oro a "mi”. Eso dijeron “mis” socios, jverdad? jPueblo querido, que va a
votar por mi! Vea compadre, para que se dé cuenta que no soy tacano, le voy a dar por
ese huevo “dos semillones”.

Peperepe: ; Doce millones de pesos?

LamBerTo: No, compadre: dos semillones. Dos semillas grandes o semillones que tengo
aqui en el bolsillo. jJa, ja, ja!

PepererE: Mire, don Lamberto, yo de negocios no sé mucho; mejor esperemos a que
vuelva mi mujer, Pipirucha, y habla con ella. Por ahora lo Unico que puedo ofrecerle
es un agua-de-panela.

LamBerTO: jQue rico! Agua-de-panela. Pero con almojabana y queso.

PererepPe: Estd bien, pero porque hoy estoy de celebraciéon. Espéreme aqui que voy a pre-
parar el agua-de-panela. Ahi le recomiendo el huevito. Ya regreso. (Se entra a la casal.

Escena 7
LAMBERTO y FORTUNATA.

LamBerTo: Tranquilo, compadre Peperepe. Yo se lo cuido... y demdrese bastante. jJa, ja,
jal [Examina por todos lados). No hay nadie por aqui... No hay nadie por aca... No hay
nadie all4 al fondo... No hay nadie alli al frente... pero se van a quedar callados. So-
cios: ja que no adivinan lo que pienso hacer? jGracias por la idea, socios! jVoy a lle-
varme el huevo y ustedes me van a ayudar! (Se agacha a tomar el huevo). Huy, socios,
este huevo estd muy pesado.

ForTuNATA: (Entrando). ;Qué estd haciendo con mi huevito? No voy a permitir que se lo
lleve. (Lo picotea en la piernal.



LamBERTO: jAy, ay, ay! jAuxilio! Esta gallina se volvié loca. {Me pico! Me picd! Me picd!
iAy, ay, ay!
ForTUNATA: (Lo picotea y corretea hasta sacarlo de escena).

LamBerTO: jQuite de aqui, gallina local No me pique mas... jAy! Ya va a ver. De usted me
voy a desquitar. Esto no se queda asi. (Sale persequido por la GALLINA).

Telon

Acto sequndo

(Al abrirse el telén se aprecia una casa mas moderna y jardines llenos de flores).

Escena 1
FORTUNATA.

[Cruza por el espacio un aviso que dice: "Pasado el tiempo...”].
ForTUNATA: (Entra con sombrero y lentes oscuros, muy presumida, cantando).

Un huevo de oro, cocoroco.
iQué alegria! caracaca.

Un huevo de oro, cocorocod.
iQué maravilla! caracaca.

Hola, chicos. Desde que estoy comiendo esos gusanitos brillantes y poniendo hue-
vos de oro, todo ha mejorado para mi. Ahora soy una gallina “chic”. Disculpen un
momento (Dirigiéndose a la casal. jBelisario! jBelisario! (Al piblico). ;Saben ustedes
quién es Belisario? Pues mi cocinero. Belisario preparame los Corn Flakes... Es que
ya no como maiz, sino Corn Flakes. jAndrés! jAndrés!... (Al piblico). Andrés es mi
conductor. Andrés alistame el BMW que compramos la semana pasada para ir donde
el presidente. jImaginense!, me acaba de nombrar “La Gallina de La Paz", como la
paloma hasta ahora no ha servido para nada... Bueno, pero antes de ir al Palacio de
Narifio debo pasar a hacerme unos rayitos en las plumas donde Alberto’s y ademas a
que me hagan el “pati-cure” porque les cuento que voy a casarme con un personaje
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de la television. Adivinen con cuéal. No, con el Gallo Claudio, no. Me voy a casar con
“El Pajaro Loco”. jAndrés, tréeme el carro! (Entra velozmente un carro y la GaLLINA tiene
que esquivarlo). {Cuidado que me estripa la pechuga! Andrés, ya te dije que el coche
rojo no porque no me hace juego con el vestido gallineto, sino el BMW azul deportivo.
(Sale el carro). jAy! Se me estd haciendo tarde para poner el huevo de hoy. ;Codmo
era? Ah, si: en el nido. (Va al nido). ;Cémo es posible? Ain no me han instalado las
escaleras automaticas para subir al nido. jQué extenuante! Voy a hacer una huelga de
alas caidas. Bueno, me tocard subir a pata como cualquier gallina comuny corriente.
.Y ahora qué? Eso: sentarme. (Se sienta y salta con un grito). jAy, me picd! ;Esto qué
es? Claro, paja nacional; no me han comprado la paja americana en el centro comer-
cial del norte, esa no pica. Lo que una tiene que sufrir. Pero antes de poner el huevo
de hoy, debo hacer mis “aerobics”: (Levantando una pata) Y uno mas... Y dos méas... Y
tres méas... Y ya no mas porque me cansé. (Se sienta en el nido). Ahora si, entre todos,
hagamos fuerzay a cacarear. Cacaracaca... (Se levanta). Ya. Pusimos el huevo de hoy.
iAndrés! ; Qué hubo del carro? jTenemos afan! (Entra otro carro y la golpea levemente).
iQué guache! {Bruto, casi me pasa por encimal (Aparte). Y asi manejé el pafs... Abre-
me la puerta, Andrés. [Se sube al carro). Tomas la carrera séptima, hasta el centro
histérico. ;Entendiste? (Saludando con la pata desde la ventana del carro). {Chao, chi-
cos! Nos vemos. (Sale en su carro dando pitazos fuertes que se mezclan el sonido de un
frenazo y los gritos de LAMBERTO).

Escena 2
LamBERTO.

LamserTO: (Entrando por donde salié el carro). jOiga! Me echd el carro por encima. jGa-
lina creida! Me pisd mi piececito con la rueda... jAy, ay, ay! Ya va a ver que me voy
a desquitar de usted y todos me van a ayudar. ;0y6, gallina tonta? (Golpeando en
la puerta de la casa). {Peperepe! jDofa Pipiruchal... Como que no hay nadie, mejor
me voy. (Va saliendo y ve el huevo de oro). jHuy! otro huevito de oro... La vez pasada

%

esa gallina no me dejé llevarmelo, pero ahora que se fue en el carro... {Ja, ja, ja!
(Examina por todos lados). No hay nadie por aqui... No hay nadie por aca... No hay
nadie alla al fondo... No hay nadie alli al frente... pero se van a quedar callados. jJa,
ja, ja! Socios: ahora si vamos a coronar este negocio. (Se agacha a tomar el huevo).

Huy, socios, este huevo estd muy pesado, deberian ayudarme.



Escena 3
LAMBERTO y PEPEREPE.

PeperepE: (Entrando a espaldas de LamserTo). jDon Lamberto!

LamgeRrTO: (Sin ver a Peperepe, habla con el huevo] jHuevito? jMe estd hablando a mi,
huevito?

Pererere: Claro que le estoy hablando a usted, don Lamberto. ; Qué esta haciendo?
LamBerTo: Nada. Que voy a llevarmelo a usted, huevito, pero no diga nada.
PEPEREPE: Yo no soy ningun huevito. Soy su compadre, Peperepe.

LamBeRTO: ;Peperepe? jAy! Yo si decia que estd casa tenia que estar embrujada. Aqui
debe haber diablos. A Peperepe lo convirtieron en huevo.

Pererere: No sea bobo, don Lamberto, que aqui estoy.

LamBERTO: Pues sepa que yo no soy bobo, huevo tonto. Y no me tiene que decir que aqui
estd porque yo lo estoy viendo.

PeperepE: (Le pisa el talén). jQue estoy aqui!

LameerTo: (De un salto queda frente a Peperepe). jAy, mi piececito! jCompadre Peperepe! A
que no adivina lo que me acaba de pasar: estaba aqui cuiddndole este huevito y me
hablé y me dijo que era usted.

PePerePE: ; Que el huevo le habld?
LameerTo: Claro, todos ellos (sefala al publico) son testigos que el huevito me habld.
PererepE: jAh, si? ;Y qué estaba haciendo usted con el huevito?

LamBeRTO: Pues... jnada! Sélo queria tomarlo y llevarselo a su casa para protegerlo y que
ninguno se lo llevara. Ademas, yo vine aqui por otra cosa: como no gané las eleccio-
nes, me dediqué ahora a otra cosa que se me ocurrioé: jestudié “Gallinecologia”!

Pererepe: j Gallinecologia? ; Eso qué es?

LameerTo: Pues el estudio cientifico de las gallinas que ponen huevos de oro. [Al pdblico,
aparte). Ahora si me voy a desquitar de esa gallina creida y ustedes me van a ayudar.
(A Peperepe). Para que aprecie mis grandes conocimientos le voy a explicar con un
ejemplo: jcudntos huevos de oro pone su gallina Fortunata al dia?
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PeperepE: Pues... uno.
LamBERTO: Muy bien contestado. ;Y de ddnde le salen los huevos de oro a la gallina?
Peperepe: Pues... del buche.

LamBERTO: Muy bien contestado. De ese suceso cientifico podemos concluir que la gallina
estd repleta jde oro! Si la tomamos, le estiramos el pescuezo y le sacamos todo el
oro, nos volvemos millonarios de una sola vez y no tendremos que esperar a recibir
el oro en dosis de huevos. Ademas su gallina se ha vuelto muy exigente y presumida.
i Cémo le parece mi propuesta? jQué gran inteligencia la mial!

Peperepe: Pues, no sé. A mino me parece bien eso de matar a la gallina. Pero, si usted es
“Gallinecdlogo”, pues mejor opere a la gallina y asi le sacamos el oro.

LamBerTo: Que conste que usted fue el que me dijo que operara a la gallina. A propdsito:
alla regreso en el carro. jVenga gallinita Fortunata! que ya me dieron el permiso de
operarla. (Sale).

Pererere: Don Lamberto, jcon qué la va a operar?
LamgerTo: [Desde fuera). jCon un serrucho!
PEPEREPE: ;Y con qué la va a anestesiar?

LameerTo: (Desde fuera). Con mi zapato.

Escena 4
PEPEREPE y PIPIRUCHA.

PePErePE: [Asustado). jAy! Al final creo que esa no fue muy buena idea.

PipIRUCHA: [Entra cansada). Hola, mijo Peperepe. Estuve buscando el televisor Gltimo mo-
delo que nos pidié la gallina para su chalet-gallinero y no pude encontrarlo en las
tiendas del pueblo. Pero jqué le pasa mijo? ; Por qué esta todo nervioso y temblando?

PePerRePE: Yo no mandé operar a la gallina... Es decir: no ha pasado nada.
PipirucHA: ; Qué estd diciendo, mijo?

Peperepe: ...que la gallinita Fortunata con la anestesia... Lo que quiero decir, es que el
serrucho...



PipiRucHa: ; Qué esta pasando, mijo Peperepe? jDénde estd mi gallinita?
Peperepe: Con don Lamberto.
PiPIRUCHA: ;Y qué hace mi gallina con ese vago envidioso?

Peperere: Lo que pasa es que don Lamberto estudid “Gallinecologia” y estd operando
nuestra gallina para sacarle todos los huevos de oro de una sola vez.

PipirucHA: §Qué? ;jAcaso no sabe que ese haragan no ha querido ir al colegio? Ni siquiera
sabe leer ni contar, como los ninos de alla. ; Donde esté ese mequetrefe con mi gallina?

Pererepe: Alla en el parqueadero del chalet-gallinero.

PirirucHA: Espéreme aqui, Peperepe, que ya vuelvo. (Sale. Se escuchan golpes y una fuerte
discusién entre PipiruckHA y LAMBERTO).

Escena b
PePeREPE, LAMBERTO Y PiPO.

LameerTo: (Entra saltando en un pie). jAy! No me pegue. {Mi piececito! Esa mujer suya, la
Pipirucha, es una fiera. Me pisé mi piececito. jAy, ay, ay!

Peperepe: ; Qué pasd, don Lamberto? ;Ya le sacé todo el oro a la gallina?

LamgerTo: Pues, ;como le digo? Sobre ese tema le tengo tres noticias: una noticia buena,
una noticia regular y una noticia mala. ; Cual quiere primero?

Peperere: Cuente primero la noticia buena.

LamBeRTO: La noticia buena es que la gallina salié bien de la operacion y se esté recupe-
rando. jAplausos para mi pueblo querido! (Intenta irse). Bueno, hasta luego, compa-
dre Peperepe.

Peperere: jUn momento! ;Y la noticia regular?

LamBeRTO: § Estd seguro que quiere escucharla? Pues la noticia regular es que la gallina
no tenia nada de oro por dentro. Es sélo una gallina comudn y corriente como todas.
(Intenta irse de nuevo). jHasta luego, pueblo querido!

Peperere: jQuieto ahi! jEntonces cudl es la noticia mala?
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LamBerTO: jUsted quiere escuchar una noticia mala después de ver las que nos pasan
todos los dias por la televisién? Pues ahi le va: lo que sucedio6 fue que... jme quedd
mal hecha la operacion!y a la gallina se le dané el aparato de poner huevos.

Pererepe: ; Que por su culpa se le dafid a la gallina el buche y no va a poner méas huevos?

LamBeRrTO: La culpa es suya. Usted fue el que me dijo que operara esa gallina. Todos ellos
son testigos.

Peperere: Pero usted nos dijo que habia estudiado “Gallinecologia”.

LameerTo: Si, yo dije que habia estudiado “Gallinecologia” pero nunca dije que la habia
aprendido.

Pererere: Conque esas tenemos. ;Ddénde dijo que le habia pisado Pipirucha? ;En este
piececito? jPues tome le piso el otro! [Le pisa el otro pie).

LameerTo: (Saltando por la escena). jAy, mi piececito!
PePerePE: Ahora vayase y no vuelva por aca.

LamBerTo: ; Cdmo asi que me vaya si aln no me ha pagado mis honorarios por el trabajo
de la operacion de la gallina? Yo no me voy hasta que me pague.

Peperepe: Pues aqui estd su pago, ya que lo estéd pidiendo: (Llamando al perro] iPipo!
iPipo, Ucha! jUcha!

Piro: [Entra ladrando y persigue a LamgerTo por toda la escena. Cruzan varias veces hasta
que salen).

Escena 6
PePEREPE, PipIRUCHA Y FORTUNATA.

PipIRucHA: (Entra triste con la gallina en una silla de ruedas). Mire mijo cémo nos dejé ese
vago envidioso a nuestra pobre gallinita Fortunata. Se salvo de milagro.

FORTUNATA: [Muy débil). "Cocé or not cocd, that's the question”®. Cocorococd...

48 Parafraseando a Hamlet: “Ser o no ser, ese es el dilema”.



PeperePe: Pobrecita. jComo fui tan tonto de hacerle caso a don Lamberto! Quisiera hacer
algo para aliviar a la gallinita.

PipIrRucHA: Pues mijo ahora que usted lo dice, para mejorarle el &nimo a nuestra pobre
Fortunata, podemos hacerle una fiesta.

Pererepe: jQué buena idea, mija Pipirucha! Llévela para dentro de la casa para cuidarla
mientras se repone de la operacién y aqui entre todos le organizamos una celebra-
cion.

PirirucHaA: (Entra a la casa con la GaLLina en su silla de ruedas. Habla desde fuera). ;Y qué me
pongo para el baile, mijo?

Peperere: Pues le tengo una sorpresa, Pipirucha: le compré un “jaguar”y se lo dejé ahi
encima de la cama.

PipirucHaA: [Asustada). jOh, no, Peperepe, el jaguar es un animal peludo, dientudo y peli-
groso!

Peperere: Pero si yo estoy hablando de un “jaguar” con mantilla, blusa y falda, que le
compré la semana pasada.

PipirucHA: (Desde fuera). jJa, ja, ja! Mijo, ese no es un “jaguar” sino un “ajuar”... Pepere-
pito, ;jdonde me dejaste los alpargates de tacdn alto?

Pererere: Ahf estan, debajo de la cama.

PirirucHA: (Regresa a escena vestida con un vistoso traje para el baile). Ya estoy lista, Pe-
perepe.

PePEREPE: jHuy, pero quedd re-bonita mi Pipiruchal
PIPIRUCHA: ;Y qué quiere que bailemos, mijo?

Peperere: Pues una guabina, que la gente de la ciudad ya no conoce esos bailes del cam-
po, asi los aprende con nosotros.

PipIRuCHA: jQué baile tan bonito!, asi de nuevo se alegraré nuestra gallinita. (Suena la
musica, cantan, bailan y terminan en un largo beso).

Telon
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Espejismos en la noche que anima los
objetos

Por Luis Armando Marrero Parrado.

Espejos somos todos unos de otros. Asi, al pasar tan cerca, algo se encienda y no poda-
mos percibir el misterio de tan revelador reflejo.

Sentir la fria soledad de las calles llenas, atravesada por un silencioso fuego que alum-
bray enceguece, que abriga y al mismo tiempo quema. Formas que dan movimiento a la
escena, texturas animadas que se confunden entre la tenue luzy la penumbra. El fuego
transformado en objeto escénico que sutilmente danza, cuenta, grita y transforma.

Letras que recorren los reflejos de una ciudad que divierte y excita; que engana y alu-
cina; que sensualmente se desviste ante nuestra ingenua morbosidad, exhibiendo sin
pudor el paradéjico baile que se teje entre sus dos caras. Una ciudad que revela lo es-
condido, lo segregado, lo que vetamos en nosotros mismos y espantados rechazamos
al vernos reflejados en ella. Espejismos que cuentan sobre nosotros, que nos invitan a
reconocernos en el otro, en ese que no queremos ver, ese que nos huele feo, que nos
averglienza; ese que también camina con hambre por las mismas calles himedas con
un vacio tan profundo como el nuestro.

Una obra que rompe los tabues; que entre el humor negro y la tragedia nos sumerge en
el nostalgico misterio de la noche, donde esqueléticos enamorados salen de sus tumbas
para amarse bajo la Luna.

Espejismos sobre el asfalto es una obra rica en perfiles que invitan al actor/titiritero a
contener y matizar su energia escénica, a potenciar la sutileza de las pequenas accio-
nes, a guardar cuidadosamente el valor expresivo del silencio. La dramaturgia de esta
obra es una poesia de imagenes vivas en relacion latente y dindmica con el espectador
quien, un poco aterrado pero felizmente dispuesto, permite que los sucesos escénicos
incomoden sus preceptos, sumergiéndolo cuidadosamente en elaboradas atmdésferas
de luz y misterio.



En esta obra se encuentra un gran acierto en la dramaturgia del objeto. Propicia un
especial encuentro entre dos seres, intérprete y objeto, que al final sobre la escena son
uno solo, posibilitando la investigacion y el descubrimiento. Alli, el actor puede crear una
reciproca relacion con las formas que se animan, trascendiendo el texto, explorando lo
simbolico, lo méagico, donde el cuerpo trabaja audaz y conscientemente en la composi-
cion escénica, donde se tejen el detalle y el conjunto, donde la mirada se funde con el
alma del objeto dandole direccién, intencidn y encanto.

Con esta obra, el maestro Ciro Gémez rompe en cierta forma con su orientaciéon drama-
tlrgica, sacando los titeres del mundo infantil para ponerlos en un campo mas amplio
y extenso, destacando el arte de animacién de objetos como una de las més grandes y
serias manifestaciones del teatro en el mundo.
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Espejismos sobre el asfalto

Obra de marionetas y objetos animados por hilos, para adultos.

Escrita por Ciro Gomez Acevedo.

Ganadora de la Convocatoria Inter-Artes. Instituto Distrital de Cultura y Turismo.

Bogota, 2001.

Personajes:
NiNo

PROYECTOR
FuEco

HoMmBRE
EmBoscabo
MUERTE

TORTURADO

ARANA

DiABLO

AnGEL

MuREca DEL DIABLO
MENDIGO

MUERTO
MUERTA
BURrRO
Buey
LuNa

Va transformando su semblante, durante la obra, en tres etapas:
A [nifio naturall, B [nifio ldnguido] y C [nifio famélico)

La luz y las Imdgenes proyectadas intervienen también como
personaje dentro de los sucesos escénicos

Primero de un fdsforo, luego en una vela que se desplaza por el
espacio escénico y finalmente crece como llama en el pebetero
Marioneta cuyo cuerpo es un panuelo de algoddn

Poderoso oficiante de un siniestro ritual

Desnudista, medio cuerpo de esqueleto y medio cuerpo de una
sensual mujer

Amarrado a un poste, semidesnudo y ciego

Sensual bailarina

Esqueleto ciego con bastdn y un tarro metalico donde hace sonar
insistentemente sus monedas

San José

Santa Maria

49 Imagen inspirada en un cuadro del pintor colombiano Enrique Grau.




TELEVISOR El Mesias. Dios omnipresente

EDIFICIO DE CARTON

EbiFicio DE PLASTICO

Basuras Varios objetos de desecho sobre las calles que representan
habitantes de la ciudad

PoLLo Es el esqueleto de un pollo, cuyos huesos fueron articulados y
animados como marioneta

PERRO Mascota y unico companero del Nixo

Escenografia: Camara negra y tres bastidores poligonales traslicidos para proyectar
sombras desde ambas caras. En algunas escenas entraran otros elementos escenograficos
para ambientar el lugar respectivo.

NOTA: La didascalia presenta las acciones de cada personaje, en secuencia. Es importante aclarar que aunque
el autor propone un texto que describe acontecimientos sucesivos y determina al detalle algunas pautas, esta
es solo la visualizacion del autor, que pasara a ser una guia, modificable en la medida que el proceso de la

puesta en escena lo requiera.

Escena 1
Bastipores, TELA y PROVECTOR.

BasTiDores: (Se abre el teldn y se ven los tres bastidores de la escenografia en un lateral.
Lentamente se desplazan juntos al lado contrario; luego regresan, quedando escalona-
dos en proscenio, plano medio y fondo; los bastidores de los extremos se cruzan; después
se juntan todos al frente; van atras formando una herradura y los dos de los extremos
se desplazan en diagonal hacia adelante, luego, se ubican los tres quedando paralelos
frente al publico).

TeLa: (Entra como una serpiente; va al borde del proscenio; se levanta y despliega, toméndo-
se el espacio escénico. Va hacia el proyector y captura sobre ella las imdgenes proyecta-
das que dicen: “Hilos Mégicos", "Presentan”, "Espejismos Sobre El Asfalto”. Sigue hacia
el fondo y se oculta tras el bastidor centrall.

ProvecTor: (Presenta una nueva diapositiva sobre los bastidores: “Espejismo 1: Ritual Del
Fuego”).
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Escena 2
Nino A.

Nifo A: (Entra desde el fondo, camina a proscenio y mira entre los bastidores).

La ciudad me refleja en todos sus espejos:
espejos limpios, espejos turbios,

espejos somos todos unos de otros.

Caminando por estas calles tan, tan llenas,

me he sentido tan, tan solo, como en un desierto.
Desierto que sobre este asfalto me muestra
espejismos de reflejos ciegos.

[Camina hacia el lateral).

Fuego que calienta las frias noches de estas calles,

fuego creador, fuego de luz, de vida, de amor.

Fuego que abrigay quema,

fuego que ilumina las pupilas de los espectadores de la vida,
de sus vidas, de la vida de otros,

o de una simple pantomima de marionetas...

(Sale. Apagdn).

Escena 3
Fueco.

[En la oscuridad se escucha una musica religiosa de drgano o clavicordio).

Fueco: [En el espacio oscuro se enciende un fésforo. En ese instante se escucha una cam-
panilla. Gira en el espacio y enciende una vela. Se escucha de nuevo la campanilla. El
fésforo baja apagandose y la vela encendida asciende. La vela ilumina diferentes espacios
pasando tras un bastidor lateral donde se ve la sombra de una mano que crece, luego
va al contrario donde se ve el perfil de la cara del manipulador, finalmente encuentra en
el centro del escenario un pebetero, desciende y lo enciende. Se escucha una tercera
campanilla. Entra una luz cenital ambar sobre el pebetero. La vela asciende y se apaga.
La llama en el pebetero crece y se estabilizal.



Escena 4
HomBRE.

Howmsre: (El manipulador que anima la figura, levanta el control de la marioneta como si
fuera una cruz. Al ascender la cruceta, la figura se va levantado y cobra vida con el fuego.
Muestra vitalidad creciente. Camina hacia un lateral y luego al fondo-centro. Otro titirite-
ro enciende una canula de incienso que forma espirales de humo, marcando una puerta
de entrada. El incienso se desplaza a un lado y se posa sobre el escenario emitiendo
constante su aromatica emanacién. La marioneta cruza la puerta de humo y encuentra
el fuego. Se arrodilla frente al pebetero, besa el piso y levanta las manos. Repite esta
veneracion de perfil a un lado y luego al otro lado del fuego).

Escena 5
Homsre y EmBoscaDo.

Emsoscano: [Entra furtivamente por el lado contrario, cubriéndose el rostro con una mascara
que porta en el extremo del bastén que lleva en la mano).

HoMmBRe: (Se retira hacia el lateral].

EmBoscano: (Se acerca a la llama, tomando la energia y el poder del fuego. Luego va hacia
el bastidor central y proyecta la sombra de la mdscara que crece y se hace difusa al
acercarla a la luz de la llama del pebetero. Ve al Homsre, se le acerca, levanta el baston y
descarga un fuerte golpe sobre el piso. Levanta el bastén imponente].

Howmgre: (Se postra haciendo al bastén la misma veneracion que le hizo antes al fuego).
Emsoscano: (Levanta de nuevo el bastén y descarga un sequndo golpe sobre el piso).
Howmgre: (Se postra de nuevo frente al bastén venerandolo).

EmBoscano: (Se retira satisfecho. Se acerca al fuego y toma de él mayores fuerzas, se eleva
y baja lentamente hacia un lado como un poderoso y siniestro sacerdote. Se acerca de
nuevo al fuego que le da mayor vigor; se eleva y baja lento hacia el otro lado. Se acerca
al fuego, mira despectivamente al Homsre, pero en un descuido su mascara se incendia.
Vuela desesperado por los aires y cae repentinamente. Mira con profunda tristeza su
mascara quemada. Se acerca al Homsre, levanta el bastén quemado, lo descarga fuerte
contra el piso y lo levanta imponente).
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Howmere: (Camina indiferente, sin reconocer la supremacia perdida del EmBoscano).
EmBoscano: (Levanta de nuevo el bastdn y descarga con ira un nuevo golpe sobre el piso).
Homere: (Baila burlon).

EmBoscapo: (Se retira hacia el fondo, derrotado).

Homere: (Sigue bailando alegre alrededor del fuego y camina hacia el proscenio-lateral del
escenario).

EmBoscano: (Se acerca al Homsre y lo empuja de lado. Levanta el bastdn y se lo clava de un
golpe seco. Camina hacia el otro lado, mira hacia atrés y al ver que el HomBRE esta aun
vivo, regresa y le descarga un nuevo golpe con su bastdn. Sale triunfante hacia el fondo).

Howmere: (Queda moribundo. Levanta una mano, luego la otra y repta hacia el pebetero. Al
llegar al fuego, recupera sus fuerzas y se incorpora. Queda embelesado ante el fuego).

EmBoscapo: (Regresa desplazandose por el fondo, cubriéndose la cara con su manto. Mira al
Homsre desde lejos, duda en acercarse. Finalmente se decide y lo empuja sobre el fuego.
Se retira a un lado).

Howmere: [Se quema en medio de gemidos y dolorosas contorsiones. Al terminar de arder,
el manipulador baja el control de la marioneta como si fuera una cruz sobre los restos
humeantes del personaje).

EmBoscano: (Se acerca y observa lo ocurrido. Se toma la cara con las manos. Se arrodilla
frente al pebetero y sopla el fuego. En un segundo intento lo apaga. Simultdneamente,
apagdn total de luces).

Escena 6
Bastipores, Provecor y Nino A.

BasTinores: (Se desplazan sobre el escenario modificando la distribucién espacial, formando
una pared diagonal en un lateral y el tercer bastidor queda en la otra diagonal del esce-
nario, opuesto a esta pared).

ProvecTor: (Proyecta una nueva diapositiva sobre los bastidores: “Espejismo 2: Streap Tease”).



Nifo A: (Entra desde el fondo y camina por el proscenio.

La vida es fantasia.

La vida es sensual y divertida,

pero esa monedita que tanto avaricias y acaparas
siempre te mostrard sus dos caras.

(Sale por donde habia entrado).

Escena 7
MUERTE.

MuerTe: (La marioneta entra desde el fondo-lateral, cubierta totalmente por velos que si-
mulan un habito monacal. Llega hasta el plano medio entre las paredes formadas por
los bastidores. La titiritera que la manipula juega con las manos componiendo diferentes
formas dindmicas con los dedos y el control de la figura. 1°: Se abre un lateral del habito
y de alli sale una pierna ondulante. 2°: Se abre otra parte del habito dejando ver un seno.
3°: Cae elvelo de un brazoy con la mano se acaricia sensualmente el cuerpo. 4°: Se quita
el velo sobre el rostro y con la mano se acomoda el cabello. 5°: Baila sensualmente por
la escena y caen todos los velos que la cubrian. La marioneta queda desnuda en el esce-
nario y lanza una sonora carcajada senalando con sus manos a los espectadores, como
burlandose de ellos. Camina hacia el borde del proscenio y se recuesta provocadora. Se
incorpora y camina de espaldas al piblico haciendo un sensual movimiento de caderas).

Escena 8
MUERTE y CALAVERAS.

MuEerTE: (Se ubica frente al bastidor lateral y canta, a veces con voz sensual, cuando muestra
su rostro de mujer; otras con voz metalica, cuando muestra su rostro de calavera. Una
luz contra-picada la sigue por todo el escenario).

Traemos en la guitarra la bomba de neutrones,
el artefacto mas ingenioso

que mete ruido por los salones.

Acaban de inventarla los sabios vividores,
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juntando cuatro modernos
con dos viejos sabrosones. jPan paran pan!®

CaLaveras: [Aparecen tras la gran pared del otro lado como un grupo de coristas, que acom-
panan bailando y cantando los estribillos de la cancion de la MUErTE].

iElventilador!  jBom bom!
iE
[

(

L ventilador!  jMaquina!
iElventilador!  jBom bom!

( (

iEl ventilador!  jCamina!
(Pasan hacia el proscenio, bailando cada uno de forma independiente].

iEl ventilador!  jBom bom!
iElventilador!  jMéaquina!
iElventilador!  jBom bom!
iEl ventilador!  jCamina!

iEl ventilador!  jBom bom!

( (
iElventilador!  jMaquina!
iEl ventilador!  jBom bom!
( (

iElventilador!  jCamina!
MUERTE: [Canta mientras las calaveras bailan su burlesca coreografia).

Y este truco tan ingenioso, de facil ejecucion,
seguro no lo conoce ni el mismisimo James Bond.
Todas las grandes potencias

iAy! pretenden averiguar,

hasta el Pacto de Varsovia,

el Pentadgono y la Otan jTaran Taran Tan!

CALAVERAS: (Bailando el coro).

iEl ventilador!  jBom bom!

( (
iElventilador!  jMaquina!
iEl ventilador!  jBom bom!
( (

iElventilador!  jCamina!

50 "El ventilador”: cancién del compositor espafiol Gato Pérez.



[Forman una escalera de calaveras, que agitan los brazos).

iEl ventilador!  jBom bom!
iElventilador!  jMaquina!
iElventilador!  jBom bom!
iElventilador!  jCamina!

(Bailan independientes).

iEl ventilador!  jBom bom!
iElventilador!  jMaquina!
iEl ventilador!  jBom bom!
iElventilador!  jCamina!

MuerTe: (Canta mientras las calaveras la rodean con movimientos sensuales de sus manos
y brazos).

El ventilador, amigos,

es un invento que ha hecho furor.

A todos nos atomiza con armonfa y con percusién.
Seguros de que no para, es un ritmo demoledor.
La rumba se acerca sola

y nadie se cura del batidor jPordn porén pon!

CaLaveras: [Se van a su lateral bailando con movimientos giratorios de brazos).

iElventilador!  jBom bom!
iE
[

( (

L ventil

iEl ventilador!  jBom bom!
( l

ador!  {Maquina!

iEl ventilador!  jCaminal
(Siguen bailando y se ocultan tras los bastidores).

iEl ventilador!  jBom bom!

( (
iElventilador!  jMaquina!
iElventilador!  jBom bom!
( (

iEl ventilador!  jCamina!

[Aparecen tras la gran pared como al inicio).
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iEl ventilador!  jBom bom!

iEl ventilador!  jMaquina!

iEl ventilador!  jBom bom!
(

iEl ventilador!  jCamina!

[Desaparecen definitivamente).

MUERTE: [Se desplaza cantando tras el otro bastidor. La luz la sigue y se ve la sombra proyec-
tada a contraluz, que canta y baila).

Traemos en la guitarra la bomba de neutrones,
el artefacto mas ingenioso

que mete ruido por los salones.

Acaban de inventarla los sabios vividores,
juntando cuatro modernos

con dos viejos sabrosones. jPan paran pan!

[Rie suave, luego, fuertemente. Su carcajada se desvanece como si se fuera caminando a
lo lejos. Las luces se apagan].

Escena 9
Bastipores, ProvecTor y Nino A.

BasTinores: (Se desplazan sobre el escenario modificando la distribucién espacial).
ProvecTor: (Presenta una nueva diapositiva: “Espejismo 3: Reflejos Ciegos”).

Nifo A: (La luz viene desde el fondo, por donde entra el personaje que luego se dirige hacia
proscenio como persequido. Observa todo con temor].

La vida palpita en las calles

y de la vida surge todo: bien o mal.

Necesarios complementos,

espejos unos de otros o de la cotidianidad.

Brutal subsistencia de una extrana mezcla de especies,
con observadores de miradas vacias. Testigos mudos.
Inquebrantables miradas ciegas, que miran sin sentir,
que miran ya sin percibir,



TimriTEROS: (Ubican sobre el escenario los elementos del siguiente espejismo: un torturado
atado a un poste y un muro de ladrillos).

Escena 10
TORTURADO, ARANA yANGEL.

TorTURADO: (Se enciende una luz sobre el personaje, atado a un poste. Levanta la cara y se ve
que no tiene ojos en sus cuencas sangrantes. Se queja. Baja la cabeza).

Arata: [Entra desde el fondo. Es sequida por una luz que proyecta su sombra inicialmente
sobre los bastidores y luego sobre las paredes del teatro. Ve al torturado y se dispone a
atacarlo).

AnGEL: [El bastidor de un lateral se tifie a contraluz de color azul. Aparece volando por enci-
ma del bastidor y detiene a la AraNa. Le sefiala el cielo y la atrae alejéndola del TorTurADO).

Escena 11
TORTURADO, ARANA, AINGEL, DiasLo y MuReca.

DiasLo: (El bastidor del lado contrario se tifie de color rojo a contraluz. Aparece tras el muro
de ladrillo que le cubre de la cintura hacia abajo. Asume poses de modelo publicitario.
Detiene en seco al AnceL).

ANGEL: (Se retira hacia su lateral).

DiaBLo: (Llama a la Arara con un silbido. Le muestra al TorTurano y le sefiala que lo ataque).
ARraRA: (Se acerca al TorTurADO y se dispone a abordarlo).

ANGEL: [Detiene de nuevo a la Arafia y se la lleva para su lado como hipnotizandola).

DiaBLo: [Saca una atractiva mufiieca desde atrds del muro y se la muestra a la Arana).

MuReca: (Baila sensualmente. Se acerca a la Arana y la atrae hacia el DiasLo. La Muneca sale
de escena, tras el muro).

DiagLo: (Con un silbido a la Arafa, le senala al TorTuRADO).

ARraRA: (Se acerca al TorTurADO y Se dispone a atacarlo).
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AnceL: (Detiene a la Arafia y se la lleva nuevamente para su lado).

DiasLo: (Salta sobre el muro y se ve que de su cintura hacia abajo es un macho cabrio, dotado
con un gran falo).

ANGEL: (Se tapa la cara con pudor).
DiasLo: (Silba y coquetea impidicamente con el ANGEL).

ANGEL: (Mira de reojo al DissLo. Se levanta la bata blanca y descubre con desilusién que es
asexuado).

DiasLo: (Rie y salta de nuevo tras el muro).

AnceL: (Vuela angelicalmente. Rastrilla las alas contra el piso y revolotea en el aire como una
paloma en celo. Se va con el DiasLo tras el muro. Suenan copas y carcajadas).

DiasLo: (Sale un momento en actitud competente, pero una mano blanca con plumas lo aga-
rra del cuello y lo lleva tras el muro de nuevo. Gemidos de angustia del DiasLo. Se ve
proyectada a contraluz sobre el bastidor, la cara del DiaBLo horrorizado que trata de huir
y se hunde definitivamente entre dos alas que lo ahogan).

Arata: [Corre por todo el escenario, sequida por una luz que proyecta su sombra sobre los
bastidores. Huye fuera de escenal.

TorTURADO: [Levanta su mirada sangrante. Lanza un fuerte quejido. La escena se tifie de luz
roja. Baja la cabeza. Las luces se desvanecen lentamente. Entre la cabeza del TorTURADO
se enciende una luz interior que finalmente se apaga).

Escena 12
Bastipores, Provector y Nivo B.

BasTinores: (Se desplazan sobre el escenario modificando la distribucion espacial).
ProvecTor: (Presenta una nueva diapositiva: "Espejismo 4: Intermedio a La Vida”).

NiNo B: (Entra por un lado y cruza la escena. Se aprecia que es el mismo NiNo A, pero ha
adquirido un aspecto desmejorado).

Aliste la monedita, senorita.
Suelte el dinero, caballero.



Hoy sélo pido para la comida.
Nada, nada nos llevaremos a la otra vida. (Sale].

Escena 13
MENDIGO.

MenpiGa: (Hace sonar fuertemente su tarro con monedas. Tras los bastidores, se asoma
su bastdn de ciego, luego, la cara y todo su cuerpo. Camina guiandose por su bastdn.
Choca con un bastidor y cambia de direccién yendo hacia el publico. Al llegar al borde
del escenario, golpea con el baston para verificar la altura de la tarima. Se acuesta, mira
al publico y emite sonidos guturales pidiendo ayuda para bajar. Como nadie se le acerca,
se incorpora, da un paso en el aire y cae. Llora y se queja. Se seca las ldgrimas con la
barba. Se incorpora usando su baston y se dirige al publico para pedirle su tributo. 1°:
Con el baston senala el tarro y le extiende la mano pidiendo dinero. 2°: Acaricia la pierna
de una mujer y le extiende la mano pidiendo monedas. 3°: Le limpia el zapato a otro y le
extiende la mano exigiendo dinero. 4°: Le mete la punta del bastdn en el bolsillo a otro y
le muestra el tarro requiriendo su tributo. 5°: Se sube sobre las piernas de un hombre y
se le recuesta echandole el brazo sobre el hombro; le pide dinero.

Siente ganas de orinar. Sale cojeando hacia la tarima y busca un rincon, se pone de espal-
das verificando que el publico no le vea. Termina y muestra que se le mojé la mano; huele
con repugnancia sumano y la sacude. Se seca la mano en el pantalon de un espectador. Si-
que pidiendo dinero. 6°: Muestra su cuerpo huesudo y pide monedas a una mujer. 7°: Hace
gestos de hambre y levanta la cara con un gemido angustioso. Extiende la mano pidiendo
monedas. 8°: Cuando alguien le dé dinero, aprovecha para besarle la mano y le pide mas.
9°: Saluda a alguien a lo lejos y se va rdpidamente a darle la mano como si lo conociera.
Cuando lo saluda, le extiende la mano pidiendo su tributo. 10°: Saca del bolsillo una estam-
pita de un santo y se la entrega a alguien, luego le extiende la mano exigiendo monedas.

Regresa a la tarima, estornuda y se limpia con la solapa del saco. Se sube con dificultad
al escenario, resbalandose inicialmente y luego con la ayuda del baston sube la pierna.
Se incorpora sobre la tarima, senala a varios espectadores y les hace un gesto de ahor-
cado sobre su cuello -amenaza de muerte-. Sale guiandose con su bastdn).
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Escena 14
Diaposimiva y Nifio B.

(Los titiriteros durante la escena anterior han cambiado la escenografia transformando-
la en un cementerio).

ProvecTor: (Presenta una nueva diapositiva: “Espejismo 5: Naturaleza Muerta”).
Nifo B: [Aparece nervioso escondiéndose tras las cruces).

Bienvenidos a este contradictorio lugar

donde sus mas ilustres habitantes

son los muertos que aqui reposan.

Y si siente que su vida tampoco es muy graciosa,

puede acompanar a nuestros personajes

a negarse a ver su inefable realidad.

Sélo tiene que pensar nada,

solo tiene que pensar que haciendo nada,

nada le pasaray podré huir por el recuadro de la pantalla
hacia las virtuales irrealidades que desee.

[Sale escondiéndose nerviosamente entre las tumbas).

Escena 15
MuerTo y Luna.

[La escena se llena de humo bajo).

Muerro: (El titiritero se acerca a una tumba. Levanta la cruz de la sepultura y abre la tapa del
féretro. El muerto que esta dentro, saca una mano, luego, la otra, se incorpora y se des-
pereza. La esquelética marioneta sale del ataud. Se escuchan aullidos lejanos. El MuerTo
se da cuenta de que estd desnudo y se cubre con pudor).

Luna: [Se asoma tras uno de los bastidores y avanza sobre el centro del escenario, tras las
lapidas).

MuERTO: [Se acerca a un lateral y se pone unas gafas oscuras como si hubiera salido “su” Sol.
Se deleita en el espacio, broncedndose a la luz de la Luna).



Escena 16
MuerTo, Luna y MUERTA.

MuerTa: (Otro titiritero se acerca a la tumba del lado opuesto. Levanta la cruz de la sepultura
y abre la tapa del féretro. La marioneta aparece de manera similar al MuerTo, sacando
una mano, luego, la otra, se incorpora y sale del cajon. Da varios pasos, se arregla la
mortaja raida y se sorprende al ver al MuerTo que la observa).

MuerTo: (Recoge una flor marchita del cementerio y se la entrega a la MuerTa. La invita a sen-
tarse al borde de su tumba. Limpia la tapa del ataud y juntos se sientan romanticamente,
mirando a la Luna. Suspiran).

LuNa: (Se acerca a ellos. Tose, gira y se ve que también es una calavera. Cae muerta con un
grito).

MueRrTO: (Acaricia a la MuerTa y la recuesta sobre la tapa del cajén. Hacen delicadamente el
amor. Cansado se retira hacia un lateral del escenario).

MuERTA: (Se aparta al lado opuesto. Su vientre se infla. Se acerca a él y se lo muestra. Se
toman de la mano y caminan buscando una tumba donde los dejen entrar. En todas las
tumbas donde tocan, se oyen voces que les niegan la entrada y golpes de portazos violen-
tos. Terminan sentandose sobre el ataud del MuerTo).

Escena 17
MuerTo, MuerTa, Buey, Burro y Tv.

Buev: [La esquelética marioneta entra por un lateral de la platea y camina hacia el escenario.
Come hierba. Sube a la tarima y recorre el espacio ubicandose a un lado de los muertos
humanos).

Burro: (El esqueleto de Burro entra desde la platea, galopa y bate la cola. Rebuzna. Sube a
la tarima y se ubica al otro lado de los muertos humanos. Se escuchan villancicos y luego
el "Aleluya” de Haydn).

TeLevisor: [La sombra de un recuadro de televisor aparece a contraluz, proyectada sobre el
bastidor central, con destellos estroboscépicos).

MuerTo y MUERTA: (Levantan las manos y quedan congelados viendo la television. Las luces bajan
y queda sola la luz del televisor como un gran Mesias, todo un dios omnipresente. Apagon).

«297 -



.
N
0
©
.

Hilos Mé&gicos, 40 anos

Escena 18
Diapositiva y Nifio B.

ProvecTor: (Presenta una nueva diapositiva: "Espejismo 6: Bogota a 10 centimetros”).

Nifo B: (Camina por el espacio erréticamente como borracho. Los otros titiriteros retiran
los ataides mientras el NiNo habla). Observando a Bogotéd a 10 centimetros sobre el
asfalto y recorriendo esta nueva ciudad, he descubierto otro mundo, paralelo al de
los humanos, invisibilizado por la cotidianidad: nuestra basura, nuestro reflejo sobre
el asfalto, que habla de nosotros mismos, que dice qué hacemos, cdmo vivimos en
este alucinado organismo que a todo y a todos nos usa y arroja precipitadamente por
las calles. (Sale).

Escena 19 (calle)
EoiFicios, RELos y Basuras.

Eoiricios: (Dos titiriteros entran. Toman del piso unos desechos de cartdn y de plastico arti-
culados y los levantan lentamente, como si crecieran un par de edificios que se erigen a
ambos lados del escenario. Amanece).

ReLoy: (Cruza por el fondo marcando con su tic-tac las 6 AMJ.

Basuras: (Entran empaques de diversos elementos de consumo. Otros pasan de un lado
a otro, se saludan y se despiden. Algunos empaques mas, hacen cola en la parada del
bus: corn flakes, bolsa de jabdn en polvo, café, envases de refrescos, jabdn liquido, leche
y otros. Pasa un bus representado por una cubeta de huevos y los de la fila se suben.
Arranca el bus pero entra apresurada una crema dental, grita, el bus para y ella se sube).

Escena 20 (calle)
ZAPATOS Y BASURAS.

ZAPATOS DE MUJER: (Entra con Zapatos pe NiN, su hija).
Basuras: (Pasan dos tarros blancos, el pequerio golpea a los Zapatos pe Nifia).
Znpatos DE NiNa: (Llora).

Basuras: (Entra una serie de cubetas de huevos que representa el bus escolar con envases



pldsticos pequenos encima. El tarro blanco pequerio se sube al bus).
ZaraTos DE NINA: [Se sube también al bus y se despide de los Zapatos e MuJER, su mama).
ZnrPaToS DE Muser: (Regresa a la casa. Se cruza con los Zapatos bE HoMBRE].
Znratos DE HomeRe: (Se despide de ella y le da un beso).
ZnpaTos DE MuEr: (Le pide dinero).
Znpatos DE Homere: (Le da un billete).
ZnpaTos DE MusER: (Le pide més).
ZnpaToS DE HoMBRE: (Le da otros billetes).
ZaPAToS DE MuJER: (Le da un beso. Regresa a la casa).
ZaPaTOS DE HoMBRE: (Camina para irse).
ZaPaTos DE MUER: [Regresa llamandolo fuerte y le entrega el maletin que se le habia quedado).
ZapPaTos DE HoMBRE: (Sale con su maletin).

Znpatos TeNis: (Entra furtivamente y coquetea con ZapaTos D MuJer. La acaricia y la besa. Le
pide los billetes).

ZnpaTos DE MuJer: (Emocionada le entrega los billetes a los Zapatos Tenis. Salen juntos hacia
la casa acaricidndose].

[Cambio de luces de calle a oficina).

Escena 21 (oficina)
ZAPATOS DE HomBRE, CALcULADORA, TECLADO, REVISTA, PociLiLo, TELEFONO y RELOU.

ZapaTos DE Homere: (Entra y deja el maletin a un lado).

CaLcuLapora y TecLapo: (Entran y Zapatos pe HomsRE trabaja con la Calculapora).
Revista: (Entra y habla todo el tiempo sin trabajar).

PociLLo: (Entra y ZapaTos e HomsRre se toma el café. Todos rien. Sale PociLLo).

TeLeFono: [Entra como si fuera “el jefe” y los regafa. Todos trabajan. Sale).
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RevoJ: (Cruza por la escena marcando las 12 AM. Suena la sirena del medio dia).
Tooos: (Se mueven alegres y salen de la oficinal.

[Cambio de luces de oficina al restaurante).

Escena 22 (Restaurante)
ZAPATOS DE HoMBRE, PLaTos, DELANTAL, TARROS FRisoLES, PoLio, TENEDOR y CUCHARON.

ZaPaTos DE HoMBRE: (Entra y se ubica al centro. Silba exigiendo servicio).

DeLANTAL: (Entra con dos platos y les toma el pedido. Regresa con un par de tarros metalicos
de frijoles y se los pone en el plato).

ZapPaTos DE HomBRE: (Reclama que falta algo para el otro plato).

PoLLo: Pollo: (El esqueleto de un pollo <marioneta> cruza aterrado por el escenario perse-
guido Por L Delantal).

DeLANTAL: (Finalmente atrapa al PoLio y lo pone en el otro plato).

Zaratos DE Homere: (Reclama que no tiene cubiertos).

DELANTAL: (Sale y regresa con un tenedor y un cuchardn; se los entrega a ZaPatos e HomBRE].
ZapPaTos DE HoMBRE: (Toma los cubiertos y se come todo. Eructa. Se levanta, se despide y sale).
DEeLANTAL: (Toma todo lo que hay en escena y se lo lleval.

[Cambio de luces de restaurante a oficina).

Escena 23 (0ficina)
ZAPATOS DE HoMBRE, CALCULADORA, TELEFONO, REFRESCO Y RELOJ.

Zaratos DE HomeRre: (Entran con la caLcutapora y se pone a trabajar).
TeLerono: (Entra y, al ver trabajar a Zapatos be Homsre, lo felicita. Sale).

ReFresco: (Entra. Zapatos pE HomBre se lo toma mientras trabaja. Sale).



Revos: (Cruza por la escena marcando las 6 PM).
ZaraTos DE HomBRe: (Sale con la CaLcuLapora como si fuera su compariera de oficina).

[Cambio de luces de oficina a calle de noche).

Escena 24 (calle)
ZaPaT0S, CALZONES/BRASIER, COPAS y CUCHILLOS.

ZapaTos DE HoMBRE: (Camina por la calle y entra a un lugar por donde pasa Tarros e CERVEZA.
Bebe todos los residuos de los envases de cervezas).

CaLzones/BRrasier: (Entra bailando y coquetea a ZapaTos D HomBRE].

ZaPaTos DE HoMBRE: [Se emociona y acaricia las piernas de los CaLzoNEs, pero cuando éstos
doblan la pierna se les sale un tubo dentifrico. Zapatos e Homsre lo rechaza y bota las

cervezas a un lateral).
CALzoNES/BRasier: [Sale disgustado).
Zapatos DE HoMBRE: (Camina y se encuentra con Zapatos Dorapos).

ZapraTos Doranos: (Lo atraen al fondo. Saca unas copas. Ambos pares de zapatos beben y se
emborrachan. Ella lo atrae a un lateral y desaparece por alli.

ZaPaTos DE HoMBRE: (Se acercan al lateral tras Zapatos Doranos, pero en su lugar aparecen un
par de cuchillos que lo persiguen, lo atracan y lo ponen “manos arriba” <puntas arriba>).

CucHiLLos: [Atracan a Zapatos e Homsre y le piden billetes pero, como no tiene, le asestan
varias pufialadas y salen corriendo).

ZaraTos DE HoMmBRE: (Sale de uno de los zapatos una larga cinta roja y quedan tendidos en el piso).

Escena 25 (calle)
ZAPATOS, AMBULANCIA, JERINGA/SUERO, MoRios DE LuTO y BoLsA DE BASURA.

AmBuULANCIA: [Entra recorriendo un complicado trayecto. Unos guantes amarillos inyectan a
ZAPATOS DE HOMBRE con una jeringa, le dan reanimacion cardiaca y le ponen suero. Lo suben
alaambulancia y recorren el espacio; de pronto se detienen y lo botan a la calle de nuevo.
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Sale la AmMBULANCIA con sus guantes, jeringa y suero).

Zapatos DE Muser y o NiNa: (Entran y descubren a Zaratos pe Homsre muerto. Sobre ellas des-
cienden dos mofos con cinta negra).

BoLsa DE LA Basura: (Entra y recoge a Zapatos pe Homsre y se lo llevan como basural.
Zapatos DE NiNA: (Llora. Se va con Zapatos bE MuJER, triste, caminando por la calle).

ReLoy: (Cruza por la escena girando sus manecillas continuamente. Lento apagén).

Escena 26
Nino C y Perro.

Nifo C: (Ahora es un personaje notablemente deteriorado. Aparece arrastréndose por el piso
y se incorpora, quedando sentado sobre el escenario).

La calle viva,

precipitada ruta de existencias muertas,

hoy me ha contado sus historias.

Alucinante organismo que devora y consume,
vida que se usay se arroja.

Autdmatas urbanos transitan al vacio,
negando entre inconstantes objetos

su destino de desecho.

Desechos que son su reflejo sobre el sendero.

La noche es mi patrimonio, mi goce, mi miedo.
Manana llegara el dia con nuevas luces
buscando entre ellas ser algo mas que un reflejo
de tantos, espejismos sobre el asfalto.

Perro: [Entra y orina contra uno de los edificios. Se acerca al Nino y se juntan afectuosos. Se
quedan mirando al pablico).

TimRITEROS: (Entran y rodean al NiNo. Lo miran y luego miran al publico. Todos quedan esta-
ticos).

[Las luces palpitan oscureciendo lenta y definitivamente).
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La vuelta al mundo en diez historias

Por Karin Prieto Valencia.

Se aproximaba el XII Festival Iberoamericano de Teatro, al cual Hilos Magicos fue invita-
do a participar gracias a la acogida que tuvo con su propuesta “Cajas Misteriosas”, veinte
obras de un minuto de duracion que lograron disfrutar més de 20.000 espectadores du-
rante el X Festival del 2008, toda una novedad titiritera por aquel afo en Bogota.

Para esta nueva ocasion, el maestro Ciro Gémez decidié proponer diez historias de di-
ferentes paises del mundo, los “Circuentos”, que pudieran ser representadas dentro
de pequenas carpas con distintas técnicas de animacién como titeres de sombras, de
barra, de varillas, peleles, guinol, titeres planos y otras mas. En mi caso, tuve a cargo
investigar sobre las leyendas del Japon y aunque exploré muchas historias mitoldgicas
no encontraba ninguna que me conectara.

El maestro Ciro comenz6, con base en las historias escogidas por todos, a escribir el
libreto de cada pequefa obra, toda una explosion de creatividad de este padre de los ti-
teres, y cada vez que terminaba de escribir un libreto me recordaba “Karin, falta Japén”.
El tiempo corria y el festival se aproximaba, hasta que un dia me senté a su lado y me
mostré una historia titulada Kintaro, el nifio de oro. De inmediato me entusiasmé y traba-
jamos, trabajamos y trabajamos sin pensar a qué hora terminaba cada el dia, pues los
titeres nos tenian tan enganchados que pasaban de mano en mano libretos, bocetos de
disefos de personajes y escenografias, materiales, pinceles, herramientas, tinto, colo-
res, telas, hilos, mas tinto y, aqui entre nos, una que otra valeriana para nuestro director.

Ensayo tras ensayo y otro ensayo més, nuevas correcciones, la diccién, la animacién, el
ritmo, el contra-ritmo, el tempo, el acento... cada uno con sus titeres, hasta que llegd
el dia del estreno. Espectadores por montones llenaron las carpas impulsados por la
curiosidad de conocer y disfrutar esta nueva propuesta teatral. Exito total. Las carpas le
dieron vida a Ciudad Teatro con su colorido y con los animales/titeres en zancos, quienes
invitaban al publico a ver cada funcién.



Terminado el Festival quedamos con mas de cien figuras en el depésito de marionetas,
infinidad de recuerdos y muchas ganas de continuar. Entonces, el maestro Ciro decidid
enlazar las historias en dos espectaculos que se estrenaron meses después en la sala
de Hilos Magicos: “Breves Historias del Mundo I: Las Mujeres” con cinco titiriteras en
escena representando los cuentos de India, Espana, Brasil, Congo y Japdn, y al mes si-
guiente, "Breves Historias del Mundo Il: Los Hombres” con cinco titiriteros y las historias
de México, Grecia, Arabia, Egiptoy China.

Asi, entre todos, titiriteras, titiriteros y espectadores, como el aventurero Phileas Fogg de
Julio Verne, continuamos dando la vuelta al mundo en diez breves historias.
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Breves historias del mundo

Textos de teatro breve para titeres®.

Escritos por Ciro Gomez Acevedo, con base en cuentos de
diferentes paises del mundo.

Co-produccion con el Xl Festival Iberoamericano de Teatro. Bogotd, 2010.

El origen de la noche (Brasil)
(Para titeres animados sobre mesal).
PapacaLLO: (EL titere en zancos entra a su carpa, recibiendo al pidblico).

Bienvenidos a la verde zona
donde esta el rio Amazonas.

El Papagallo de la regién

les mostrara en la funcion

lo que dicen sus habitantes

que sucedia mucho antes,
cuando sufrian soroche

porque no existia la noche. (Sale).

51 Los textos juegan a las rimas libres en algunos parlamentos, prescindiendo de la versificacién ajustada a las reglas
académicas, con métricas estrictas o acentos minuciosamente ubicados, para dar mas relevancia a los sucesos que

a los malabares de palabras.

Estas diez breves historias fueron puestas en escena por Hilos Magicos para ser presentadas cada una en una pe-
quefa carpa de circo, formando un pueblito de titiriteros arlequines que salian a pregonar sus funciones con titeres
zanqueros (mufiecos articulados montados en pequefos zancos). En cada carpa podian entrar maximo veinte espec-
tadores por funcién. Cada una de estas funciones era interpretada por un solo titiritero, con una duracién de cinco
minutos, y se volvia a presentar continuamente para nuevos espectadores que rotaban por las carpas para ver las
diez historias. Durante los dieciséis dias del XII Festival Iberoamericano de Teatro de Bogota en 2010, las diez carpas
de los Circuentos Titiriteros, actuando simultaneamente, contabilizaron 3.320 funciones y 43.730 espectadores. jTodo
un récord titiritero!




TimRITERO: Sobre el manto verde de la selva (extiende una tela verde sobre la mesa dispuesta
como pequefio escenario dentro de la carpal se dice que al principio, muy al principio,
no habia noche sino solamente dia. La noche estaba dormida en el fondo de las
aguas [despliega sobre la mesa una larga bufanda azul brillante). En esa época no ha-
bia alin animales, sino cosas que hablaban. [Asoma una cabeza de culebra pegada al
extremo de la bufanda azul, formando asi a la serpiente-madre).

SERPIENTE: Hija mia, ;donde estas?
HiJa DE LA SERPIENTE: Aqui, madre agua. j Para qué me llamas?

SERPIENTE: Ha llegado el momento, hija mia, de que tengas un esposo. Entre todos estos
seres deberas elegir un marido.

Hiua DE LA SERPIENTE: Lo que indiques, madre agua, yo cumpliré tu pedido.

SERPIENTE: Elige bien, hija mia, porque de ti misma nacera la humanidad que la tierra
poblaré. (Sale).

HiA DE LA SERPIENTE: Gracias, madre agua. Tu consejo voy a seguir. jDonde hallaré un
buen marido que me quiera y que me guste?

Howmsre: (Entrando). ; Quién habita en este lugar?

HiJa DE LA SERPIENTE: QUé hermoso es este vardn. Con fuertes brazos y piernas. Me gus-
taria que mis hijos fueran como él. (Dirigiéndose al Homsre). Soy yo y te digo que me
gustaria que desde hoy fueras mi marido.

HomBRre: jQué hembra tan coqueta! ; TU de quién eres hija?

Hisa DE LA SERPIENTE: De la gran serpiente soy descendiente.

Homere: ; De una serpiente? jMadre mial

Hisa DE LA SERPIENTE: No te asustes, ella es la serpiente del agua que recorre nuestras tierras.

TmiriTERO: Asi, al pasar el tiempo y luego de conocerse y gustarse, hembra y varén se
unieron dando origen a la humanidad. Pasaba y pasaba el tiempo, pasaba con tran-
quilidad, pero una cosa al hombre entre su cabeza le rondaba y preocupaba:

Homsre: Querida esposa, siempre estamos de dia, el sol es abrasador, nos calienta todo
el tiempo, mi piel se ha ido oscureciendo con la calida luz de este eterno dia. ;Qué
podemos hacer para tener momentos diferentes de este sol tropical?
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Hiua DE LA SERPIENTE: Es verdad; durante todo el tiempo no hay mas que dia. La noche la
tiene mi padre. Envia a dos de nuestros hijos a buscarlo a orillas del Gran Rio. En su
casa tiene un calabazo donde esta encerrada la noche.

Homere: Pues que nuestros hijos Cujubiny Nhambu tomen una canoay vayan por el Gran
Rio a pedir la noche a tu padre. (Salen).

CuJusiNy NHAMBU: (Aparecen en una canoa remontando el Rio por encima de la bufanda azul).

TimriTER0: Cujubin y Nhambu navegaron en su canoa por el Rio Grande llegando hasta la
casa de su Abuelo Serpiente, el padre de su propia madre.

ABUELO SERPIENTE: [Apareciendo). ;Qué buscan, muchachos?

Cuyusin: Tu hija, nuestra madre, nos manda a buscar un calabazo en que esté encerrada
la noche. Te rogamos abuelo que nos lo prestes.

ABUELO SERPIENTE: La noche estd aqui. [Les entrega un calabazo). Pero deben tener cuidado
y no dejar que se destape hasta que llegue a las manos de tu madre. Ella sabra qué
hacer. Si lo abren antes, todas las cosas se perderdn y un gran caos sobre la Tierra
se desatara. Deben tener mucho cuidado.

NHamBU: Gracias, abuelo, asi lo haremos. (El ABueLo SERPIENTE sale).

TmiriTEro: Cujubin y Nhambd hicieron una reverencia a su Abuelo Serpiente, tomaron el
calabazo y se pusieron en camino. Lo llevaban bien sujeto en su canoa pero empeza-
ron a oir que de éste salian extranos ruidos (Se escuchan grillos y pajaros).

Cuyusin: jQué sonidos mas raros se filtran desde este calabazo!
NHAMBU: Veamos de qué se trata.

Cusugin: No, Nhambd, ninguna imprudencia debemos cometer. El abuelo nos advirti¢
que no lo debfamos abrir.

NHamBU: Sigamos entonces con mayor rapidez, tengo mucha curiosidad de saber qué
puede contener este calabazo para que suene de esa manera. [Los sonidos de grillos
se hacen mas intensos).

Cuyusin: Mi curiosidad no aguanta mas. Abramoslo de una vez. Es pequefo y nada malo
nos puede pasar.

NHamBU: Estd bien. Toma tu esa parte y yo la otra. (Abren el calabazo y de éste sale una tela
negra que cubre todo el paisaje).



TimriTERo: Cujubin y NhambU dejaron escapar la noche y todo lo que tocaba se convertia
en animales. Los primeros fueron légicamente Cujubin y Nhambu que se volvieron
dos aves. (Se transforman en pajaros).

Hia DE LA SErPIENTE: (Entrando). Hijos mios, han desobedecido el mandato de mi padre.
Debemos detener la noche o todos, todos nos convertiremos en animales. Con este
hilo de bejuco separaré la noche del dia y como nuestros hijos, Cujubin y Nhambd,
fueron los responsables de este acto, sostendran por siempre los extremos de este
hilo: Cujubin serd como un gallo que anunciara con su canto los primeros rayos del
soly la llegada de cada dia; Nhambu sera el ave del Amazonas que canta anunciando
el ocaso y la llegada de la noche. (Sale).

CuJusin: (Canta como gallo y se ocultal.
NHamBU: (Canta como perico y sale revoloteando).
PapacaLLO: (Entrando).

Asi, esta historia indigena

nos explica cdémo se origina

la noche y también el dia

en estos territorios de fantasia.

Si les gusté mi funcion

pueden ver otra actuacion

en las carpas de los circuentos
donde estaran muy contentos.

La princesa caprichosa (Espaiia)
[Para titeres de guante).

RaNA: (Brinca y baila montada en sus zancos; luego con parsimonia inicia el breve especta-

culo).

Hombres, mujeres y ninos, mendigos y caballeros,
paisanosy gobernantes, carcamales y mancebos,

el que ya no peina canas porque se quedd sin pelos

y el que con fe se compone, con tinturas y con ungientos.
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Pongan los cinco sentidos que son, si mal no recuerdo:
vista, gusto, oido, olfato y toque, aunque sea en hueso,
para escuchar las razones que a continuacion ofrezco.
Aqui contaré la historia que es cierta y parece cuento

de la princesa Rebeca, muy caprichosa por cierto.”?(Sale).

PriNCESA: En todo cuento de princesas y de hadas debe haber una princesa, como yo, y un
hada como... jdénde estd? ;Han visto ustedes a mi hada? (Gritando).jHada madrina!
iHada! ;jDonde se metio esta vieja anticuada?

Hapa: (Apareciendo mdgicamente]. Aqui estoy, nifa Rebeca. ;Qué quiere ahora mi prin-
cesa”?

PrINCESA: ;Por qué siempre llegas tarde, Hada Madrina?
Hapa: Porque soy el Hada Morada y siempre llego de-morada.
PrINCESA: Hada madrina, hoy quiero de desayuno: huevos, café y mantecada.

Hapa: A sus érdenes, mi princesa, con mi varita encantada yo la puedo complacer. Aqui
estén sus huevos en manteca, como pidi6 la nifia Rebeca. (Mueve la varita y aparecen
unos huevos fritos en una pequena sartén).

PrINCESA: Esos huevos estan duros y yo los queria con la yema blanda. Traeme otra cosa,
ya no quiero ese desayuno. Ademas, hoy debes darme un vestido con diamantes,
zapatos rojos y medias verde brillante.

Haba: Lo que ordene, princesa Rebeca, para que no me haga una mala mueca.

PriNCESA: Y no se te olvide tenderme la cama, arreglar mis 1.328 pares de zapatillas,
brillar mis 378 espejos, podar los prados de los jardines de palacio y dar de comer a
los perros y a los gatos.

Hapa: Esta Princesa Rebeca me hace dar pero jaqueca. Renuncio a mi empleo de hada
madrinay en castigo a tus abusos, cuando quieras pedir algo lo harads con buen tono
y cuidado, o te convertirds en un arbol de manzano. De este embrujo sélo te sacard
quien te quiera de verdad. (Hace un pase mdgico y desaparece).

52 Versos parafraseados del romancero espanol.



PriNcEsA: Qué se creyo esta vieja hada? ;Qué a la princesa Rebeca le iban a dar miedo
los sortilegios de una vieja cacreca? jHada Madrina! ;Ddnde estas? jNecesito mi
vestido de diamantes y lo quiero ya, al instante, con zapatos rojos y medias verde
brillante! (Se transforma magicamente en un manzano).

TimRrITERO: Asi la caprichosa princesa Rebeca, insistié con su pataleta, convirtiéndose al
instante en un arbol de manzano, que en lugar de medias verdes, tenia verdes folla-
jes; en cambio de rojas zapatillas, rojas manzanas colgaban de sus ramitas; y en vez
de un vestido de diamantes, todos los dias lloraba lagrimas brillantes.

Rev: [Entrando). Ha desaparecido mi hija, la hermosa princesa Rebeca, quien la encuen-
tre y al palacio la regrese, podra casarse con ella, que ese premio bien se lo merece.
(Sale).

TimriTERO: Llegaron hasta el palacio principes de todos los reinos; buscarony rebuscaron,
pero a la princesa jamas encontraron.

PrinciPE AMARILLO: (Entra cansado. Habla con acento afrancesado). Ufff... jQué agotadora ha
sido esta aventura! ;Alguien podria decirme dénde estd Rebeca, la princesa? [Al ver
el Manzano). Oh, qué hermoso arbol. Estoy tan acalorado que me recostaré un buen
rato bajo la sombra de este manzano.

Manzano: jAy! jNo te recuestes en mi, Principe Amarillo con cara de pajarillo! ;No ves
que soy la princesa Rebeca a quien el Hada Morada le hizo esta charada? jQuitate de
aqui pronto, prontico, principe piel de hepatitico!

PriNciPE AMARILLO: jJa, ja, ja! Se inventaron el internet, los cohetes y el celular; ahora un
arbol que habla, ;los chinos y japoneses qué mas iran a inventar? Ademas eres un
arbol antipatico y muy poco cordial. De aqui me voy ya. [Sale).

Manzano: jAy! iNo! He dejado pasar mi oportunidad. El hada dijo que el hechizo sélo se
romperia si encuentro a alguien que me quiera de verdad. (Llora).

PriNcIPE AzuL: (Entra. Hablando con acento inglés).; Quién llora en este lugar? ;Algun nifio
perdi6 a su papa o a sumama?

Manzano: Soy yo, principe azul.

PrinciPE AzuL: (Grita y salta al otro extremo). jAy! {Dios mio! Un arbol que habla. Pero tiene
deliciosas manzanas...
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Manzano: Ahora soy un arbol pero antes era Rebeca la princesa. Puedes comer de mi
todas las manzanas que desees, en pago porque me quieras. Te ordeno que me des
un abrazo para quitarme este incomodo hechizo que mi ex-hada madrina me hizo.

Principe AzuL: jQué arbol mas engreido! ; Tu quién te has creido? No probaré ni tus man-
zanas ni tus guifios. ;Acaso crees que se puede comprar el carifio? (Sale).

Manzano: (Llora). jAy! i Quién podré quererme como soy?
LaBrIEGO: (Entrando). {Oh, qué hermoso manzano!
Manzano: De tanto llorar me estoy secando. Necesito agua. jTraela ya! jTe lo ordeno!

LaBRIEGO: En verdad eres un arbol hermoso y yo un campesino labriego que sabré cuidar
de ti aunque seas un poco altanero. Pero antes deberas aprender a pedir cualquier
cosa de una forma mas cuidadosa.

Manzano: Por mi orgullosa forma de ser, como manzano tendré que permanecer; asi
pues que mi mejor companero serd este campesino labriego. TU, que a los arboles
cuidas, mi querido agricultor, podrias darme un poco de agua... ; "por favor™?

LaBrieco: Te daré el agua que necesites y siempre con todo mi amor. (Riega el drbol).

Hapa: (Reapareciendo). La fuerza del amor ha roto este sortilegio (El Manzano se transfor-
ma de nuevo en PRINCESA y el Hapa desaparece).

PrINCESA: Asi pude aprender dos palabras méagicas que muchas cosas hacen posible,
cuando vayan a pedir cualquier cosa, diganlas en forma audible, porque no produce
dolor decir siempre “por favor”. (Se besa con el campesino y salen felices).

Rana: (Regresando en sus zancos).

Y ya que yo también he aprendido
las palabras magicas “por favor”,
si este cuento les ha complacido,
pueden dar un alegre aplauso... “por favor”.

(Saluda con una elegante venia y sale).



¢Por qué la hiena tiene la piel con rayas? (Congo)
[Para titeres peleles o figuras de animacidn directa con las manos).
Mico: (Dando entrada al publico a su carpa).

Bienvenidos al Africa, un alegre continente.

Aqui los animales bailan y también baila la gente.
Con palmas y con tambores

acompanan sus canciones.

También cuentan graciosos cuentos

que en el Congo escuchan contentos.

Pongan pues mucha atencion

y que inicie la funcién. (Sale).

TmriTER0: Hace mucho, mucho tiempo, una Hiena y una Liebre eran muy buenas amigas.
Pero la Hiena enganaba a la Liebre y cada vez que esta pescaba un pez grande, era
la Hiena quien se lo comia.

Liesre: (Entra con un pez en su cana de pescar). Amiga Hiena, mira lo que he pescado hoy
en el rio.

Hiena: (Relamiéndose). jQué delicioso pescado! Me gustaria ayudarte a prepararlo a tu
gusto.

Liere: Aqui te lo dejo, amiga Hiena. Ya regreso mientras me lavo las manos para comer
la deliciosa cena que vas a preparar con él. (Sale).

Hiena: Tranquila, amiga Liebre, que yo lo asaré con cuidado. [Aparte). ;Esa tonta Liebre
cree que le voy a dar un pedacito de este pescado? Todo serd para mi. (Se lo come).

Liesre: (Regresando). Ya regresé, amiga Hiena. ;Ddnde esté preparada mi cena?

Hiena: (Llorando fingidamente). Ese pez que me trajiste resultd ser un “pez volador” vy
cuando fui a prepararlo salid volando por el aire. jOh, no!

LieBre: Tranquila, amiga Hiena, iré a pescar otro. Ya regreso. Ve poniendo el fuego para
preparar nuestra comida. (Sale con su cana de pescar).
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Hiena: (Riendo, cantando y bailando).

No sabe esa tonta Liebre
que el pez yo me lo comi,
asi estara por siempre
trabajando para mi.

Qué dichay felicidad
nunca sabra la verdad
porque nadie le contara...

Cuando traiga otro pescado
lo comeré de un solo bocado.
No tendré que ir a pescar,

la vida es para gozar.

Qué dichay felicidad
nunca sabra la verdad
porque nadie le contara...

Liesre: (Entrando). Amiga Hiena, ya pesqué otro. Ojaléd que esta vez no salga volando
como el anterior. (Se lo entrega).

Hiena: (Relamiéndose). Mmm... amiga Liebre, este pescado se ve mucho méas suculento.
[Aparte].Yo me lo comeré solay nadie le va a contar. {Ja, ja, ja! [A la Liesre). ; Oyes esos
gritos?

Liesre: ; Qué pasa, amiga Hiena?

Hiena: Ahi viene el Ledn hambriento. jEscdndete pronto, Liebre, que puede comerte! Ve
por alla, que yo te protejo.

Liesre: Gracias, amiga Hiena, por defender mi pellejo. (Sale corriendo).

Hiena: jJa, ja, ja! Otra vez me dejo el pescado. Muchas gracias, Liebre tonta, yo sola me
comeré este delicioso bocado. (Se come el pez).

Liesre: (Entrando de nuevo). i Qué decias, amiga Hiena?

Hiena: Que el Ledn pasd por aquiy tuve que darle el pescado para que no me comiera a mi.



Liesre: Qué compasiva eres, mi amiga, por protegerme de esa manera.

Hiena: Nuestra sociedad es muy buena: tu consigues la comida para ambas y yo te de-
fiendo de aquellos que quieran hacerte dano.

LieBre: Amiga Hiena, no hemos podido comer nada hoy: el primer pez salié volando y
el segundo se lo come el Rey Ledn. Voy por otro mas, no te preocupes, en el rio hay
peces en cantidad. (Sale con su cafa de pescar).

Hiena: (Riendo, cantando y bailando).

No sabe esa tonta Liebre
que el pez yo me lo comi,
asi estard por siempre
trabajando para mi.

Qué dichay felicidad

nunca sabra la verdad

porque nadie le contara...

Cuando traiga otro pescado

7 « 317«
lo comere de un solo bocado.
No tendré que ir a pescar,

la vida es para gozar.

Qué dichay felicidad
nunca sabra la verdad
porque nadie le contara...

Liesre: (Entra con otro pescado y se lo da a la Hiena). Aqui hay un tercer pez. Espero que
esta vez, podamos comerlo entre las dos. Te corresponde prepararlo.

Hiena: Qué buena mi amiga Liebre. ;A que no adivinas qué dia es hoy? Pues... jMi cum-
pleanos! (Cantando).

Cumpleanos feliz

me deseas tu a mi.
Cumpleanos de Hiena.
iCumpleanos feliz!
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iAplausos! Gracias por haberme traido este pescado de cumpleafios. (Se come todo el
pescado).

LieBre: ;No habfas cumplido afios el mes pasado?

Hiena: Fue que me equivoqué de fecha. Mi cumpleafos realmente es hoy. Creo que voy
a reposar esa cena tan sabrosa que me has regalado con ese sabroso pescado. (Se
recuesta y se duerme).

LieBRE: ;Seria cierto que esta Hiena estaba de cumpleanos? Ya he traido tres peces para
la cena y creo que me ha estado enganando. El siguiente pez que consiga sera sélo
para mi. (Sale con su cania de pescar).

Hiena: (Cantando en medio de ronquidos).

Qué dichay felicidad
nunca sabra la verdad
porque nadie le contara...

Cuando traiga otro pescado

lo comeré de un solo bocado.
No tendré que ir a pescar,

la vida es para gozarrr... (Roncal.

Liesre: (Entra con otro pescado mucho més grande). Hoy es mi dia, me comeré yo sola
este gran pez. [Pone el pez en la parrilla y empieza a asarlo). Mmm... jqué aroma tan
delicioso! Tendré una cena sabrosa.

Hiena: (En medio de los ronquidos, semi-dormida). Por las barbas de mi abuela, jqué es lo
que huele tan rico, que me estimula el hocico? (Ronca).

Liere: Tengo que pillar a esta Hiena rompiendo nuestro trato de amistad. Esto asi no
puede continuar. Me voy a esconder tras esos matorrales y con las manos en el pez,
la voy a sorprender. (Se esconde tras los matorrales).

Hiena: (Se levanta como sondmbula). Mmm... ;jqué es lo que huele tan rico, que me des-
pierta el hocico? (Totalmente despiertal.jQué pescado tan grande se esta cocinando y
qué sabroso olor esta generando! (Mira hacia los cuatro costados). jJe, je, je! Nadie me
estd mirando y ese pescado que se estad asando ahi solito, serd para meterlo dentro
de mi estomaguito. (Se soba la panza y agarra el pescado).



Liesre: (Saliendo de su escondite). De modo que eras tu, falsa amiga, la que me estaba
enganando comiéndose mis pescados. Trabajando para las dos, mientras me esta-
bas robando. (Agarra la parrilla del asador y persigue a la Hiena déndole golpes con ella)
iToma! jToma para que aprendas! jHiena mala amiga! jHiena tramposa y cochina!

Hiena: (Corre persequida por la Liesre]. jAy, la parrilla estd muy caliente! jCalmate, amiga
impaciente! jAy, qué Liebre tan bruscal jAy, ay, ay, que me chamusca! (La Hiena, con
su piel cubierta de rayas, queda en el escenario llorando).

Mico: (Entra bailando en sus zancos).

Asi la Hiena, por mal amiga y por pilla,

quedd con su piel marcada por la parrilla.
Desde entonces lloray gime con ira plena,

pero no hay que creer en lagrimas de una Hiena.

Por su parte la Libre, después de esta historia,
no volvid a comer pescado, sino sélo zanahoria. [Sale).

Los cuatro dragones (China)
[Para titeres de sombras).
Oso: [Dando la bienvenida al pablico a su carpal.

iBuenas! jBuenas! Soy el Oso Panda,
el que trota, rueda, juega y anda.
Vengo desde el centro de la China

a contarles una historia campesina.

En las sombras chinescas de mi teatro
veremos a unos dragones, que eran cuatro.

La luz se enciende dando inicio a esta funcion
que espero resulte ser de su plena satisfaccion.

(Sale y enciende la luz tras la pantalla de sombras).

TmiriTER0O: Hace muchos, muchos afos, cuando no habia rios ni lagos en la Tierra sino
solamente el mar del Este, habitaban en él cuatro dragones: el Gran Dragén Rojo,
el Dragén Amarillo, el Dragon Negro y el Dragdn Perlado. (Pasan las imdgenes de los
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cuatro dragones volando en las sombras de la pantalla). Un dia, los dragones volaron
desde el mar hacia el cielo, donde les gustaba jugar.

DRrAGON RoJo: jAmigos, vengan pronto a ver esto!
DRrAGON AMARILLO: ; Qué sucede?

DraGON RoJo: Miren, alld abajo en la Tierra. Hay una multitud de pequefios seres huma-
nos ofrendando tributos y quemando incienso.

DrAGON AMARILLO: [Cudn pobre es esta gente! ;Qué les sucedera?
DrAGON RoJo: Bajemos a la Tierra 'y escuchémoslos para averiguarlo.
DraGON AMARILLO: De acuerdo, amigo, acerquémonos a ellos. [Salen volando).

Viesma: (Apareciendo con otros hombrecitos). jDios de los cielos, por favor, envianos pronto
el agual

Homsrecito: No ha llovido por largo tiempo. Los cultivos se han secado. La yerba estd
amarillay se quema bajo el sol de este ardoroso verano.

Viesia: Que los cielos nos ayuden. Sino llueve pronto moriremos de hambre y de sed.
(Salen los aldeanos y regresa la imagen de los cuatro dragones).

DracoN NEGRo: jQué pesar me produce esta gente!

DRAGON AMARILLO: Si no llueve, moriran sin remedio.

DracoN NEGRO: Se me ocurre una idea: vamos donde el Emperador de Jade, el gobernan-
te de los cielos, para que haga llover.

DRrAGON AMARILLO: De acuerdo. Vamos. (Salen volando).

TmiriTero: Dichoy hecho. Los dragones negroy amarillo girando desaparecieron entre los
aires. Sus amigos Rojo y Perlado los siguieron de cerca y todos volaron hacia el Pa-
lacio Imperial. El Emperador de Jade era muy poderoso, pues estaba a cargo de los
asuntos del cielo y de la tierra, pero no le agrado ver llegar a su palacio a los cuatro
dragones amigos, sin haberlos llamado. (Hace sonar una campana china).

EMPERADOR DE JADE: [Apareciendo disgustado).; Qué hacen aqui? ; Por qué no se comportan
como es debido y se quedan en el mar adonde pertenecen? Este no es su sitio.



DracoN RoJo: Disculpenos, Gran Emperador del Cielo, pero sucede que los cultivos de la
Tierra se secan y mueren. Su majestad, mis tres amigos y yo le rogamos que envie
pronto la lluvia.

EmMPERADOR DE JADE: Muy bien. Pero primero es necesario que los cuatro dragones vuelvan
a su mar. Manana enviaré la lluvia a que recorra ese lugar. Vayanse ya. (Salen todos).

TmRITERO: Los cuatro dragones le agradecieron y regresaron muy alegres al mar del Este.
Pero pasaron diez diasy masy més... Ni una sola gota de agua cayd del cielo. La gen-
te sufria peor cada dia, algunos masticaban raices, otros comian arcilla; pero cuando
ya no hubo mas raices...

DracoN PerLADO: Amigos dragones, el Emperador de Jade no cumplié con lo prometido.
Auln no ha llovido.

DraGON Raso: EL Emperador sélo se preocupa por su propio placer y nunca se toma a la
gente en serio.

DrAGON PerLADO: Debemos ayudar a los labriegos.
DraGON RoJo: Pero jcdmo hacerlo?

DRraAGON AMARILLO: (Entrando). Yo tengo la solucién: miren el vasto océano. ;No hay mu-
chisima agua en el mar en donde vivimos? Volando sobre el mar, podriamos agitar
el agua para que su vapor forme nubes. Las traemos sobre la Tierra y las chocamos
entre si, asi caerd el agua y se salvaran los cultivos y las gentes.

DrasoN RoJo: jEso! jQué buena ideal
DraGON PerLADO: Pero si el Emperador de Jade se entera, nos castigara.
DraGON AMARILLO: Yo haria cualquier cosa con tal de ayudar a esas personas.

DrasoN RoJo: Entonces comencemos. Seguro que no nos arrepentiremos. Que el Dragoén
Negro y el Dragon Perlado vuelen sobre el mar, agitando sus aguas para formar
nuevas nubes. Y nosotros, el Dragdn Rojoy el Dragdn Amarillo, las traemos sobre la
Tierra.

DRrAGON PerLADO: Bueno. jVamos! (Salen todos).

TimRrITERO: Los cuatro dragones iban y venian. El cielo se oscurecié con tanta actividad.
No pas6 mucho rato hasta que con muchisimas nubes el Dragén Rojo y el Dragdn
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Amarillo empezaron a jugar, estrelldndolas y produciendo fuertes destellos de rayos
y sonidos de truenos que los hombrecitos pensaron que era la voz de los dragones
que en el cielo vieron volando entre las nubes. El agua empezé entonces a derramar-
se en forma de lluvia sobre toda la Tierra.

Viesma: (Apareciendo con otros hombrecitos). jllueve, llueve, llueve! {Los cultivos se sal-
varan!

HowmBreciTo: Gracias a los dragones que juegan con rayos y truenos entre las nubes, te-
nemos el agua de nuevo.

TmRITERO: Las espigas de arroz y sorgo se enderezaron. Las gentes bailaban y estaban
muy agradecidas con los dragones por su ayuda. Pero el Emperador se enterd de lo
que habian hecho los cuatro dragones amigos. Entonces, se enfurecié y asi hablé:

EMPERADOR DE JADE: (Apareciendo disgustado).; Cémo se atreven los cuatro dragones a dar
lluvia sin mi permiso? Esa atribucién sélo a mi me pertenece. jOrdeno a las tropas
del cielo que apresen a los dragones! Ya que ellos han dejado su mary quieren jugar
sobre la Tierra, jsobre la Tierra los cuatro dragones permaneceran! (Sale).

TimRrITERO: Asi el Emperador de Jade, gobernante de los cielos, usé su magia para poner
montanas sobre los cuatro dragones y que de esta forma nunca mas se pudieran
escapar. [Gran estruendo, suena una campana y aparecen cuatro montanas). Pero los
dragones nunca se arrepintieron de sus actos. Decididos a ayudar a la gente por toda
la eternidad, se convirtieron en cuatro rios que corren por los valles de China desde
las cuatro grandes montanas, cruzando el territorio de oeste a este, para llegar final-
mente a su hogar: el mar.

Oso: (Regresando). Y asi se formaron los cuatro grandes rios de China: el Heilongjian
(Dragdon Negro) en el norte, el Huanghe (Rio Amarillo) en el centro, el Changjiang
(Yangtze, o Gran Rio Rojo] en el sury el Zhujiang (El rio del Dragén Perlado) mucho
mas al sur.

Con esta curiosa historia que hoy trajo el Oso Panda
los dejo que continlen y vean otra zurribanda,

que, con arlequines, titeres y otros inventos,

hemos traido en nuestras carpas de cuentos.



El acertijo de la esfinge (Egipto)
(Para titeres planos).
Gato: (El gato zanquero entra con el publico a su carpal.

Bienvenidos todos al Egipto lejano,
donde hoy veremos, con titeres planos,
un pais de historias y dioses fascinantes
que recorreremos en breves instantes.

Aqui el descendiente de Bastet, el Gato,

les hard pasar un buen rato,

descubriendo el acertijo de la Esfinge

que habla en serio, rie y a veces finge. (Sale].

TimRITERD: Permitanme que me quite esta crispeta. (Guarda su gorro).
Oigan y observen, pues sobre esta mesa vacia,
a medida que vaya narrando la historieta,
irdn apareciendo las figuras y la escenografia.

iVamos a viajar a Egipto! Un pais de momias, faraonesy templos; pero lo que més hay
en Egipto es... jarenal, mucha arena. (Extiende una gran tela amarilla sobre la mesa).
También hay pirdmides (las pone encima de la tela] y egipcios (ubica algunas personitas
al lado). También existen diversos dioses, cada uno con un atributo especial; todos
ellos custodiados por... jLa Esfinge! (Pone la EsFinee sobre el centro de la mesa).

EsFiNGe: (Hablando al pablico). Si hoy estan muy atentos
al final de este cuento les tengo un acertijo
con el que se irdn a casa muy contentos.
Pongan atenciény... jhagale pues, “mijo”!

TmiriTER0: Cuenta la leyenda que la joven y bella diosa del cielo, Nut, se enamoré de Geb,
el dios de la Tierra. [Pone sobre la mesa los titeres planos que los representan).

Geg: jOh, estan cayendo angeles del cielo!
Nut: El dios de la Tierra es fuerte y bello. (Se dan besos).

TmRrRITERO: Entonces el dios Sol, llamado...
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Ecipcios: jArabio, arabao, arabin bom bao! jRa, Ra, Ra-Ra-Ra!

TmiriTERO: ...llamado Ra, dios, Soly padre de Nut, no quiso aprobar ese matrimonio, por-
que le habian contado que el nifio nacido de esa unién gobernaria el mundo.

Ra: (Entrando). Por supuesto que “Not” permitiré que mi hija Nut tenga hijos que me
hagan competencia.

Nut: (Llorando). Padre, te ruego por estas lagrimas que me haces derramar, que permi-
tas que Geb, el dios de la Tierra, me acompane en mi transitar.

TimRITERO: Entonces, Ra contesto:

Ra: Oh, me has RA-jado el corazén, hija mia. Por tu felicidad, Nut, permitiré que te cases
con ese i-NUT-il de Geb, que tiene tierra hasta en las orejas.

NuT: Pero, padre, ;qué esperabas? él es el dios de la Tierra.

TimrITERO: Asi que Ra le dio una orden a su hija Nut (el TimriTero saca un letrerito con je-
roglificos). iQué? ;No saben leer? ;No han ido aun al colegio? Pero si aqui lo dice
claro, muy claramente. Sélo que esté escrito en egipcio. Traduccién: “Nut, hijita de
mi corazodn, te prohibo que tengas un hijo con Geb en el término de un ano de 3460
dias. No lo tendras ni de noche ni de dia. Te estaré echando ojo”. (Guarda el letrero).
Nut, desesperada, corrid a pedirle ayuda a suamigo Thot, el dios de la sabiduria, que
era muy astuto.

Thot: (Entrando). Hola. Tranquila, Ruth Elena.

Nut: No Thot, soy Nut, “Nut Helena” la hija de Ra-miro. Ayidame, ya que tl eres el méas
sabio entre todos estos dioses.

Trot: Pero, tu sabes que un mandato del jefe de todos los dioses, tu padre, no puede
desobedecerse. Mmm... ese Ra, ni Ra-ja ni presta el hacha. Pero para todo hay una
solucion. Confia en mi. Tranquila, Ruth.

Nut: No, Ruth nooo... Soy Nut. (Sale disqustada).

TimriTERO: Asi que Thot fue a verse con Bastet, la diosa de la Luna, con la excusa de jugar
a las cartas. (Entra Baster con su tarot).

ThoT: jJugamos 217



BasTeT: Estéd bien, Thot, pero apostemos algo que valga la pena.

THaoT: Listo. Yo apuesto esas dos piramides, una momia bailarina de champeta y dos
faraones calvos. ;Usted que pone?

BasTeT: jHuy, qué botado! Yo apuesto un poco de mi luz. La decimoséptima parte; eso
es bastante.

THoT: ;Me dards thoto eso? Saca una carta, "thut” primero. (Juegan a las cartas y
BasTET pierde).

TiImRITERO: Por esta razon la luz de la Luna es mas débil que la del Sol, porque perdio
con Thot, parte de su brillo en el juego del tarot.

BasteT: [Llorando). Eso me pasa por ponerme a jugar con Thot. (Sale).Oh, mi luz per-
dida...

TimrITERO: Y con la luz que Thot le gano a Bastet, la Luna diosa de la noche, cred cinco
dias méas que agreg6 al ano. Como esos cinco dias no pertenecian a ningdn mes,
durante ellos Nut pudo tener hijos con Geb, su esposo, sin desobedecer a su pa-
dre Ra.

NuT: (Se besa con Ges). Oh, querido, qué hermoso es el amor.

TimRITERO: [Los tapa con una pirdmide y mira asombrado tras el improvisado parapeto).
Bueno... asi fue. En cada uno de estos cinco dias, Nut tuvo un hijo: el primer dia
dio a luz a Osiris, dios de la resurreccion; el segundo, a Horus, dios del cielo; el
tercero, a Set, dios del desierto; el cuarto a Isis, diosa protectora de las cosechas;
y el quinto a Neftis, diosa de la oscuridad. Asi fue como nacieron los dioses del
antiguo Egipto.

EsFinGE: jUn momento, titiritero! Falta resolver mi acertijo.

TimRITERO: Hacia eso me dirijo, asi como usted dijo.

Esrinee: (Disgustada). No me remede “mijo” y siga con el acertijo.

TimRITERO: [Animando al Gato en zancos, que va con una bolsa colgando de sus brazos).

Ahfva: si en esta bolsa pones una moneda,
de tu futuro te harads una idea,

pero si lo que pones es un billetico,

tu destino se vera claritico.
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. Quién quiere que le lea su futuro en el tarot?

[Toma la baraja del tarot y hace que varios espectadores saquen una carta, con base
en la cual les vaticina cosas graciosas que improvisa con cada uno en su momento. Al
final sale de la carpa con su titere zanquero, despidiéndose alegremente].

El conejo y el coyote (México)
[Para titeres de guante).
Vaca: (Entrando con el pablico a la carpa).

iMuuu... Muuu... Muy buenas tardes a todas y a todos!

Aqui podran ver titeres mexicanos que, de diversos modos,
seguramente les hardn pasar un rato emocionante

con una fadbula campechana de ingenio chispeante.

Ya llega al pequeno escenario, el picaro Tio Conejo,

espero que se divierta con él, sea usted joven o viejo.

TimRITERO: [Pasa tras el biombo colgante).Habia una vez una viejita que tenia sembradios
de lechuga, rédbanos y betabeles...

Viesita: (Entra. Mientras camina y siembra, van apareciendo sus verduras en el borde del
biombo. iAndaLe! Qué hermoso es mi huerto con chiles, camotes, zanahorias, elotes,
calabazas y otras plantas de tonos coloridos. Pero ya es hora de ir a descansar, luego
de estar todo el dia desyerbando y cultivando. (Al piblico). Hasta mafana chavos. Nos
vemos con el nuevo sol, gentes vecinas. [Sale).

TiTRITERO: (Pasa una Luna plana por el fondo del escenario).Pero habia un conejito que lle-
gaba todas las noches a comerse las hortalizas de la viejita granjera.

Coneso: {Orale, mis carnales! jQué deliciosos manjares! ;Me aguanto o me los como de
una sola vez? jManden? No importa lo que me digan; en este cuento yo hago lo que
mis ganas me manden. (Se come las hortalizas, destroza todo el sembradio y sale).

TimriTER0: Con el tiempo, pasé la noche, llegando de nuevo el Sol. (Pasa un Sol plano por
el fondo del escenario).

Viesita: (Entra).; Qué sucedié en mi huerto? No manches. iAndale! iFue ese canijo conejo!
Ya le he puesto miltrampas. Otravez a arreglar mi huertoy a sembrar nuevas plantas.



(Ubica de nuevo sus plantas en el borde del biombo]. Pero como ese conejo es tan cu-
rioso, de seguro se queda pegado a este monito que he hecho de sebo re-pegajoso.
(Saca un mono y lo pone en el borde del biombo). Asi lo podré atrapar para echarlo
finalmente a la olla. Esta vez seré yo quien coma, pero cocido de conejo con patatas
y zanahorias. (Sale).

TimrITERO: A la siguiente noche, el conejo regresé. (Pasa una Luna plana por el fondo del
escenario).

Coneo: jEntrale! jQué ricas verduras hay esta noche! jMe las como, hueros? ;Por qué
no, gliey? ; A ustedes les gusta comer verduras o carnes? ; Manden? Pues para mi las
verduras son como mis manjares. (Va a comerse todo pero ve al monito de sebo).jHijo-
le! jQué hace este mono aqui? Se me adelantd. Tranquilo mono, es decir "mano”®,
sigale que usted llegd primero. jPero hagale! Comase las verduras que quiera, que
la vieja de esta granja esta roncando a pierna suelta en su recamara. Siguele, mono;
andale, “mano”; con confianza. iEntrale! (Lo toca y se queda pegado). jOrale, “mano”,
no seas atrevido! Suéltame ya o te pego, mono. (Le pega y se queda pegado]. iHijole!
Por pegarle, me he quedado pegado a este mono pegachento.

CovoTe: (Entra furtivamente, relamiéndose. Aparece y desaparece en varias partes del biom-
bo). Mmm... delicioso conejo.

ConeJo: ;Quién anda por ahi? Me dio un escalofrio.
Covote: (Entrando].jSoy yo! Y hoy me serviras de alimento, conejo chingdn.

CoNeJo: (Asustado). No manches, mano Coyote. Es decir: no me coma, sefior Coyote. Si
me ayuda a despegar de este mono de sebo yo le puedo mostrar donde hay una oveja
grande y sabrosa que se podra usted comer con chiles y con tortillas.

CovoTe: ;Es eso verdad? Estd bien, te voy a ayudar. [Ayuda al Coneso a soltarse del mono
de sebo). Ya esta. ;Y donde puedo encontrar a esa oveja grande y sabrosa que me
prometiste?

ConEeJo: Es la oveja mas apetitosa de la vieja de esta granja. En la oscuridad de esta no-
che no se ve muy bien, pero... jmirala, alla esta!

Covote: La voy a atrapary a mi estémago ird a parar. Ven para aca oveja que te voy a de-
vorar. (Sale corriendo feliz).

53 "Mano”: hermano.
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ConEJo: jJa, ja, ja! Si que es tonto este coyote. Creyd que ese cactus grandote y lleno de
espinas que esta alla en la lejania, era una suculenta oveja con los pelos parados. Yo
me voy antes que vuelva. jQué graciosa picardial {Ja, ja, ja! (Sale).

Covote: (Regresando). jDénde esta ese conejo mal-nacido? Miren cdmo quedé, lleno de
espinas por todas partes, cuando salté encima del cactus gigante. Me voy a gastar el
resto de la noche des-espinando mis patas, mi espinazo y mi barriga. (Sale/.

ConeJo: (Regresa riendo). Ese coyote con todas sus espinas, mas que un coyotito, parece
un puerco-espinito. jJa, ja, ja!

Covote: [Entra furtivamente, relamiéndose. Aparece y desaparece en varias partes del biom-
bo). Mmm... Conejo, te voy a comer.

ConeJo: ;Quién anda por ahi? Me dio otro escalofrio.

CovoTe: [Entra y lo atrapa). Ya te pesqué otra vez, canijo conejo mafnoso. Te andaba bus-
candoy como me hiciste trampa, ahora si te voy a comer; irds directo a mi estémago.

ConeJo: jAy! jAuxilio! No'mbre®, coyotito, déjame explicarte: resulta que encontré luego a
la oveja que te senalé y ella me dio un gran queso que dejé guardado en aquel pozo.
Ahoritita nos lo comemos. ;Qué te parece, compadre? No seas tonto. ;A poco crees
que se te va a quitar el hambre con comerme? Soy muy poco.

Covote: Es verdad: estds muy flacucho, y si no hay oveja pues comeré queso. ;Ddonde
estd?

ConeJo: Mira, mi cuate, aqui en el borde del pozo, lo eché alld entre el agua. ;Ves ese
quesotote?

CovoTe: [Asoméndose al borde del pozo). jQué queso tan chido, qué sabrosura! [Se resbala
y cae al pozo).

ConEeJo: Pobre coyote tonto. Se cayé al fondo del pozoy se ahogd, sin darse cuenta que el
queso en el agua y toda su sabrosura era tan sélo el reflejo de la Luna. Y antes que
llegue el Sol, me voy a otra delegacidn, porque la viejita de este huerto ya me aburrié
con sus monos pegachentos. (Sale).

Viesma: (Entrando). jJa, ja, ja! La engafifa del mono de sebo pegajoso, de los dafios del
conejo me libro, y el conejo, de pasadita, me quité de encima la amenaza del coyote

54 No'mbre: No, hombre.



que se comia mis gallinitas. De ahora en adelante los siguientes serdn mejores dias.
.Ddonde estard mivaca? ;Dénde estés, vaca Ernestina? (Sale).

Vaca: [Entrando en sus zancos).

Muuu ... Muy buenas y malas bromas han sido las del conejo.
Hasta México vinimos a conocer su picardia y su gracejo.
Muuu... Muchas gracias...

Muuu... Muchas gracias por su compania;

que disfruten las otras carpas de cuentos y serd jhasta otro dia!

La rosa azul (India)
[Para titeres marotes).
RaToN: (El titere zanquero recibe al publico en su carpa).

Desde la India misteriosa

entre rios, viento y calor,

de una muchacha hermosa

se cuenta esta historia de amor.
Al pie del monte Himalaya
entre el Ganges y el Nepal

vivia la princesa Cenzaya

tan dulce como un panal. (Sale).

Mipa: La vida me ha dado grandes dones, poseo fortunay poder, una buena esposay una
hija inteligente y hermosa.

Cenzava: [Entrando). Hola, padre Mida. ;Necesitas algo de mi parte?

Mipa: Cenzaya, precisamente queria hablarte, hija mia. Ya estoy muy viejo y Rama, nues-
tro dios creador, me ha advertido en suefios que mis dias estan contados. Me preocu-
pa, hija mia, dejarte sola; por eso quiero antes de irme a los cielos de los Vedas, que
me des la alegria de verte con un esposo, el que tu elijas.

Cenzava: Gracias, padre, espero que el dia que Rama te llame al reino de los Vedas esté
muy lejano; pero no sé6lo por cumplir con tu gusto, yo también he pensado en casar-
me y tener hijas e hijos.
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Mipa: ;Y como has de elegir un futuro marido? Quizas debamos organizar grandes feste-
jos e invitar a principes y jovenes solteros. Entre ellos, Cenzaya, podras elegir algin
companero.

Cenzava: No, padre Mida. Mi corazén no se rinde ante los diamantes de los principes ni
ante las piruetas de fuertes jévenes que quieran obtenerme como esposay al final no
me amen. Necesito a alguien especial. Quien de verdad me quieray me ame, tendra
que probarmelo.

Mipa: Mi hija es prudente y juiciosa. ;Y cdmo vas a saber quién tiene esa cualidad? ;A
quién debe vencer? ; Qué prueba debe cumplir?

Cenzava: Haciéndome un presente que deseo: aquél que me traiga una “rosa azul” seré
tu futuro yerno.

Mipa: En mis jardines crecen rosales que dan flores amarillas, rojas, blancas y rosadas,
pero nunca he oido hablar de rosas azules. Eso va a ser muy dificil, hija mia, pero
acepto tu condicion. (Pregonando). Avisen por los cuatro rumbos que mi hija Cenzaya
se casara de inmediato con aquel galante joven o principe que una “rosa azul” aqui
le traiga. (Salen).

TmiriTERO: Por la belleza de la princesa Cenzaya y las riquezas de su padre, muchos fue-
ron los pretendientes que trajeron rosas hasta el palacio.

Axear: (Entrando). Soy el principe Akbary he pedido al dios Vishnu que guiara mis pasos.
Fui hasta el Reino de los Siete Rios, cruzando por altos riscos y esta rosa azul, a la
bella Cenzaya, he traido. (Le presenta una rosa azul de zafiros).

Cenzava: Admiro tu gran valor, principe Akbar, y también elogio tu empeno y tenacidad,
pero la rosa que me has traido es una rosa de brillantes y zafiros. El joyero que la
fabricé muy diestro es en verdad, pero esta joya no es una rosa natural. No quiero un
conjunto de piedras pues nuestro hogar seria también un duro lugar; he pedido una
rosa azul, pero una rosa suave, de verdad.

AksaR: Grande es la belleza de la princesa y mucho me gustaria poder complacerla, pero
su peticion es imposible de alcanzar. No existe en todo el mundo una rosa azul, ni en
las moradas de Brahma. (Sale).

Cenzava: Que pase el siguiente, por favor, que entre ya.



Durvopana: (Entra). Gracias, amable princesa Cenzaya. Soy el rico mercader Duryodana
y por tener tu amor y verme en tus ojos cada manana, he conseguido esta rosa azul
que he comprado a unos mercaderes de la mar lejana. [Le presenta una rosa azul
pintada en un jarro de porcelanal.

Cenzava: Ya sé que tu, Duryodana, eres el mas rico mercader de todas estas comarcas,
pero la rosa que traes es una rosa pintada. Tus riquezas por otras mujeres podrian
ser muy apreciadas, pero una rosa de porcelana es fria y le falta el perfume natural
para ser perfecta. Si aceptara ser tu esposa, nuestra casa seria de la misma forma:
friay sin aroma natural, sin el calory la fragancia del hogar. De todos modos, muchas
gracias, Duryodana.

Durvobana: Qué princesa mas presumida resulté ser Cenzaya. Mejor que con esta mujer
yo nunca me casara. (Sale/.

Cenzava: jHay alguien mas esperando para cumplir con la prueba?

TysHia: [Entrando). Si, bella Cenzaya. Soy Tyshia, el guerrero que quiere desposarte ma-
nana. Fui a las regiones del norte, cruzando nieves eternas, escalando treinta mon-
tanas, remando por cuatro lagos, cabalgando por peligrosos parajes, valles y tierras
llanas. Aqui te presento la rosa que has pedido, luego de siete batallas contra feroces s
barbaros que la tenian guardada. La he traido para ti desde tierras mas alléd del
Himalaya. Es una rosa azul natural que su perfume aun conserva. ;jAhora serds mi

esposa, Cenzaya? (Le presenta una rosa azul).

Cenzava: Eres fuerte y valiente, guerrero Tyshia, pero esos trucos que empleas para ga-
nar batallas, conmigo yerran. Es burda vuestra artimana. ; Como te atreves a presen-
tarme una rosa tenida con un liquido azul? La sustancia venenosa con la que habéis
impregnado esta flor, mataria a cualquier insecto que se acercase a olerla. Nunca
aceptaria vuestro falso presente, pues si asi lo hiciera nuestro hogar también seria
una gran falsedad.

TysHiA: En la guerray en el amor todo se vale, por eso pensé en esta argucia para cumplir
con tu capricho. Pero te advierto lo que nadie te ha dicho: nunca encontrarés un es-
poso porque la rosa azul que pides, no existe. Me voy con mis guerreros a conquistar
otros reinos, pues conquistar el corazdn de una mujer caprichosa es mas dificil que
cualquiera otra cosa. [Sale).

[Se escucha una cancién que alguien tararea suavemente).
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Cenzava: Quién canta de esa forma tan hermosa e inusual?
Siane: Sélo soy yo, un simple trovador, llamado Siang.
Cenzava: ;Y qué haces por aca?

SIaNG: Recorro los caminos cantando mis historias de ciudad en ciudad. Disculpa que
me presente ante ti con este traje roto y destenido. TU en cambio pareces una lujosa
princesa.

Cenzava: Gracias por el cumplido. Eres un hombre muy guapo y me gusta tu buen sentido.
. Sabes una cosa? Estoy buscando marido. Ji, ji, ji... (Sonrie y se voltea con pudor].
SianG: ;Y qué debe hacer un hombre para merecer tu carino?

Cenzava: Algo que nadie ha cumplido: traerme una “rosa azul

Siane: ¢ Una rosa azul? Eso es muy facil. Muy poca cosa pides. Aqui traigo una, por cierto.
(Le entrega una rosa blanca).

Cenzava: jQué hermosa rosa azul! Es natural y de perfume singular.
Mipa: (Entrando). Hija mia. ; Por fin alguien te ha traido la rosa azul que pedias?
Cenzava: Sipadre, aqui esta. [Le muestra la rosa blanca).

Mipa: A mi me parece que es blanca. ;Es esto acaso una burla? (Al pidblico). ;Ustedes qué
opinan? ;La rosa es azul o blanca?

Cenzava: Esta si es una auténtica rosa azul y me la ha dado este guapo senor de mi co-
razon.

Mipa: Parece un simple trovador, salido de pobre cuna.
Cenzava: Padre, nadie debe avergonzarse de su origen.

Mipa: Pues si a este trovador ama a mi hija y su corazén ve esta rosa de color azul, yo
creo que ella no miente y manana se casaran, segun lo he dispuesto ante todas las
gentes. [Sale).

Siane: ;Cenzaya me amas?

Cenzava: Desde el momento en que escuché la voz que sale de tu corazén. (Se besan y
salen).



Raton:(Regresando).

Asi, esta princesa franca
recibié su azul rosa,

aunque decian que era blanca
ella buscaba otra cosa.

Era el amor de las rosas,
que hace que todo conspire
y ver el color de las cosas
del cristal con que se mire.

Fabulillas de esopo (Grecia)
[Para titeres peleles).
Liesre: (Recibiendo al publico en sus zancos).

En cuatro zancadas imaginarias los invito a ir Grecia,
un pais de pensadores y también de gente recia.

En esta cuna de historias, hallamos dos fabulillas
que hoy representaré, cubiertos bajo esta toldilla.

No crean que narraré la historia de “La tortuga y la liebre”
sino una menos conocida, titulada "El hombre y la muerte”
que enlazaré con la fabula de "El ladrén y el gallo”;

ambas historias son de Esopo, un fabulista de antafio. [Sale).

TmRrITERO: Erase una vez, un anciano que...

ANciano: (Entra con un montén de lefia a la espalda). No més. No puedo mas. Esta vieja
espalda ya no quiere trabajar més. (Le suenan los huesos]. Oigan cémo me truenan
los huesos, los tengo mas secos que estos palos. Desde hoy me niego a seguir tra-
bajando. No mas. Quiero dormir, descansar, no hacer nada de nada. Mejor, que me
lleve la muerte para no tener que hacer nada mas; ya es hora de morir. (Se recuesta
y grita). jMuerte, ven por este viejo melindroso y acaba de una vez por todas con esta
desdicha!
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MUERTE: (Entra con su guadana y en patines, en medio de un trueno). {"Muerte Expresss”!
. Quién ha solicitado los santos oficios de esta servidora?

ANcIANO: (Asustadol.jAy, por Zeus! ;De donde salid usted? ;Quién es? ; Qué quiere? jAy,
ay, ay, qué susto!

MuerTE: ;Quién me llamaba? "Muerte Express” para servirle. Su servicio con una sola
lamada. El resto de las preguntas las resuelve usted. Aunque después de mi, ya de
nada valen las respuestas. ;Quién fue el que llamd a servicio de "Muerte Express”?

ANcCIANO: Mu... Mumu.....Muuu-mu-erte... Yo no... Yo la.... Yo...

MuerTE: ;Fue usted el que me llamd? Si, sefor, conozco su voz. Todas las llamadas
quedan grabadas para mayor seguridad, en caso de arrepentimientos. Entonces,
digame: jcodmo quiere su servicio? ;Rapido? ; Lento? ;Indoloro?

Anciano: Yo... Yo la.... Yo no... Pues pensandolo bien: Yo si... Yo si la llamé para...
MUERTE: ; Para qué?

AnciaNo: Para... jpara que me ayude a cargar esta lena!

MuEerTE: Mi funcién no es cargar lefia. Yo “doy lena”.

Anciano: Entonces, no me sirve su ayuda. Muchas gracias. Ademds, soy muy fuerte y mis
huesos estan firmes como robles. Estoy saludable, como siempre. Hasta luego pues,
senora. Gracias por su oferta, pero serd en otra hora. (Toma la leAa y sale corriendo).

MuerTe: No importa lo que pase, si estamos en la buena o en la mala, el impulso por la
vida es mas fuerte que cualquier dolor. Pero vean quién viene por alla...

LaDrRON: [Entrando con un gallo en la mano). En sancocho, frito, asado, cocido, hervido o
aparrillado, no sé cémo guisar este gallo.

MUERTE: “Muerte Express” para servirle. Su servicio con una sola llamada. Realizamos
asesorias para saber qué hacer con un gallo de esas caracteristicas. ;Qué salsas le
gustan, sefor? ;Lo quiere libre de colesterol o en aceite de oliva? Diga, que yo me
encargo de alistarle el pollo.

LabrON: No es un pollo sino un gallo. Y no me importa lo que haga, pero ayddeme a des-
hacerme de este ruidoso gallo que me he robado.

MUERTE: (Prepara su guadaia pero en eso grita el GaLLo).



GaLLo: Kikiriki jEsperen! No se lo tomen tan a pecho. Ustedes no me pueden mandar a
una olla asi no mas. Yo soy un animal muy Gtil. Vean: yo soy un animal que...

LaproN: Que no sirves de mucho porgue los huevos los pone la gallina. jJe, je, je! [Suelta
una gran carcajada junto con la MUERTE].

GaLLa: Kikiriki. Observen nada mas: tengo unos colores y un porte como para modelo de
revista.

LADRON: Los caballos son més fotogénicos. jJe, je, je!
GaLLo: Kikiriki. Soy Util a los hombres, despertandolos en el alba, para ir a sus trabajos.

LADRON: Mayor razén para matarte puesto que, despertando a los hombres, me impides
robar con tranquilidad.

MuERTE: Para ser un gallo eres muy sapo. (Rie junto con el Labron). {Je, je, je!

GaLLo: Ustedes me tienen envidia porque canto en la manana despertando a todos, im-
pidiéndole robar, ratero cara de rata. (A la MuerTE]. Y usted, que no tiene carnes, sufre
de envidia por mi pechuga, jVieja de huesos de flauta! (Sale corriendo. Tras el Gatto van
la MuerTE y el Lapron en persecucidn] Kikiriki. Kokoroyd...

Liesre: (Entrando de nuevo a escena, montada en sus zancos).

Por eso el Gallo entre los hombres es un animal estimado,
ya que nada hay, que asuste mas a los malvados,

que todo aquello que es Util a los que son honrados.
Espero que las historias de hoy les hayan agradado;
Muchas gracias por su atencién

y hasta una préxima funcién. (Sale).

Abdula y el viejo sabio (Arabia)
[Para titeres de sombras).
Leon: (Entrando a la carpa, montado sobre sus zancos).

El rey de los animales les invita a conocer
una historia del Medio Oriente para oiry para ver.
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De la lejana Arabia viene Abduld, el imprudente,
quien por su gran ambicién vivié algo muy sorprendente.

Todos, grandes y chicos, pongan ahora atencidn,

un poco de cautela y mucha imaginacion;

pues los titeres de sombras de este teatro ocurrente,
revelaran algo nuevo a quien sea inteligente. (Sale).

[Aparece en las sombras el desierto y una tienda de camparia sobre el horizonte].

VieJo: [Apareciendo en la pantalla. Al piblico). jBuenas tardes! No me los esperaba tan
temprano. Mi ayudante Salim me habia dicho que iba a venir un grupo de turistas.
Bienvenidos. Aqui en la tienda de Mustafa, su servidor, pueden encontrar todo lo que
necesiten. ;Qué quieren comprar mis clientes queridos?

ABDULA: (Entrando con un camello). Buenas tardes. ; Es usted Mustafd, el anciano sabio?

VieJo: Si, soy el comerciante, duefo, administrador, gerente, director, regente, propieta-
rio, patrén, empresario, poseedor, vendedor, mayorista, tendero y proveedor de este,
su “Supermercado de Fantasias Mustafa”. ;Qué desea comprar, cliente querido?

ABpuLA: Mi nombre es Abduléd. Me han dicho que usted vende cosas hermosas, fantasti-
casy prodigiosas.

Vieso: jViene por algo especial, querido sefor Adbuld? ; Quiere comprar una pécima de
amor? ;0 su problema es de salud y desea un ungiiento de serpiente del desierto
para quitar los callos o el estrenimiento? ;Serd acaso un problema de dinero y desea
un iman magico para atraer monedas? ;No encuentra agua en su oasis y necesita
una “piedra-manantial”?

ABbuLA: Pues soy un hombre de poco dinero y no creo que esas maravillas te pudiera
comprar. Sélo tengo este camello viejo que quiero cambiar.

Vieso: Mustafa te lo cambia con todo gusto, pero por un solo objeto que escojas, el que
quieras de mi tienda.

ABpULA: Trato hecho. Te cambio mi camello por... por esa botella que tienes alli.

VieJo: (Toma la botella y la pone tras de si]. iNo! Esa no puedo dértela. En manos de alguien
imprudente puede ser muy peligrosa.

ABpuLA: ;Qué contiene esa botella? jAcaso un genio como la ldmpara de Aladino?



Vieso: Es mucho mas poderosa. Olvidate de esta botella, Abduld. Mejor elije otra cosa del
“Supermercado de Fantasias Mustafa”.

ABpuLA: Un drabe que no cumple con su palabra es castigado por Ala. Dijiste que por mi
viejo camello tu me darias un objeto de tu tienda, el que yo quisiera, y quiero esa bo-
tella. ;Qué secreto guarda ese frasco? (La botella empieza a bailar sola entre cambios
de luces de colores).

VieJo: ;Ves? Tu curiosidad ha activado el liquido méagico de la botella. Si te la diera mo-
ririas, pues una sola gota es lo suficientemente poderosa como para darte casi todo
lo que desees.

AspuLA: ;Todo lo que yo desee? jQuiero esa botellay su precioso liquido! ; Cudnto quieres
por ella?

VieJo: Lo siento, Abduld, pero creo que no me has entendido: todo en la vida tiene un
valor, pero no todo tiene un precio.

ABpuLA: Viejo, si no me la das, te la quito a la fuerza.

Vieso: Calmate, Abduld, que no me opondré a tu fuerza, “bruto”, es decir a tu “fuerza
bruta”, pero te digo que no necesitas mas que una gota en tu ojo izquierdo; si asi lo
haces, podras ver cémo todo lo que suefies se realizarad de inmediato, pero si la gota
llegara a caer en tu ojo derecho no verds mas que la eterna oscuridad de tu codicia.

ABpuLA: jBueno, ya! He escuchado lo suficiente. Pon la gota en mi ojo, répido, que ya se
me estd haciendo tarde para volverme un rico potentado. jJa, ja, ja!

VieJo: (Pone una gota del liquido de la botella en el ojo de AouLA. La imagen se disuelve
en colores, junto con la codiciosa risa de AspuLA. La tienda desaparece y queda el
rostro del Vieso llenando la pantalla de las sombras). Asi fue como Abduléa llegé a la
ciudad de Riad, la capital de Arabia Saudi, y alli comenzd a aprovecharse de su
poder, amaso rapidamente una gran fortuna, obtuvo casi todo lo que queria, pero
asi como crecian sus tesoros también crecia la avaricia en la oscuridad de su co-
razon. [Desaparece la cara del Viejo y se ve un palacio drabe con torres petroleras en
el fondo).

ABDULA: jSirvientes!

SIRVIENTE: Si, amo. ; Qué desea?
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AspuLA: Ordeno los mejores banquetes traidos de la China, quiero nueve esposas nuevas,
ordeno que me traigan un barco con las mejores telas turcas, diamantes del Congo,
deseo ademas comprar la mitad del Océano Pacifico, quiero comprar a Colombia y
ordeno que de ahora en adelante el Festival de Teatro se haga aqui en Riad.

SIRVIENTE: Si, amo, como ordene, pero hay unos pequefios problemas con algunas de sus
érdenes.

ABpuLA: ;Cudles problemas? ; Es que acaso mi plata no vale o qué?

SIRVIENTE: Si, amo, pero es que los diamantes del Congo estan escasos, Colombia no
estd en venta y lo de sacar el Festival de Bogota esta dificil, no creo que el pueblo lo
permita.

ABDULA: ;El pueblo? jA quién le importa el pueblo! jInutiles! {Sélo dediquense a cumplir
mis 6rdenes, no a pensar!

SIrRViENTE: Si, amo. Como ordene, amo. Ya voy, amo. [Sale].

AsDuULA: jQué ineptos! Veo que todavia no tengo suficiente poder. Tendré que duplicar mi
fortuna y mi dominio... {Bailarinas!

BaiLariNas: (Entran y hacen una danza drabe tradicional).
ABDULA: (Interrumpiendo el baile]. jYa! {Ya! jYa! {No més bailes!
BaiLArINas: (Salen asustadas).

ABDULA: Ese viejo Mustafa me engand. Si me hubiera puesto dos gotas de esa magica
pocion tendria el doble de dinero. ;Y si tuviera toda la botella? jQué ingenuo he sido!
El viejo me mintié para quedarse con el resto; pero ya verd, regresaré y le quitaré
su botella. Soy el hombre mas rico de toda Arabia, pero con su mégico liquido seré
el hombre mas poderoso del mundo. jJa, ja, ja! (La imagen del palacio se desvanece,
apareciendo de nuevo la imagen de la tienda del Vieso en el desierto).

AspuLA: (Entrando). Nos volvemos a ver viejo avispado.

Vieso: Bienvenido a “Fantasias Mustafd”, su supermercado. ;Qué desea comprar, cliente
querido?

ABpuLA: ;No te acuerdas de mi, viejo sinverglienza? Soy Abdula, el que te dio ese camello
viejo por una gota de tu magica botella.



Vieso: jAbduld, qué te sucede? jAcaso no tuvo efecto la pocién? ; No eres acaso el hom-
bre mas rico de Arabia?

ABDULA: {Basta de enganos viejo impostor! Claro que ya soy el hombre mas rico de Arabia,
pero me he dado cuenta de tus mentiras; porque si me pusiera otra gota de tu pocién
tendria el doble de riquezas y nada me seria imposible. Asi que dame la botella, te
pagaré cien veces mas que la vez pasada, para que no digan que Abduld es un tacano.

VieJo: Abduld, te equivocas.

ABDULA: jYa callate anciano que no he venido a escucharte! jDame esa botella o enviaré
a mis soldados para que se encarguen de ti! (Le quita la botella a la fuerza y se la echa
por toda la cara).Ahora si seré el més... el més... [La imagen comienza a distorsionarse y
luego todo oscurece mientras AspuLi se lamenta). {Oh, no! He perdido la vista como me
lo habia advertido el anciano. No puedo ver mis tesoros, mis palacios ni mis criados.

LeodN: (Entrando en sus zancos).

La avaricia rompe el saco
y valen mas los tesoros del alma
que ser esclavos de un espejismo.

Todo bien, sea gordo o sea flaco,
sea con prisa o sea con calma,
es mejor conseguirlo por si mismo.

De nada sirve atesorar
lo que no podras disfrutar.

Kintaro, el nino de oro (Japén)
(Para titeres de guante y titeres planos).
GriLLo: [Montado en sus zancos, entra a la carpa con el publico).

Cricri cri, canta alegre el grillo,
invitando a grandes y a ninos

a ver en esta carpa una historia
que data de vieja memoria.
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Es la leyenda de Kintaro,
del Japon un héroe preclaro.

Disfruten la breve funcién
con humory algo de accion. (Sale).

TmriTErRO: Cuenta un cuento, que te cuenta, de viejos cuentos y leyendas, que en el lejano
Japon existié una princesa llamada Yagiri.

Yaciri: (Entra llorando). Soy la princesa Yagiri, mi padre me ha expulsado de su casa por-
que voy a tener un nifo, sin estar casada. ;A dénde iré? ; Quién a su hogar quisiera
llevarme? jOh! Ya siento los dolores que preceden el nacimiento de... jAy, ay, ay! (Cae
de espaldas, se oye el llanto de un bebé y ella reaparece con un nifio en brazos). jQué
nifo mas lindo! ; Qué nombre le pondré? Ya sé: como ha nacido aqui, cerca del Monte
Kintoki, lo llamaré Kintaro. (Sale).

TimriTER0: Y asi fue. La princesa Yagiri le puso a su nifio el nombre de Kintaro, que en
japonés significa "Nino de QOro”. Al pasar el tiempo, con los cuidados de Yagiri, su
madre, Kintaro crecié fuerte y sano.

KINTARO: (Entrando).

Soy un nifo japonés,

me tomo la sopay el jugo
porque quiero crecer fuerte,
con un cuerpo sano y duro.

TimRITERO: jQué versos de pacotilla! Pero todo esto sucedio; no fue de mentirillas.

YacIRl: jKintaro, hijo mio, Shutenddji, la gran carpa gigante y terror de la regién, viene a
atacar a Sakata, nuestro pueblo. jEscéndete, nino mio!

KiNTARO: Madre, no le temo a ninglin monstruo y aqui en el monte Kintoki he aprendido
el lenguaje de mis amigos, los animales. Ademéas mi fuerza es grande. (Yaciri sale y
la carpa gigante aparece por diferentes lados]. Avisenme por favor si ven una carpa
gigante, es un monstruo en forma de pez naranja plateado. iNo le temo y lo vencerg,
que me ataque ese malvado!

Carea: (Es un titere plano que aparece por diferentes lados y abre la boca tratando de comer-
se al nino, pero cuando éste voltea a ver, se esconde. Finalmente se traban en una pelea
y la Carea termina encima de Kintaro, dispuesta a comérselo).



KiNTARO: jOh, no! Este monstruo salido de los mares no podra vencerme. Soy Kintaro, el
nifo de oro, y mi fuerza es superior a la tuya. [Empuja a la Carea, se la quita de encima
y la liquida a golpes de karate]. {Bravo! {Hemos derrotado a la Carpa gigante! Ahora
habra alimento de pescado para todos mis vecinos y amigos del pueblo de Sakata.

MinamoTo: (Entrando). Felicitaciones Kintaro. Nunca habia visto a un nifio tan valeroso y
tan fuerte.

KINTARO: ; Usted quién es, sefor?

MinamoTo: Soy el samurdi Minamoto No Yorimitsu y quiero que me acompanes a Kioto
donde te ensenaré las artes del karate, del sumo y de la defensa japonesa.

KinTaro: Voy a pedir permiso a Yagiri, mi madre... (Sale. Habla de forma ininteligible y re-
gresa). Mi madre ha dicho que si, que vaya contigo, que aprenda y luego, al pasar el
tiempo, por ella regrese.

MinamoTo: Entonces vamos ya, Kintaro. (Salen).

TimRITERO: Asi, el samurdi Minamoto le ensend a Kintaro los secretos de las artes marcia-
les. La fuerza de Kintaro era tan grande que con un solo golpe podia volver migajas
a las rocas. (Aparece Kintaro y de un golpe de karate rompe una rocal. Se hizo amigo de
los lefiadores y con sus brazos podia arrancar los arboles viejos para hacerlos lefay
con sélo saltar, sembrar nuevos arbustos para que tan fuertes como él crecieran. (Se
ve a KiNTARo arrancar un drbol y sembrar uno nuevo). Kintaro estaba feliz aprendiendo
los secretos de los viejos samurais y adquiriendo nuevas destrezas.

Minamoro: jKintaro! Vuelve pronto al pueblo de Sakata. Me han llegado noticias que un
gran oso ha atacado al poblado, atrapé a Yagiri, tu madre, la llevd a su cuevay la tiene
ahi cautiva.

KiNTARO: jPor mi madre! Iré pronto a salvarla. [Salen).

TmiriTERO: Los animales en el camino ayudaron a Kintaro a volver rapidamente al Monte
Kintoki.

Kintaro: (Se ve a Kintaro montado sobre un lagarto, luego sobre un pez y después sobre un
ave, todos ellos representados por titeres planos).Gracias, amigos animales, con su
ayuda llegaré pronto a Sakata, el poblado donde estd mi madre.
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TimriTER0: Corrid, nadé y vold hasta llegar de regreso al Monte Kintoki donde se enfrenté
con el temible... joso!

Oso: [Entra y grufie déndose golpes en el pecho). {Raaarrrr! (Eructa).
KinTARO: ;Ddnde estds oso baboso con cara de goloso y mirada de tramposo?

Oso: (Grurie déndose golpes en el pecho). jRaaarrrr! [Ataca a KinTaro y se traban en pelea.
El Oso apresa a KinTaro en sus brazos. KINTARo le hace cosquillas, el oso rie y lo suelta).

KiNTARO: (Saltando al otro lado). jCon que eres cosquilloso, 0so ventajoso, maloso y sar-
noso? Ven acd, atdcame otra vez, ;o eres un miedoso? Oso baboso con aire de mali-
cioso. [Pelean otra vez y KinTaro le da un golpe que lo saca de escena). Tomay no vuelvas
mas. Regresa al bosque donde vivias y no vengas mas a molestar por acé. jAplausos!
(Hace la venia).iBravo! jHurra! jKintaro! jKintaro! jYo, yo, yo!

Yaciri: (Entra y abraza a su hijo). jKintaro!, mi hijo, mi nifio de oro me ha salvado.

KiNTARO: Yagiri, madre, quiero que vayamos a Kioto y alla viviremos mejor, junto al samu-
rai Minamoto No Yorimitsu y otros nuevos amigos que tengo en esa ciudad. (Salen).

Minamoto: Asi Kintaro se fue con Yagiri, su madre, a Kioto donde se convirtié en un im-
portante Samurai que tomd el nombre de “Sakata No Kintoki” en recuerdo del pueblo
Sakata de donde venia y al Monte Kintoki, donde habia nacido de su madre. (Sale).

GriLLo: (Entrando en sus zancos).

La fama del nifio de oro se extendid tanto, tanto,

que hoy existen en el Japdn los caramelos Kintaro,
en homenaje a este nino fuerte y valiente,

que los japoneses recuerdan muy dulcemente

en la fiesta que cada ano hacen a los ninos varones
donde les dan munecos de Kintaro, titeres y festones.
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