Reunidén del representantes del sector de la mUsica con Jorge Zorro, Ministro (e)

Fecha: martes 28 de febrero de 2023
Agenda:
1. Saludo y bienvenida a cargo de Jorge Zorro, Ministro de Cultura (e).

2. Exposicién del Plan de Misica de la Direccidn de Artes, 2023 a cargo de Angela Beltran, Directora de
Artes (e).

3. Exposicion del “Proyecto Sonidos para la Construccién de Paz” a cargo de Lucia Ibafez y Camilo
Jiménez, asesores del Despacho.

4. Intervenciones de representantes del sector:

Natalia Puerta

Ana Maria Arango
Oscar Herndndez
Victoriano Valencia
Alejandro Mantilla
Jorge Sosa, moderador
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5. Réplicas de otros participantes.

6. Creacién de mesas técnicas, Lucia Ibdafez.

7. Intervencién de cierre por Jorge Zorro, Ministro de Cultura (e).
El maestro Zorro menciona que el sector de la muUsica se convierte en prioridad para el Ministerio, sector que es
multicultural, multiétnica y multilingual. El sector representa la multiplicidad de lo que representan todos, y la unidad
de ser colombianos, e invita al sector a la concertacién, porque es el principio mds importante con el que se
trabajard hoy con el sector. Sector que considera representa a la diversidad cultural de Colombia y del cual se

espera los insumos.

Dice que el Ministerio tiene varias tareas:

—_

Reconocer diversas culturas que aparecen en nuestro entorno.

2. Valorar las riquezas de las culturas, valorar las culturas “significa proteger, y para proteger hay que
legislar, sino se legisla no se puede proteger... proteger nuestras diversas manifestaciones”.

3. Acercarse con respeto a las diversas culturas para divulgarlas sin deformarlas. Aqui, hace referencia a la

investigacion y a los investigadores [del sector] que “han encontrado la riqueza mds importante de nuestros

pueblos”.

Es un trabajo multiple y de compromiso con el pais. El Ministro dice que este proyecto no arranca de cero sino que
tiene su antecedente hace afios con diversas manifestaciones, y dentro de ellas destaca el Plan Nacional de MUsica
para la Convivencia (PNMC). El Ministro (e), reconoce la labor del maestro Alejandro Mantilla como desarrollador
del Plan Nacional de Musica para la Convivencia durante mds de 20 afios, del cual dice que es referente para
Colombia y muchos sitios de Latinoamericanos, y de este PNMC destaca “el desarrollo dancistico, los coros, las
musicas populares, las mUsicas campesinas, las musicas étnicas, todo fue rescatado con un criterio maravilloso que
se planteé en el PMNC”. El ministro expresa el reconocimiento oficial del Ministerio de Cultura al maestro Mantilla
por su labor de mds de 20 afios de dedicacién y entrega a Colombia.

Agrega el Ministro (e), que en Antioquia se encuentra un movimiento importante también manifestaciones con las
escuelas y orquestas que aparecieron en Medellin. Las manifestaciones importantes en Bogotd —durante la
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Alcaldia de Gustavo Petro— con el desarrollo del proyecto en el cual se atendieron 16.000 nifios en 116 orquestas
mds o menos.

Hace referencia a dos casos, uno en el Colegio Agustin Ferndndez y otro en Bosa, en los cuales las orquestas se
convirtieron en experiencias reconciliadoras para transformar esas comunidades que vividn situaciones de violencia.
Menciona que el presidente Petro quiere que los nifios tengan la “experiencia que les va a permitir educar su
sensibilidad”. Dice que Venezuela es un referente como otros tantos del mundo. Dice que no se puede replicar el
caso de Venezuela en Colombia por varias razones:

1. Porque no somos Venezuela, somos Colombia.

2. Porque es un contexto completamente diferente.

3. Porque ya tenemos experiencias importantisimas como el PNMC, las orquestas de Pasto, de Narifio, las
orquestas que se estdn formando en Atldntico, en Cartagena.

4. Somos completamente diferentes y “no podemos calcar ese proyecto”, explica que entre otras razones
la necesidad de Venezuela es trabajar para el proyecto y las de Colombia es trabajar para el entorno,
por eso nuestro proyecto tiene “enfoque diferencial y territorial... Donde no cabe una orquesta pues no
cabe una orquesta, cabrd de pronto un grupo de chirimias, un grupo de arpa llanera, cabrd grupos
diferentes que ustedes ya conocen... ustedes han vivenciado esa multiplicidad de posibilidades que
hay... los coros, los diferentes repertorios van a surgir...de las expresiones populares.

Finalmente, dice que debemos construir el proyecto colombiano e invita al sector “a construir este proyecto como
docentes, como artistas, como profesionales del arte, como pensares, como gente que lleva en las venas la
excelencia para transformar este pais”.

2. Exposicién del Plan de Mésica de la Direccién de Artes, 2023 a cargo de Angela Beliran, Directora de
Artes (e).

La directora de Artes, Angela Beltrdn, saluda al sector y refuerza lo dicho por el Ministro, agradece la presencia
del sector de la mUsica que acompaiia ese dia el ejercicio conjunto alrededor de la politica cultural apropiada
desde la base desde el sector y que encuentra en el Ministerio las puertas abiertas desde una perspectiva muy
horizontal.

Desde la Direccién de Artes, la directora dice que se mantiene las dos apuestas con las cuales se construyé el
PNMC por el maestro Alejandro Mantilla y sus equipos de trabajo:

1. Musicalizacién de la ciudadania.
2. Estructuracion del campo musical en Colombia.

Reconoce que, aunque en algunas vigencias no tuvo el misculo financiero para su total financiamiento, el PNMC se
ha mantenido gracias al trabajo y acompafamiento del sector, y su decisién de demandar mejores condiciones
para el sector en Colombia. Menciona dos momentos dificiles como la pandemia y el momento cuando en que los
precios del petréleo incidieron en la baja de la inversién en cultura, donde no se conté con mds de 2 mil millones.

Angela Beltrdn dice que hoy el PNMC tiene las condiciones para su fortalecimiento. Al respecto, dice que se cuenta
con la Evaluacién que hizo Planeacién Nacional sobre el PNMC, evaluaciéon “que arroja unas lineas importantes
para considerar la actualizaciéon de lo que es esta politica nacional, claramente ya hay unas bases sobre los cuales
podemos empezar a trabajar en la actualizacion del PNMC”, que es muy necesaria, aunque ha venido
implementdndose de una u otra medida con intenciones especificas que de alguna manera han hecho mas énfasis
en unos componentes mds que en otros, por ejemplo, en la admonicién anterior se concentré el PNMC en la dotacién
(lutheria y redes alrededor de este tema).

Hoy también contamos con nuevas lineas de inversidén que hacen que, para todas las dreas de las artes, el gobierno
considere unas lineas claras y para el caso de la muisica estas lineas hacen que “el PNMC sea un programa
estratégico para el gobierno de Petro™:

1. Cultura de Paz: esta linea permite fortalecer la red de escuelas de musica en los territorios PET y zonas
SOMED (actualmente hay 1047 escuelas registradas).



2. Arte y educacion para la vida: permite la vinculacién con el sector de educacién y fortalecer el campo de

docente, de los formadores.

Investigacion: territorios sonoros, en este afio recuperard su impulso.

4. Colombia en el planeta: se trabajard en circulacién y articulaciéon con el mercado no solo nacional sino
internacional.
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También se estd trabajando en lineas que fortalecen la musica con principios que armonicen esta politica publica.
Desde las cifras, los proyectos en el campo musical tendrdn un incremento en procesos orquestales que se han
venido apoyando, tendrdn una inversién cercana a 4.400 millones. Estas orquestas son: Sinfénica de Cartagena,
Sinfénica de Bucaramanga, EAFIT, Universidad de Caldas, Filarménica de Medellin, Orquesta Filarménica de Cali.

Los recursos que se han apropiado y que se han enfocado a la Asociacién Sinfénica Nacional, instancia que
representa una de las lineas especificas amplias del campo musical de Colombia, cuenta con una inversién de 14
mil quinientos millones.

En relacién con el Programa Nacional de Concertaciéon cada vez mds el campo musical tiene una “presencia muy
fuerte” para la vigencia 2023 fueron 449 municipios de 31 departamentos apoyados con recursos del orden de
los 20 mil millones.

El PNMC vuelve a Iberorquestas, una linea que no se habia tenido en afios anteriores, este afo se inicia con una
inversion pequefia para iniciar el proceso de participacion en este Programa, por el orden de 150 millones.

Ibermusica, programa con una inversiéon de 375 millones.

Y lo mds importante en materia de inversidén del Programa son $ 29.911.000.000, inversién que estd por encima
de otras disciplinas y dreas artisticas del Ministerio de Cultura.

Estas cifras arrojan una cifra de inversién para esta vigencia, que serd de 72.144.000.000. Angela Beltrdn, precisa
que esta cifra no estd la apuesta que se estd haciendo al campo educativo, sino exclusivamente para los programas
relacionados con el PNMC y con los procesos que fortalecen el campo musical.

3. Exposicion del “Proyecto Sonidos para la Construccion de Paz” a cargo de Lucia lbaiez y Camilo
Jiménez, asesores del Despacho.

Camilo Jiménez, asesor del despacho del Ministro, informa que es un proyecto en construccién y dice que “estamos
aqui para invitarlos a construir”. Comenta que lo primero que se tiene pensado para el primer afio del proyecto,
es decir, para 2023, es hacer unos convenios pertinentes con el Ministerio de Educacion que permitirdn “llegar a
200 colegios o 200 escuelas de musica, o 200 escenarios o 200 espacios de formacién o de fortalecimiento, de
los 200 serdn 50 para orquesta sinfénica, 50 para banda y 100 para musicas tradicionales, comunitarias,
populares, campesinas, etc.”

¢Cémo lo hemos pensado?

De las 50 orquestas, la mitad, 25 serdn en lugares donde no hay nada, y 25 escuelas de muésica que solicitan
fortalecimiento.

Con las bandas serd lo mismo: 25 nuevas y 25 bandas fortalecidas en los territorios.

Para las musicas tradicionales y urbanas etc., serd lo mismo: 25 escenarios nuevos, y fortalecimiento de 25
escenarios existentes.

¢Cudles seran los criterios para esa seleccion?

Se construirdn conjuntamente con el sector, una vez se identifiquen los voceros. Se mirard la manera en conjunto
con el sector, cdmo se va a implementar con el territorio el proyecto, preguntdndole también a la gente del territorio
y con los investigadores o con las instituciones, cudles serdn los impactos nuevos y cudles serdn los impactos a
fortalecer.
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Otras apuestas del proyecto [“Proyecto Sonidos para la Construcciéon de Paz”], previos acuerdos con los territorios
para no centralizar todo en Bogotd, son:

1. Reactivaciéon de la Banda Sinfénica Nacional.
2. Reactivacién del Coro Nacional.
3. Creacion Orquesta Nacional de Cuerdas Pulsadas.

Lucia Ibdnez continua con la presentacion del “Proyecto Sonidos para la Construcciéon de Paz”.

Hace énfasis en que el proyecto estd en construccién y “que para continuar requiere del acompafiamiento del
sector de la musica, esto por mandato del gobierno: “construir de manera colectiva los planes y programas que
tenemos en las diferentes carteras”.

Obijetivo del proyecto

“Promover las condiciones adecuadas para el desarrollo de procesos formales, no formales e informales de
educacién y formacién musical en diferentes niveles y modalidades con enfoque diferencial, poblacién, territorial
y de género”.

Lucia dice que es un objetivo que enmarca los impactos mencionados por Camilo y que también busca irradiar
otros escenarios mds alld de las instituciones educativas impactadas, por ejemplo, “los escenarios de las escuelas
de musica, los escenarios de bandas y organizaciones musicales, algunas de base comunitaria o de base popular,
que puedan también verse fortalecidas en ese 50% a lo que ya existe”.

El proyecto mantendrd como “principio apoyar el 50% de lo ya existente para fortalecerlo: organizaciones
sinfénicas, organizaciones de bandas y organizaciones de musica tradicionales, populares, que puedan
también acompafar este proceso, viéndose irradiadas en este proceso”.

El ministro Jorge Zorro precisa que también se tendrdn en cuenta los coros: “Todos los proyectos van acompafados
de dos coros, un coro infantil y un coro juvenil. De modo que es esencial, porque desde los coros se procede a
continuar todo proyecto de ensefianza en la parte instrumental en los sitios que convenga hacerlo instrumental”.

Objetivos especificos

1. Fomentar la creacién y/o actualizaciéon de programas publicos integrales de educacién formal, no
formal e informal dirigidos a la sensibilizacion y formacion musical.

En este objetivo se integran los diferentes escenarios que el proyecto irradiard en los territorios con la
formacioén, por ello, se han incluido los términos: formal, no formal e informal relacionados con el dmbito
educativo.
Aqui deben prevalecer varias rutas de trabajo:
¥ Trabajo interinstitucional entre el Ministerio de Cultura y el Misterio de Educacion.
¥ Garantizar la disponibilidad de los insumos para el desarrollo del Programa.
¥ La vinculacién de los artistas formadores y demds personal requerido para estos procesos.
2. Garantizar el acceso equitativo a los procesos de formacion y educaciéon musical “especializada”
Esa garantia se hace con dos rutas de trabajo:
¥ Garantizar los procesos de participacién territorial amplio y permanente (generando didlogo de

manera permanente mediante una mesa técnica consultiva con el sector de la muisica, que garantice
el acceso equitativo).



¥ Promover procesos de investigacion y creacién de conocimiento en el marco de la implementacién,
en dos vias:

"  Procesos de creacién del conocimiento que permitan orientar la implementacién en cada
uno de los territorios.

=  Procesos de sistematizacion que luego permitan contar lo que se estd haciendo de modo
que se convierta en un piloto que se pueda transpolar a otras disciplinas artisticas y otros
escenarios de formacién.

3. Desarrollar procesos de circulacién, difusién, promociéon y apropiacién
Aqui se mencionan dos rutas de trabajo:
¥ Reconocer y fortalecer el talento humano artistico del territorio a través de espacios laborales.

¥ Gestionar conjuntamente con las organizaciones artisticas una estrategia de formacién de publicos.
“Haciendo la sensibilizacién y formacién de publicos también se generan espacios laborales dignos para
todas estas personas que van a ingresar en estos espacios de formacién”.

Lucia Ibdfiez, hace énfasis en la invitaciéon al sector para que participe tanto en el disefio de este escenario de
formacién, como en su implementaciéon. Y agrega, que lo presentado, es hasta ahora la estructura del proyecto,
resultado de acuerdos que se han establecido en las Ultimas semanas, en mesas de concertacién, mesas a las que
invita a los asistentes a la presente reunién para que hagan parte de mesas o una mesa de trabajo permanente.

Jorge Sosa, moderador de la reunién.

El maestro Jorge saluda al piblico y explica al ministro y al equipo del Ministerio que “el sector se ha pronunciado
preocupado e inquieto por las dindmicas que ha venido teniendo lo que para nosotros se constituye en la
construccién de una politica publica, que debe ser —como lo plantea este gobierno—, dialogada y con la
participacién de la sociedad civil organizada. Entonces venido haciendo una serie de actividades, de acciones, de
reflexiones para plantearnos algo que nos venia afectando y era el silencio, la pasividad y la inmovilidad. Era
necesario en esta coyuntura histérica del pais pronunciarnos criticamente —si por ello entendemos la necesidad de
ayudar y aportar a la construccién de lo que nos atafie y nos compete—. Entonces nosotros lo que hemos hecho es
[problemas de audio] escrito, propuesto, planteado, conversado, (nos reunimos incluso con el Ministerio) sobre la
necesidad de participar en esa construccién. Lo que hoy hacemos es —algunos de nosotros legitimados por la
actividad que hemos desarrollado—, proponer algunas reflexiones que apuntan a los conceptos de esa politica
en construccion, y eso es muy importante, no vinimos en plan de pedir, de exigir, como si de construir una politica
que sea asertiva, pertinente y transformadora en este momento. Entonces, los voceros y las voceras van a acotar
algunos conceptos que hemos discutido colectivamente y que hemos tenido oportunidad de compartir con muchos
companeros de los territorios y de los sectores”.

Jorge Sosa menciona los voceros:

& Natalia Puerta, del Valle. MUsico, educadora musical e investigadora en temas de impacto y
transformacién social de la musica.

Ana Maria Arango, que trabaja y reside en el Chocé.

Oscar Herndndez, del Instituto Pensar.

Victoriano Valencia, en representacién de todo el movimiento sinfénico de las bandas.

Alejandro Mantilla, por los coros?.
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Natalia Puerta

Como novedad a lo ya dicho, en su intervencién, Natalia informa que “desde hace cuatro meses el sector musical
ha venido construyendo espacios de didlogo, andlisis y debate... con la esperanza y confianza de que en este



nuevo escenario politico —el nuevo Gobierno representado por Gustavo Petro y Francia Mdrquez— se acoja el
movimiento sectorial y social como ejes fundamentales de esa construccién.

Natalia presenta algunas acciones que han adelantado en dichas conversaciones del sector, —sector del que
enfatiza “no se circunscribe a ningdn movimiento o partido politico... no se trata de rencillas personales ni
institucionales, ni tampoco buscamos polarizar para nada, nos unimos al mensaje del maestro Zorro y de Lucia, en
la construccién de la unidad, nuestro debate no se trata de contraponer por un lado, las musicas sinfénicas, y por
otro lado, las musicas populares y de tradicién regional; tampoco de contraponer la educacién informal y la
educacién formal por otro lado, sino que nos interesa construir una politica musical bajo criterios de unidad, pero
reconociendo los desarrollos diferenciales del campo, la diversidad y formas de participacién democrética”™— y
las peticiones particulares que ha hecho el sector sobre los pronunciamientos oficiales desde la presidencia, el
Ministerio y del maestro Jorge Zorro, en su momento, como viceministro.

En efecto, menciona algunas preocupaciones y peticiones, aclarando que los otros compafieros voceros explicardn
con mds detalles.

La preocupacién es alrededor de la “creacién de un sistema orquestal colombiano articulado al sistema
educativo” que “acoge y complementa la cobertura del PNMC”.

Menciona que han realizado 13 eventos que incluyen la creacién de diversos paneles de andlisis con diversos
agentes y organizaciones del sector; 6 reuniones institucionales con el Ministerio de Cultura que incluyen reuniones
con el Encuentro Nacional de Musica, el Consejo Nacional de Cultura, el Equipo Asesor del Despacho y el sector de
la investigacién musical; 2 reuniones con la exministra Patricia Ariza.

Natalia dice que en marzo 2023 proyectan 4 eventos. Agrega que “este ejercicio de reflexién y construccién se
estd tejiendo con actores y miembros de mdas de 50 organizaciones e instituciones”, entre ellos: Asodibandas,
Acompas, Mesa Nacional de MUsicos, Fundacién Desarrollarte, Corporacién Cultural Cabildo, Red Colombiana de
la Cancién Infantil, académicos, muisicos, estudiantes y docentes de 21 universidades (Andes, Javeriana, Bosque,
Distrital, Libre, Nacional, Pedagégica, Pedagégica y tecnoldégica de Colombia, Sergio Arboleda, Antioquia,
Cérdoba, Cundinamarca, Tecnoldgica del Chocd, Valle, Academia Luis A. Calvo, Conservatorio del Tolima, la
Universidad de Indiana, entre otras); algunos sabedores de los territorios, gestores docentes de las escuelas de
musica municipales y comunitarias; profesores y coordinadores de muisica de colegios privados y publicos; Sonido
Colectivo, Coporaloteca; organizaciones sinfénicss orquestales; la Unién del Sector de la Musica; el Instituto Pensar;
la Red de Escuelas Saberes y Derechos Culturales del Caribe Colombiano; algunos sindicatos de trabajadores
oficiales de la musica sinfénica; la Colectiva Resonantes; profesores de bandas militares y de marcha; el Foro
Latinoamericano de Educacién Musical en Colombia, organizadores de festivales, y otros como monitores de cultura
y productores de misica y miembros de agrupaciones musicales.

¥ Agrega que el 22 de diciembre de 2022 suscribieron un documento de andlisis, consideraciones y
elementos de evaluacién y sugerencias de actualizacién sobre la politica del PNMC.

Articulacién del Plan con las 4 nuevas lineas de politica del Plan: 1) Cultura de Paz, 2) Memoria Viva, 3)
Arte para la Vida y 4) Colombia en el planeta.

Un derecho de peticién de la Asociacion Colombiana de Sicologia de Educacion Musical (SIGMUS) con
respaldo de 61 firmantes.

Una carta dirigida al presidente, la exministra (Patricia Ariza) y el director de Planeacién Nacional, con
el apoyo de mds de 2400 agentes del sector.

Un derecho de peticién del sector bandistico con 1589 firmas de 28 departamentos, Bogotd y el exterior.
Consolidacién de un documento con mdas de 30 propuestas de linea de politica musical suscrito por mds de
243 agentes del sector, de mds de 28 departamentos incluidos: Guaviare, Guainia, Casanare, Vichada,
Narifio, Boyacd, Caquetd, Meta, Cauca, San Andrés Islas, entre otros.
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Los tres derechos de peticién alertan sobre la cercania del proyecto presidencial presentado “con modelos
pedagdgicos y de gestién publica de la misica que no se adecuan con los desarrollos, necesidades y
realidades nacionales, y que no se estd reconociendo, de alguna manera, aspectos criticados por 15 afos
de investigacién y evaluacién en todo sentido”.



Los documentos radicados, dice Natalia, confluyen en la necesidad de cinco puntos generales:

= Crear espacios de consulta y participacion estructurados para la participacién de la politica
nacional musical, concertada, solicitando una primera mesa técnica consultiva y permanente.

= Revitalizar, fortalecer y construir una estructura de gestién del plan con el propésito de consolidar
una politica integral para el desarrollo de la misica en Colombia con suficiente financiacién y
articulaciéon con los sectores educativos y culturales.

= Asignar los recursos suficientes para el fortalecimiento de las escuelas municipales de musica y
escuelas comunitarias de musica, su construccion, adecuacién y dotacién con sedes y capacidad de
albergar distintas prdcticas de musica.

®  Revisar conceptual, técnica, metodolégica y pedagdgicamente la propuesta del Sistema Nacional
de Educacién y Formacién Artistica (SINEFAC).

= Solicitar informacién sobre cédmo han sido construidas las bases de consulta sectorial y territorial y
todos los diagnésticos del proyecto que acaban de socializar —“Proyecto Sonidos para la
Construccion de Paz"—.

Natalia Puerta hace énfasis que las preguntas que se han hecho al Ministerio no han sido todas contestadas, y no
estan clarificado los montos especificos del proyecto en mencién, y por ello saludan la voluntad manifestada para
escuchar en esta reunién, manifiesta la voluntad de construir juntos, pero a la vez, a la espera de respuestas
especificas a las peticiones radicadas.

Ana Maria Arango

En su intervencién menciona 5 lineas rojas que detecta el sector reunido, lineas rojas que se ve en la construccién
conjunta a la que hoy invita el Ministerio de Cultura:

1. El concepto de estatuto epistemoldgico Unico para la musica, esto va en contra de la diversidad de las
mUsicas.

2. Hay un criterio de perfectibilidad Unico de valoracién de los procesos musicales y pedagdgicos, y que esté
modelo inspirado en el modelo de sistemas venezolanos, va en contra de epistémica y de prdcticas
musicales. “Cuando se habla de diversidad de prdcticas se debe también leer diversidad de personas”.

3. Plantea 5 escenarios para la formaciéon musical en los que se habla de estimulacién radial escala, bisqueda
de excelenciq, identificaciéon de talentos, formacién superior y entornos laborales. “Es decir, se concibe la
formacién musical exclusivamente como una escalera hacia la profesionalizacién sin una relacién con los
procesos culturales y comunitarios de base, esto entra en tensién con el propésito del SINEFAC de que todo
habitante del pais tenga acceso durante su vida, sobre todo en las edades desde pre y escolar, a la
educacién artistica y cultural de calidad”.

4. Plantea un sistema orquestal ligado al sistema educativo que despegard acogiendo y complementando la
actual cobertura del actual PNMC, esto también puede entrar en tensién con los propésitos del SINEFAC:
la formacién musical que se lleve a la educacién formal serd abierta a estos 5 escenarios donde se busca
la profesionalizacién. “Lo anterior, no deja claro de la relacién del proyecto con el fortalecimiento y
actuaciéon del PNMC en términos presupuestales y metodolégicos, y en relacién con las necesidades y
realidades territoriales y sectoriales”.

5. “En ninguna de las declaraciones, hasta ahora se ha hablado de los mecanismos de concertacién con las
regiones, ni se ha dicho nada sobre el desarrollo de los campos de investigacién, documentacién, circulacion
y otros componentes fundamentales en el fomento de las prdcticas musicales diversas, y otras de desarrollo
profesional que, en el Plan Nacional de Misica para la Convivencia, hasta 2018 se venia fomentando™.

Ana Maria finaliza diciendo que el sector considera que este proceso se debe “asumir de modo interseccional, es
decir, que se tenga en cuenta la complejidad de la etnicidad, territorio, clase, género, etc.”.

Oscar Herndandez



Oscar dice que lo Unico que se tiene sobre la mesa es la informacién presentada por el Ministerio sobre lo que se
quiere sobre el proyecto de musica del gobierno, no es un proyecto oficial ain que se haya podido conocer y
analizar, pero las sefiales que da son preocupantes porque

«Van en contra de varios de los ejes que el mismo Ministerio ha definido como centrales para la
politica cultural, y en contra de lo que estd establecido en el mismo Plan Nacional de Desarrollo. En
primer lugar, esas sefiales van en contra de una cultura para la paz. :Por qué? El informe de la
Comisién para el esclarecimiento de la Verdad ha sefalado muy claramente que “en razén del
conflicto armado que tenemos en Colombia, las diferencias culturales profundas, hacen ver al otro
como alguien ajeno, alguien extrafo e incluso como un enemigo a aniquilar, no como alguien con quien
nos podamos complementar. Es decir, el no poder entender la dimensién y la profundidad de las
diferencias culturales, es una de las principales razones por las que se reproduce el conflicto”, esto lo
dice la Comisién de la Verdad. Por eso es muy preocupante que esa diferencia, y la diversidad que
esa diferencia genera se presenten como algo fdacilmente traducible, es decir, que una orquesta toque
porros o bambucos, o que una cantadora tradicional se presente en el Colén. Las diferencias musicales
no se pueden reducir a secuencias de sonidos, abarcan légicas, modos de aprendizaije, formas de
relacionarse con el entorno, formas de construccion del territorio, economias locales y populares, entre
otras muchas cosas. La diversidad y el didlogo de saberes son ejercicios muy dificiles, muy complicados,
requieren mucha humildad y mucha escucha, y a veces si se escucha bien, uno puede darse cuenta de
que esas expresiones no quieren ser protegidas, o no quieren ser legisladas, sino que lo que necesitan
es los recursos bdsicos para poder desarrollarse. Y por eso no se soluciona con una manifestacién de
buenas intenciones. Simplificar la diferencia va en contra de una cultura de paz, y es muy grave, para
un pais tan herido, hablar de enfoque diferencial o territorial sin entender la complejidad que entrafian
esos enfoques.

En segundo lugar, también pensamos también pensamos que van en contra de la linea de Colombia
en el planeta, porque estos mensajes no apuntan a fortalecer, prioritariamente, las expresiones y
prdcticas que hacen de Colombia una potencia cultural, pensando en proyectar esas expresiones al
resto del mundo, sino que se centran en replicar, asi sea parcialmente, entendemos, pero replicar al
fin y al cabo, modelos y formatos de otros paises que por cierto han mostrado muy serios problemas
y falencias, como ya mencionaba Natalia, a través de afios de investigaciéon. Entonces posicionar al
pais internacionalmente, musicalmente, pasa por fortalecer y proyectar las prdcticas existentes con
toda su densidad, y no superponerles otras l6gicas.

En tercer, consideramos que estos mensajes van en contra de la linea de memoria viva, porque no
acuden a la experiencia acumulada durante décadas por las comunidades, los territorios, las
instituciones y las personas. Es mds, ni siquiera en relacién con el campo sinfénico orquestal se ha
manifestado claramente, hasta ahora, la intencién de recuperar en detalle, los aprendizajes de
experiencias la red de orquestas de Medellin o Batuta y muchas otras. Tampoco se ha planteado en
consultar la experiencia y las necesidades de las escuelas municipales y comunitarias de musica, que
ha venido construyendo nuestra potencia musical con muchisimo esfuerzo. Y menos ain se recupera la
memoria de los territorios si los esfuerzos se centran en sistemas que le puedan ser ajenos.

En cuarto lugar, consideramos que estos mensajes van en contra de la linea de arte para la vida,
porque la gestidon gubernamental se quiere concentrar prioritariamente en un sistema —como ya dijo
Ana Maria, profesionalizante y piramidal, es lo que inferimos del dibujo de los cinco escenarios—,
dedicado a filtrar talentos, en lugar de buscar prioritariamente que la poblacién colombiana, toda,
como dice el presidente, “conozca y experimente de primera mano la diversidad de sus misicas como
una fuente de vida”, eso seria arte para la vida.

Y, ademds, de esas cuatro lineas, que son las que ha establecido el mismo Ministerio como ejes en su
politica, son las que van en contra de las bases del Plan de Desarrollo, porque lo que se ha conocido
hasta ahora no contribuye a la “construcciéon de paz mediante el reconocimiento de saberes de todas
las poblaciones y territorios”, asi lo expresa el Plan en su pdgina 105. No se enmarca en una “politica
publica para la gobernanza cultural desde la construccidn territorial de manera conjunta con las
organizaciones sociales y culturales, la sociedad civil” que es lo que dice el Plan Nacional de Desarrollo
en su pdgina 106. No prioriza los procesos populares y alternativos, que el Plan Nacional de



Desarrollo llama a priorizar. No apunta a la salvaguardia de saberes de grupos étnicos o lugares de
memoria, estd establecido en el Plan. Y no impulsa las economias populares o las alianzas piblico
populares, a las que se refiere el Plan. Es decir, los acentos que pone el Plan Nacional de Desarrollo,
en relacién con las prdcticas culturales, entran en contradiccién con lo que se ha mencionado hasta
ahora sobre la intencién de un sistema orquestal.

En consecuencia, muchas de las personas que hemos estado en estas discusiones nos oponemos
enfdticamente:

Primero, a la implementacién de un sistema orquestal que no consulte las necesidades y
realidades de las regiones y territorios, que no se base en investigacién... que no
contemple necesidades de gestidon y circulacién, y cuyos criterios pedagdgicos son
excluyentes de otras prdcticas. También, a sistemas que estén basados en cifras
arbitrarias, nos gustaria saber de dénde sale la distribucién de 50, 50 y 100, porque
no entendemos cémo eso puede ser resultado de una consulta con los territorios.

En ese sentido, Jorge decia que no veniamos con dnimo de exigir, pero si hemos
acordado exigir que el fomento a las mUsicas orquestales sinfénicas se haga en el
marco del Plan Nacional de MUsica para la Convivencia como una més de las otras
prdcticas musicales que hay en el pais.

Nos oponemos también a la puesta en marcha de un sistema de orquestas en colegios
del sistema educativo formal que no dialogue con las necesidades profundas, los
intereses y las realidades de los procesos educativos y musicales comunitarios.

En ese mismo sentido nos oponemos a la implementacién de un curriculum de formacién
musical, en el sistema educativo, que priorice la profesionalizacién a partir de un modelo
pedagdgico Unico; que desconozca los lineamientos y la producciéon de conocimiento que
se ha generado desde el PNMC y desde el Centro de Documentacién Musical; y que
acuda a un perfil docente reducido a una prdctica especifica, como el que se podria
dar, por ejemplo, si traemos al sistema educativo maestros con experiencia en el sistema
educativo venezolano. En ese sentido, exigimos —maestra y maestro—, que la
educacién musical se incluya en el sistema educativo con criterios de diversidad de estilos,
formatos, repertorios, perfiles docentes y modelos pedagédgicos. Con el fin de apoyar
al Ministerio en esta tarea les reiteramos la propuesta planteada, en varios canales, de
conformar una mesa técnica como mecanismo permanente de concertacién con el sector
y construccion de politica publica para la musican.

Victoriano Valencia

Comparte una sintesis de aspectos relevantes que han participado en las reuniones y en conversaciones del sector
sobre la construccién y de didlogo de una politica publica para el pais. Lo que ha surgido de las conversaciones:

«Coincidimos, ahora con lo que estaba diciendo nuestro querido colega Oscar Herndndez, que la
sombrilla debe ser el Plan Nacional de Musica para la Convivencia (PNMC). Ahi debemos forjar
toda accién politica de la misica para el pais, incluyendo el sistema orquestal y todo desarrollo y
articulaciones que sean necesarias, el sector cultura y el sector educacién.

El PNMC debe ser ese articulador en lo que compete a la politica publica para la musica.
Necesitamos actualizar y refinanciar el Plan Nacional de MUsica... teniendo en cuenta que desde
el 2018, en pandemia, les tocd al equipo dentro del Ministerio, para el desarrollo integral de los
componentes y politica del Plan se rompieron sustancialmente. Requerimos continuar creando,
fortaleciendo y consolidando las escuelas de musica, municipales y comunitarias, como centros
receptores y de expresion cultural de los procesos culturales existentes en el territorio. Las escuelas
son fruto de una visién especial del Plan que las proyecté como pensamientos de accién comunitaria,
alli se retnen las prdcticas, pero también la comunidad, posibilitando el encuentro intergeneracional
y la puesta en juego de la diversidad pedagdgica, estética y epistémica, no solo un estatuto.



Pero también las escuelas permiten posicionar las preguntas mds intimas y trascendentales sobre la
vida, lo laboral, la musica, las identidades, la memoria y el porvenir... (hay muchas voces que se
manifiestan desde la regién y podriamos trasladar algunas acd, pero vamos a tener participacion
de la regién)

Hay algo clave y es que a veces se siente en las redes, y crece una polémica y una polarizacién
sobre este enfoque entre prdcticas o entre formas de conocimiento, y debemos aclarar acd que no
estamos en contra de las orquestas o de la musica sinfénica y de su historia en Colombia. Por el
contrario, ya lo comentaba Oscar ahora, el actual escenario de politica exige reconocer y potenciar
el proceso orquestal sinfénico ya existente en el pais: las redes de escuelas de Medellin, de Pastos,
otros en el sistema formativo de la Filarménica, hoy de Colombia, del desarrollo de la Orquesta
Filarménica de Bogotd, pero también, de los avances orquestales municipales que desarrollé el Plan
Nacional de Musica, y que justamente muestran una manera de articular las orquestas al gran
ecosistema de la muisica en regién. Eso es clave. Y tenemos proyectos orquestales que vienen
funcionando hace tiempo en los municipios, y recoger esas experiencias ayudan, estos maestros acd
presenten podrian dar fe de esa construccidn. A propésito de lo sinfénico, celebrando la intervencién
del Maestro Zorro sobre las bandas. Es imperativo reconocer y potenciar el proceso de bandas ya
existente en Colombia, en sus diversos formatos, repertorios y estéticas, asi como su aporte a la
creacion, prdctica y divulgacién de la musica sinfénica colombiana con proyeccién internacional.

En esta reunidn, sin presumir por los logros alcanzados, contamos con diversos directores,
compositores, formadores que pueden dar testimonio del florecimiento la prdctica sinfénica en
bandas. La Colombia bandistica es potencia mundial en los principales escenarios, reconocidas xxxx
[no se entiende la palabra por la baja calidad delaudio] eventos, paises y editoriales. Hoy es
imperativo hacer un llamado a que ampliemos nuestra visidn —y lo encontramos esta tarde en la
conversacion—, generalizamos cuando hablamos de musica sinfénica, y creemos entender todo lo
que hablamos de orquestas. Cuando los informes, también en nuestro pais, abarca lo coral y lo
bandistico, como potencia mundial. Pero no nos quedamos en bandas, orquestas y coros, los musicos,
gestores y educadores de regién, demandan reconocer y potenciar las prdcticas [problemas de
audio] populares urbanas, y entre otras, las muisicas académicas.... [se va el audio]... que no debe
ser subsidiario ni satélite de un sistema sinfénico... [se fue el audio] una politica integral de la
musica. Lo coral, por ejemplo, no solo como guia de una formacién previa instrumental, sino con la
posibilidad de un desarrollo... desde su repertorio [se fue el audio] ...Queremos que esta seqa, que
busca ser acatada pasivamente por un territorio y por su gente. No se trata de democratizar el
acceso d una prdctica cultural determinada, sino de abrirle el espacio a una participacion
democrdtica a las comunidades y al pais.

Las voces del sector piden ser identificadas, estimuladas y dignificadas, como ese capital humano
que empuja y hace la misica en Colombia...todas las misicas, las personas, las comunidades, los
sectores, el gran sector, nosotros, y todo el pais musical, es la real potencia. Debemos promover a
cada colombiano que se la juega por la musica y por el desarrollo de su sector, su comunidad y su
familia. Entre otras opciones, posibilidades para su capacitacién, contrataciéon estable y acceso a la
seguridad social, todo lo anterior ampliado con el propédsito de diseiiar y priorizar una politica
xxxx [no se entiende la palabra] para el sector musicaln.

Alejandro Mantilla

El maestro Mantilla dice que celebra “este momento histérico en que el sector musical se expresa
colectivamente y vuelve a despertar y a hacer su voz de pensamiento y de accién después de cuatro afios
de retrocesos, de malirato y descuido en el arte”.

Asi mismo dice que “vale la pena hacer realidad la expectativa y la esperanza, que por lo menos la mitad
de nuestro pais tiene respecto de esta coyuntura histérica y politica”. Dice que estos son los dos primeros
criterios que preocupan porque:
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«Podemos ponernos de acuerdo facilmente en el 2qué? hasta de pronto en el gpara qué?,
pero no se nos facilita ponernos de acuerdo en el 3cédmo? [problemas de audio] ...Porque
creemos en esta alternativa, a los criterios del Plan de Desarrollo, cuando dice por ejemplo,
en su pdgina 34, en sus bases: “que las acciones respondan efectivamente a las prioridades
territoriales y sectoriales del cambio”, o por ejemplo en su pdgina 46: “el pais garantizard
el tratamiento justo a todos los colombianos a través de la participacién efectiva, inclusiva,
diferencial y con perspectiva de género, en la toma de decisiones para el desarrollo”.

La cultura politica nuestra es precaria como pais, es muy precaria como sector cultural, pero
algo hemos aprendido, algo hemos madurado, y seria absurdo no tener la capacidad, en
este momento, de honrar el aprendizaje histérico y el sacrificio de tantas victimas y de tantos
seres humanos que han puesto su sangre y su voluntad en construirnos.

El sector musical, y con esto paso al segundo punto, el sector musical —y puede que se oiga
como un aspecto de queja, pero yo lo digo con toda [no se entiende la primera palabral, y
ademds con toda conviccidn y conocimiento—, el sector musical tiene una contradicciéon que
todavia no se satisface, no se soluciona, y es que mientras que la ciudadania, los pueblos,
las comunidades, los colectivos, los grupos, van avanzando y cualificando sus prdcticas y sus
pensamientos, la institucionalidad del Estado va en via contraria, y lo digo incluyendo el
papel que nos tocd a nosotros de lucha de veinte afos, porque luchamos con presupuestos
absurdos, minimos, porque mientras se le entregaba a un programa 14 mil y 15 mil millones
para hacer iniciaciéon musical [no se entiende la primera palabal, el Plan de Muisica para
trabajar con 928 municipios tenia 4 mil, 3 mil quinientos millones, 3 mil [millones], si, asi de
concreto es, fijense que “el cdmo” es el problema. Pero el sector, desde el Estado, fue
perdiendo institucionalidad, entonces perdimos la educacién musical escolar, la perdimos en
la década del setenta, y esa era una de las grandes conquistas de derechos sociales y
derechos humanos, y la perdimos: responsabilidad colectiva, no estoy diciendo que es culpa
del Estado, es colectiva. Perdimos la Banda Sinfénica Nacional por una torpe administracion
que, supuestamente por racionalidad de recursos, acabé con instituciones de 90 y 100 afios,
como la Banda Sinfénica Nacional y como la Orquesta Sinfénica de Colombia, que, hasta
hace muy poco, se debatia en sus propios estertores para poder sobrevivir, y que parece
que en esta administracién va a tener algo de dignidad.

Perdimos, en la institucionalidad estatal, los espacios que el drea musical, y cultural también,
si lo evaluamos en ofras dreas, peor, ni hablar, pero perdimos en el espacio de la
institucionalidad departamental la garantia de que tuviéramos bandas sinfénicas,
histéricamente construidas que representaban la decantacién de todo el movimiento social y
educativo, las perdimos también.

Fijense que son hechos muy concretos, es més hasta muy reciente, y eso ni hablar del sector
del teatro, por ejemplo, con todas las pérdidas que tuvo a pesar de haber tenido el poder
en el Ministerio de Cultura y en Colcultura, y sin embargo, perdié su propio Centro de
Documentacién, su Escuela Nacional de Arte Dramdtico, etc. O sea, miren de qué estamos
hablando... Ain en las administraciones con poder.

Y en el caso de musica, nunca hemos tenido poder en el Estado, nunca. Dentro del Ministerio
y te consta Angela [Beltrdn], la lucha fue violenta para sostener una politica que se convirtiera
en politica de Estado, y eso lo hizo el movimiento social, no lo hicimos los funcionarios.

Entonces, realmente, este segundo punto va a que estd [duda en si esta es la palabra, no se
escucha bien el audio] bueno, que el sector musical que le sirve tanto al pais, que es el drea
artistica de mayor base social y de mayor prdctica y proyeccidén nacional e internacional,
que tenga un tratamiento justo desde el punto de vista del recurso pUblico y de las decisiones
de Estado.

Entonces, abogamos por politicas de Estado realmente, pero més que eso, porque hemos
tratado de garantizarlas, abogamos por politicas de cardcter pUblico, es decir, no publicas,
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en el sentido del Estado, sino publico, en el sentido de interés comin que logran construir las
perspectivas de desarrollo.

En tercer lugar, y eso es parte de nuestra preocupacion, nos ponemos de acuerdo en las
categorias porque las maliratamos de igual forma, es decir, todos usdbamos, ya
habitualmente y como un lugar comin, el ‘enfoque diferencial’, y ni siquiera hablamos del
‘interseccional’ porque Planeacién lo cogidé hace ya mucho tiempo. Hablamos del ‘enfoque
territorial’, hablamos de los ‘enfoques sectoriales’ ‘poblacionales’ qué se yo, pero el asunto
concreto, y con esto paso a la ejemplificacién, es que en el desarrollo del pais, en la
maduracién social, cultural, simbdlica y politica del pais, este no es un momento para hacer
definiciones centralizadas de nimeros de unas pocas metas y de unos pocos programas, “que
Iadstima, qué pena con ustedes, pero solo nos alcanza para esto”. Hace mucho, el tiempo,
aun en el drea de politica cultural, comenzé a definir, diferencial e individualmente las metas.
Hablamos de municipios, hablamos de sectores, hablamos de subsectores, hablamos de
reivindicaciones especificas que representa el movimiento social, entonces no es nimero.
Entonces 2qué pasa?, que no le podemos decir, en este momento, a los pueblos indigenas del
pais que sus expresiones sonoras quedan aplazadas hasta que una nueva administracién de
cuatro afos tenga recursos para mirarlas, para visibilizarlas, para respetarlas, no lo
podemos decir. Y trabajos recientes, que tuve ocasién de participar, trabajos recientes de
campo en las dreas rurales, los sectores rurales, asi como en la economia, asi como en la
seguridad, asi como en la justicia, estdn en la olla, en la quiebra respecto de las alternativas
culturales. Los sectores rurales, la mayoria de demanda que nos han hecho mdas de 200
musicos de distintas regiones es: ¢qué pasa con el sector rural?, ¢cudndo va a llegar el
Ministerio de Cultura al sector rural?, scudndo va a concretar una politica local real que no
se limite a los entes territoriales normales como el municipio y el departamento?, sino que va
a llegar a la vereda, al corregimiento, sin retérica, sin mediadores, sin serrucho, va a llegar
directo. Entonces esa es la respuesta que hay que dar en este momento concreto, con un plan
de desarrollo cultural y municipal, esa es la respuesta. 3Qué les vamos a decir a los
campesinos? y gcudnto se va a invertir en el campesinado y en sus expresiones musicales? No
vamos seguir hablando de la generalidad de unos planes xxx [no se escucha la palabra por
baja calidad del audio]. Son los sectores los que concertan la politica porque a nosotros en la
época de funcionarios —y yo sé que hay lealtad, y hay compromiso y hay responsabilidad
ética—, pero si algo le duele al funcionario puUblico es que el sector participe, iqué tristeza,
cuando el sector participal es incdmodo, hace ruido, altera la naturalidad de la ejecucidn
centralista y definida previamente de las politicas.

Entonces, pienso que, para no alargarme, ejemplifico algunos otros pequefios detalles de esta
definicién de politica que estamos construyendo colectivamente como sector, y que
afortunadamente en este momento tiene mdas de 35 lineas de accién concretas que se pueden
discutir, mejorar, replantear, como sea, pero que estdn en la base de lo que son la praxis, de lo
que es la realidad social cotidiana de los muisicos en las regiones.

No podemos dejar de trabajar integralmente las dimensiones del desarrollo, y en este caso,
atadas a lo local, a los grupos poblacionales, a todas estas definiciones de politica. Pero también
necesitamos pensar que estamos en el siglo XXI, tercera década, asi les suene a lugar comin, es
decir, no podemos seguir disefiando con visiones retrogradas de la politica, tenemos visiones
retrogradas: estamos enfrascados discutiendo si si un nuevo sistema orquestal, en un pais que
lleva 30 afios debatiéndose en su desarticulacién, 2si¢, en un pais que construyé el movimiento
orquestal al revés, que empezd por la cabeza, que no ha tenido social porque no ha querido,
porque los mismos musicos y orquestal y a veces de bandas también, no han educado a su
poblacién para que los quiera, para que los exija, para que los apropie, y para que les [no se
escucha la palabra por baja calidad del audio], ademds. Entonces, es claro, que necesitamos
una politica también de la contemporaneidad, de qué es lo que estdn sintiendo en este momento
millones de jévenes en las dreas urbanas, esa es la politica urgente, millones de jovenes estdn
esperando: les ha tocado volverse creadores, volverse productores, volverse manager, volverse
de todo, y no tienen una politica que les dice: la produccién cultural y artistica, musical en este
caso, va a tener una inversidén y un equipamiento, y va a tener medios para que ustedes puedan
generar economias alternativas, puedan circular, puedan divulgar, etc.

12



Siento que parte de esa visidbn mds contempordnea, y mds actual y pertinente, tiene que ver
muchisimo con la capacidad de trabajar por conceptos de ‘interrelacién’, de ‘interculturalidad’,
esto no es nuevo, pero se traduce a que tenemos que planear —como mds o menos se estd
intentando—, ‘interministerialmente’, ‘intersectorialmente’, ‘interregionalmente’, no podemos
seguir tan desintegrados, y valga la pena retomar [el] elemento que ya lo acababa de decir
Victoriano, y es el mismo proceso de ejemplo, del movimiento sinfénico, es un muy buen ejemplo
de ver cdmo trabajamos con una visidn mds contempordnea, y mds holistica y mds transversal.
éBatuta qué hace a través de las décadas haciendo iniciacién musical de poblacién desplazada?,
2qué es eso?, digdmonos las cosas, ya estd bien, ya estd bien, tiene 19 millones al afio para
formar en iniciacién musical con poblacién desplazada. El problema no estd en la poblacién, no
estd en la focalizacién, estd en la falta de coherencia para la distribucién del recurso, lo decia
al principio, del Plan de Desarrollo. Entonces, necesitamos que Batuta se evalle, se concentre en
su labor. Ha hecho cosas muy interesantes, ha hecho logros, pero tiene problemas graves de
fondo en el propio desarrollo sinfénico orquestal; la escuela técnica e interpretativa de la cuerda
frotada en el pais no madura, no madura, crece un poco y vuelve y cae, algo pasa con ese
saber, no lo hemos sistematizado, pero ahi hay problemas; las universidades estdn desarticuladas
del movimiento infantil y juvenil y estdn desarticuladas de lo profesional en parten.

El maestro Mantilla pide finalmente al Ministro como maestro, misico y pedagogo, que escuche al sector, aprovechando
que por primera vez el sector tiene a un musico en un alto cargo de gobierno, y por lo tanto, lo considera una oportunidad
Unica para “la gente que estd en la musica” y le pide que no acumule otra frustracién para el sector musical, mds adn
cuando el movimiento musical estd en disposicidn constructiva y propositiva.

En este momento de la reunién se abre participacion que estdn en el publico de manera presencial y virtual.

Lucia Ibdnez explica la metodologia de la participacién no sin antes decirle a Natalia Puerta que parte de las
respuestas que pide a su solicitud, se dan en parte con la creacién de la mesa de trabajo consultiva y permanente.

Intervencion de participantes presenciales:

Luis Alberto Ramirez, egresado de la U. Pedagégica con mdéster en composicién, menciona sus trabajos en muisica
popular, rock y un proyecto filarménico. Su preocupacién es que el eje central y el objetivo del Plan Nacional de
Msica sea desde la educacién. Parte de la idea de que estamos educados, “no tanto desde la investigacién, sino
del ejercicio de reconocer los saberes necesarios”, pero dice que en el Plan no se tiene en cuenta el ingeniero de
sonido, el técnico, la produccidén de obra, en suma, “los saberes para socializar la cultura”, solo se limita a “educar
sin tener claro unos perfiles epistémicos de los cuales vamos a educar, porque partimos de la idea de ser educados
por encima de ser reconocidos”, en sintesis, su participacion se centra en que el Plan no tiene en cuenta la industria,
ni el reconocimiento de los saberes a partir de un ejercicio investigativo.

Marco Joya, artista escénico con estudios de especializaciéon de gestion de proyectos cultural de la Universidad
Popular del Cesar, con trayectoria desde el Proyecto CREA de Colcultura. Manifiesta que quiere volver a revivir
la Sinfénica de Vientos de Boyacd, haciendo los trdmites institucionales necesarios, e invita a que otros artistas lo
hagan en sus regiones. Solicita estar en el comité como artista escénico.

Weelfred Valero, representante de bandas de marcha a nivel nacional, dice que el movimiento que maneja el 2
% de la poblacién nacional con 20 mil bandas conformadas en todo el pais. Pide reconocimiento y fortalecimiento
tanto del Ministerio de Cultura como del Ministerio de Educacién, pide fortalecimiento en esta nueva politica como
sector, solicita que los dejen participar en las mesas para esta construccion.

Juan Manvel Urrego, director del Programa de Musica de la Universidad de Cundinamarca. Dice que es cierto no
todos los musicos tienen que ser profesionales, pero manifiesta la preocupacién porque ha bajado la inscripcién de
jdvenes para estudiar misica a nivel profesional, también afirma que las cifras han bajado en la educacién
continuada. Baja que se ha incrementado después de la pandemia. Agrega otra preocupacién en cuerda frotada:
“los muchachos de cuerdas frotadas no quieren tocar y no quieren tocar porque no tienen el nivel que tienen los
muchachos que estudian instrumentos que vienen derivados de las bandas”. Finaliza expresando otra preocupacion
y es que muchos estudiantes que tenian una estabilidad laboral en escuelas municipales o universidades, ya no se
ve, los estudiantes conciben que si estudian es para ser maestros de muisica, por tanto, manifiesta la necesidad de
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circulacién para expresiones que se ven perjudicadas, incluso la musica sinfénica, dice que la gente no estudia esta
musica porque no hay donde circularla.

Albeiro Ortiz, Alcalde de Puerres, Narifio. Considera que este es muy buen inicio y le manifiesta al Ministro que
“Narifio estd listo para aportar la red de escuelas de formacién musical, tiene un amplio espectro en seres humanos
con valores” y agrega que tienen orquestas en cuerdas, sinfénica, guitarras, instrumentos andinos, formacién en
piano y formacién coral. El alcalde dice “que si se piensa anclar con el Ministerio de Educacién, la Red de Escuelas
de Formacién Musical, depende de la Secretaria de Educacion del Municipio de Pasto con un proyecto para mejorar
la cobertura, y ahi garantizamos la dignificacién de los docentes, ellos son como los entes normales de la cétedra,
los que estdn disefiando la parte de musica”.

Menciona un programa de Narifio Unico en el pais: “Vientos del Sur, que invirtié 7 mil millones de pesos por regalias,
para, a través de un solo concepto en el Departamento, unificar a todos los municipios que tienen bandas en el
Departamento de Narifio, es una buena experiencia que se puede poner a disposicién con toda la garantia de las
buenas experiencias y de lo que no ha funcionado también”. Dice también, que en Narifio tienen bandas de mds
antiguas del pais: la Banda Sinfénica de Narifio, 150 afios; la Banda Sinfénica de [Puerres], la Banda Sinfénica
20 de Septiembre, 127 afios de historia, y muchos procesos que los hemos hecho a pulso”. Menciona que solo les
falta una cosa: “los musicos que salen de estos procesos no tienen dénde hacer su prdctica profesional, no existe la
Orquesta del Sur. En el sur del pais no hay oportunidades para aquellos que optan de la musica, una opcién de
vida, una opcidn profesional”.

German Herndandez Castro, presidente de la Asociaciéon Nacional de Directores de Bandas (Asodibandas) y
director de la Escuela de Musica de ltagii. Considera que un punto que serd fundamental en las mesas y es la
estructura real de la politica “que lleve realmente desde la base, desde esa gran sombrilla, a tener una continvidad
en el tiempo frente a cada uno de todos procesos de parte de todos los profesionales”, lo anterior lo menciona
teniendo en cuenta que estos procesos duran 4 afios y que este es un afio electoral, y todos los municipios de
Colombia estdn expectantes a lo qué va a pasar.

Juan Antonio Cuellar, compositor, profesor asociado del Departamento de Musica de la Universidad Javeriana.
El maestro Cuellar celebra la mesa y recuerda a todos que este espacio ha sido una construccién colectiva desde
el inicio, y que este mismo didlogo constructivo se hizo también hace 20 afios y que permitié la formulacién de un
Plan [PNMC] que sigue vigente, e invita a completar esa tarea que se inicié hace tantos afios y que ha traido
muchos beneficios. Finalmente, invita a que cada uno desde su lugar “aporte su grano de arena” y considera que
el PNMC es la sombrilla que debe cubrir todo este proceso.

Intervencion de participantes virtuales:

José Aguirre Oliva, del municipio de Pasto. Creador y fundador de la Red de Escuelas de Formacién Musical del
municipio de Pasto, que dirigié por 11 afios. Dice que el objetivo de esta Red era la formacién integral de los
jévenes y nifios, “tomando la misica como herramienta” con “formacién de un nivel alto en la parte musical”, dice
que las dos cosas van conjuntas, pero comenta que ese es un objetivo que hoy en dia se ha perdido. Manifiesta su
preocupacion sobre que se ancle estas escuelas en las instituciones educativas porque en algunas regiones se han
acabado las clases de arte en general, las instituciones han visto erréneamente que no son importantes y han
priorizado la preparacién de los estudiantes en las pruebas de Estado, “dejando a un lado las dreas de formacién
integral del ser humano como es el arte y la musica especificamente”.

Afirma que el resultado del proyecto [expuesto por el Ministerio] tendrd buenos resultados, pero manifiesta su
preocupacién en el futuro esos misicos profesionales no tendrdn las oportunidades de desarrollo profesional: “son
muy escasas y no son permanentes, depende muchas veces de los gobernantes, si apoyan o no apoyan esos
procesos”.

Marcos Salas, misico de Narifio, investigador de las misicas autéctonas en el macizo colombiano, en el Cauca, en
el valle interandino del Patia, en el valle del Sibundoy y en Narifio y apoyé la articulacién del PNMC cuando fue
fundado.

Dice: “Sabemos, en efecto, que es conocido por todos, que el dmbito de las orquestas sinfénicas y de las bandas
se ha desarrollado de manera importante y considerable, es un tema que no lo podemos desdeiiar, y que
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seguramente la construccién de una politica piblica estard inmersa de una manera contundente... Colombia posee
unas musicas autéctonas muy importantes que estdn siendo avasalladas y de algin modo sincretizadas de una
manera acelerada, muchas de ellas perdiendo su rastro, o amenazdndose en su rastro, por lo que creemos que
necesitamos que el Ministerio mire a estas comunidades, a estos misicos, que necesitan, pero no en el marco de la
creacion de escuelas, porque quizd en vez de hacer un beneficio, podrian afectar el desarrollo. Las musicas
endégenas se articulan al territorio, al modo de vida y a su propia cosmogonia, por lo tanto, necesitan una politica
muy prudente y muy sensible”.

Marco Salas finaliza solicitando que sea incorporado en estos procesos de participaciéon dado que para ellos
[Narifo] es muy importante.

Nelson Torres, pertenece al Programa de Bandas de Caldas (Gobernacién de Caldas), Licenciado en Musica de
la U. de Caldas. Invita al Ministro a que no se olvide “de las musicas, de las diferentes expresiones, desde la
marimba hasta el violin, hasta el bombardino, el acordedn, el arpa, todas las musicas encierran a Colombia, para
que la cultura, y ahora el proyecto de cultura de este nuevo gobierno, sea apoyar todas las expresiones artisticas
y culturales que tiene este bello pais, que realmente es una multipluralidad de diversas expresiones que debemos
apoyar. Importante, que el Ministerio de Cultura tenga presente eso, todas las regiones olvidadas de Colombia”.

Expresa una preocupacion grande sobre la estabilidad laboral de los moisicos: “Hay muchos directores,
companeros, formadores, artistas que trabajan por contrato, que trabajan 8 meses, 7 meses, luego se quedan sin
trabajo, y uno ve esos directores con tantos talentos frustrados cuando terminan su contrato. Cambian de Alcaldia
y se quedan sin un trabajo porque tienen los alcaldes otras prelaciones diferentes. Entonces, creo que ese tipo de
situaciones no debe pasar a nuestros artistas. Es desmotivante para ellos saber que tienen que trabajar y terminar
en octubre o noviembre, y esperar hasta marzo para volver a nombrarlos, y otra vez unos meses de contrato
cuando son tan talentosos, esa parte debia el Ministerio de Cultura en unién con el Ministerio de Educacién y otro
Ministerio, mirar a ver cémo se soluciona esa parte porque es desmotivante para esos directores...”.

Tatiana Tchjova, extranjera que lleva 30 afios en el pais, en la Escuela de MUsica de la Universidad del Valle,
investigadora de musica latinoamericana e interprete. Ve con optimismo esta reunidon mds que discusiones unas
oportunidades grandes en Colombia, desde el punto de vista de la educacién y porque se estd gestando una
politica cultural muy importante. Ve también que los musicélogos tienen un campo grande de trabajo porque “ese
reconocimiento de lo propio tiene que ver con la investigacién, con la divulgacion, con la circulacién”. Destaca las
intervenciones en las que otros compaiieros expresaban la necesidad de educacién cultural o musical para “la clase
politica alta y local”, y considera que este trabajo lo debe realizar [el sector] para que sea reconozca, méaxime
cuando considera que en Latinoamericana “somos lideres de la construccion de la politica cultural del Estado”.

Ministro cierra la sesién

Lucia Ibdfiez, cierra el momento de las intervenciones en la reunién, invita a darle continuidad a estos escenarios
de didlogo y solicita que las intervenciones escritas de los voceros sean entregadas, como insumo. [Relatores
nombrados en la reunién: Eliecer Arenas y Dora Corita Rojas, representantes del sector. Camilo Castiblanco,
relatoria técnica desde la Direccién de Artes]

Camilo Jiménez, asesor del Despacho del Ministro, invita a que el sector envien voceros para las mesas técnicas,
por medio del correo electrénico de Lucia Ibdiiez.

Lucia invita a formar un espacio de didlogo para aquellas personas que tienen experticia en el disefio de este
tipo de proyectos y programas, esto lo plantea frente a las necesidades del equipo de trabajo.

Jorge Sossa, dice que la mesa de trabajo estd planteada, lo que hard el sector es “reunirnos y hacer una propuesta
como de contenidos como de mecdnicas para que las consensuemos... haremos una propuesta y entregaremos el
documento, con lo que se leyd hoy, lo socializaremos con el sector, y lo haremos como propuesta de construccidn
colectiva”.

Maria Olga xxxx, una participante del publico hace referencia a que no han sido invitados a hacer parte de las
reuniones del sector, porque solo hasta hoy, después de un derecho de peticion presentado en noviembre de 2022,
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fueron invitados. A lo anterior Lucia responde que la reunién se da gracias a la gestiéon de la exministra Patricia
Ariza, y Camilo Jiménez, precisa que desde el despacho del viceministro en ese momento su momento si fue
respondié la carta, pero que en otfras instancias no fue autorizada, agrega a que lo importante es que estamos en
un momento en el que se invita a todos a construir.

Lucia finaliza sugiriendo que aquellas personas que virtualmente no pudieron manifestar en proceso se pongan en
contacto y también a organizarse, pues “este no es el Unico espacio de participaciéon” y agrega que los espacios
de participaciéon a nivel territorial estdn por disefiarse.

El maestro Jorge Sossa dice que se ampliard la convocatoria para el sector y especificamente invita a que de
manera fundamental esté el Consejo Nacional de Musica, y a que su participacién no sea timida.

La reunién se cierra por el maestro Jorge Zorro, Ministro de Cultura (e), invita a construir entre todos el proyecto
para Colombia y agradece todas las intervenciones y sus reflexiones, porque ayudan a construir este proyecto de
largo alcance que trasciende los 4 afios, y por ello es la construccidon de todo un sector, de manera especial invita
al maestro Alejandro Mantilla a la actualizacién del Plan.

Documento elaborado por Diana Gutiérrez, profesional especializado del Grupo de Musica.

Libardo

Fernando Loadiza
Paulo Andrés Sdnchez
Inocencio Ramos
Rogelio Castro
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