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INTRODUCCION

Es importante y necesario para la lectura de este documento y para el equipo
realizador de estos estudios, poner de manifiesto la vitalidad y compromiso ético
gue atraviesa la produccion del mismo.

Desde la formacion de los investigadores en el area artistica de la danza en los
ambitos formal y no formal, la experiencia profesional en el arte de la danza y en
las disciplinas de la antropologia y la literatura y la posterior deconstruccion y
sospecha de los discursos que las constituyen, gracias a la convergencia en el
espacio académico de los estudios culturales. Hemos desarrollado un trabajo que
pretendemos sea un punto de partida para el andlisis, debate y reflexion critica de
los procesos ideoldgicos, sociales, culturales, estéticos vy politicos, que atraviesan
de manera invisible la practica artistica de la danza en el contexto bogotano. Un
documento que ademas de informativo, esperamos redunde en la emergencia de
nuevos discursos, nuevas realidades.

El proyecto de realizacion de los Estudios preliminares sobre el estado actual de la
danza en Bogota, es un espacio de suma importancia para el fortalecimiento de
esta actividad artistica, en la ciudad. Si bien surge del interés estatal de marcar los
derroteros para la definicion de una politica publica de fomento al sector, es tarea
de los agentes de la danza aportar a la discusion apropiando éste insumo en un
sentido reflexivo sobre su hacer, sus condiciones, sus necesidades y su
representacion en la ciudad de Bogota, construyendo y demandando la
materializacion de las propuestas que apunten al beneficio de esta practica y sus
agentes.

El documento se desarrolla a partir de los lineamientos propuestos por el sistema
de investigacion e informacién en cultura arte y patrimonio, implementado por la
linea de investigacion en arte y patrimonio del Observatorio de Cultura Urbana de
Bogota, del Instituto Distrital de Cultura y Turismo.

Estéa constituido por tres ejes tematicos. El estado del arte, presenta a la luz de la
pregunta por el conocimiento producido, investigaciones sobre danza en Bogota,
una primera mirada a la situacion de cada una de las dimensiones del campo y del
area en general. Estado actual de la danza en Bogot4, se desarrolla a partir de la
aplicacion de encuestas a los agentes e instancias relacionados con la practica de
la danza en la ciudad, descripciébn y andlisis de las diferentes dimensiones.
Politicas de fomento a la danza 1994-2004, hace un recorrido histérico, descriptivo
y critico frente a la inversiéon del IDCT en el desarrollo del area.

En cada uno de los ejes tematicos, se hace especifico el proceso metodolégico a



través del cual se levanta la informacion necesaria para la realizacion del estudio,
se evidencian los problemas de cada caso y se presentan los analisis respectivos.
La informacién a nivel de analisis presentados, describe y caracteriza los datos
haciendo explicita la posicion frente a éstos, desde la experiencia de los
investigadores en el trabajo con el sector, sus agentes y sus particularidades, asi
como desde la profunda conviccion del agenciamiento de realidades producto de
los discursos que circulan y constituyen una practica, en este caso la danza.

Objetivo General:

Construir los estudios preliminares sobre el estado actual de la danza en Bogota,
mediante la recoleccion de informacién primaria, secundaria y diferentes niveles
de andlisis, que contribuyan a generar conocimiento sobre la danza y sus
procesos y aporte a la formulacién y proyeccion de politicas que beneficien el
desarrollo del campo, la actividad y sus agentes.

Objetivos especificos
Adelantar un primer estado del arte sobre la danza Bogota.

Realizar analisis de la informacién cuantitativa y cualitativa recolectada a partir de
la aplicacion de instrumentos a los agentes e instancias involucradas en el
desarrollo de la danza y sus dimensiones

Establecer las lineas de politica de fomento a la danza en Bogoté en los dltimos
diez afos.

Consolidar la informacion sobre el area de danza, que desde los ambitos, social,
econoémico, politico, cultural y artistico, posibilite la generacion de nuevo
conocimiento y devele las problematicas inherentes a su realidad para la
busqueda y formulacién de planes, politicas y proyectos que contribuyan al
fomento de esta practica social.
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PRESENTACION.

Este informe tiene como objetivo presentar un primer estado de la situacién del
area de la danza en Bogotd D.C., a partir de la recoleccion y andlisis de
informacion secundaria. El estado del arte se abordara, desde la reflexiéon y el
estudio de la informacién y conocimiento escrito, desarrollado acerca de cada una
de las dimensiones de esta area artistica en Bogotd, por las instancias y agentes
relacionados con esta.

Con el fin de obtener la informacion correspondiente al estado del conocimiento,
de acuerdo al sistema de informacion planteado por el Observatorio, se realizdé un
listado de las principales instituciones en las que se fomenta, produce y/o circula el
conocimiento respecto a esta area artistica, para recolectar el material que apoye
el objetivo de este informe y determinar los discursos del arte desarrollados por las
instancias y agentes de la danza.

A partir de la recoleccion de los documentos (investigaciones, estudios, tesis,
mediciones, memorias, resefias), su clasificacion, sintesis y andlisis,
estableceremos los productos que apuntan a la elaboracion de conocimiento y
apoyen la generacion del estado del mismo en las dimensiones de formacion,
creacion, investigacion y circulacion de la danza. Para la elaboracién del estado
del arte se privilegian como objeto de estudio, las investigaciones, entendidas
como la produccién de conocimiento que hace explicita la pregunta o el problema
a resolver, que enuncie la metodologia 6 metodologias para abordar el problema y
el enfoque, a saber, reflexivo, interpretativo, construido, entre otros, que se
constituye como perspectiva del autor.

Los resultados del proceso de recoleccion y analisis de informacion secundaria
determinaran las instancias de produccion, los productos, el modo de circulaciéon
de informacién y conocimiento sobre danza, para finalmente determinar, un
primer estado de la danza en Bogota.

ACERCA DE LA INFORMACION SECUNDARIA
1 Sistema de recoleccién de Informacién.

1.1 Instancias: Como primer paso para la recoleccién de informacién se estimoé
prioritario la realizacion de un censo de instituciones que apunten al fomento,
produccion y circulacién de conocimiento en temas de arte y cultura. Se determiné
para la recoleccion de material, las bibliotecas Luis Angel Arango, Biblioteca
Nacional, bibliotecas de Universidades (caracterizadas por un fuerte desarrollo en
el ambito cultural y artistico), las instituciones de educacion formal en danza (tesis,



monografias, investigaciones) y las instituciones del orden Distrital y Nacional que
fomentan la practica de esta actividad.

1.2 Agentes: Se informoé al sector de la danza (bailarines, directores, coredgrafos,
pedagogos) del proceso que se iniciaba para contar con la informacion que
personas al margen de las grandes instituciones de produccién de informacién y
circulacién de la misma, pudieran poseer y que alimentaran el proceso. Para ello
se envidé primeramente comunicacion desde el boletin de la Gerencia de Danza
del IDCT, estableciendo como vehiculo de comunicacion el correo electrénico
estadodeladanza@yahoo.com, objetivo que se socializ6 en las asambleas del
sector realizadas entre octubre y noviembre de 2004.

1.3 Criterios de Busqueda: Para iniciar el proceso de busqueda de
documentacion se determind como consulta, por titulos, temas, palabra clave,

materia, que incluyeran la palabra i dhaad0 y post er irestingeeanla e s e
informacion scbhreidanza en Col ombi ao, Afdanza en Bogot
Ai nvestigaci-n en danzao, Af ormaci -n-en danz

f est i,v afl neesdoi .Seé estimé snportante determinar este tipo de basqueda,
ya que no excluye ninguna de las manifestaciones-modalidades que se puedan
relacionar con esta area artistica, al tiempo que se abordan las diferentes
dimensiones del campo. Bajo el referente mencionado se realiz6 busqueda a
través de internet, catalogos virtuales de bibliotecas del orden nacional y distrital,
visitas a bibliotecas de universidades, centros de documentacion e instituciones
de fomento a la practica de la danza, nacionales, distritales publicas y privadas.
Todo esto con el fin de tener una mirada del tipo de informacidén que circula y se
produce en estos &mbitos y determinar la valoracion que se hace del proceso de la
danza y sus dimensiones en Bogota.

De esta primera etapa que contemplé el acceso a catalogos y la elaboracion de
listados de la informacion encontrada, se realizé un primer proceso de depuracion
en el cual se establece un comparativo de los titulos existentes en las diferentes
instituciones, para contar con un ejemplar por titulo, lo que arroja como resultado
la existencia de 2027 documentos relacionados con la busqueda tematica general
Adanzado. E I acercamiento y revisi-n de | os
de ellos corresponde a compendios historicos que ilustran el origen y desarrollo de
la danza en un contexto mundial desde una vision principalmente eurocéntrica,
corresponden a esta categoria 1891 documentos que circulan tanto en bibliotecas
del orden nacional-distrital y bibiliotecas universitarias, a través de videos,
partituras, libros, periédicos y revistas.

Al descartar, en esta primera etapa 1891 documentos que no aplican para el
estudio, se obtienen 136 registros que corresponden al criterio de produccion de
conocimiento sobre danza a nivel nacional, aunque este numero no relaciona
investigaciones en el sentido antes mencionado. Se estima necesario la revision
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de cada uno de ellos con el fin de establecer si en este nivel se ha producido
informacion que tenga como eje 6 haga valoracién del proceso de la danza en la
ciudad de Bogotd. De esta primera caracterizacion de la documentacién se
obtiene como resultado la existencia de 20 investigaciones publicadas que circulan
en las bibliotecas del orden nacional y distrital, 35 tesis que desarrollan temas de
danza y circulan en las bibliotecas universitarias, 11 mediciones producidas por las
instituciones de fomento al sector, 22 estudios, 7 ensayos, 25 registros
audiovisuales y 16 trabajos de periodismo cultural, se hace evidente la inexistencia
de critica especializada en el area.

Como aspecto importante resalta el hecho que el 50%, es decir 68 de los 136
documentos, corresponde a informacion que no ha sido publicada y obedece a
mediciones, tesis y estudios.

Los 136 documentos revisados, si bien arrojaron importante informacion acerca de
la valoracion, practica, impacto y usos de la danza en Colombia, a manera de
manuales, compendios, investigaciones y estudios, obligan a realizar una nueva
depuracion que determine cuantos y cuales de ellos son relevantes para la
elaboracion del estado del arte en el contexto bogotano.

Gréfico 1. Tipo De Documentos Y Publicacién
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La pregunta por el estado del conocimiento sobre la danza en la ciudad de Bogota,
en cada de sus dimensiones, define una nueva seleccion del material que permite
una elaboracion preliminar sobre el tema, el numero de bibiliografia pertinente se



reduce a 70 documentos® que responden al nuevo criterio de blsqueda. Pese a
realizar esta seleccion de documentos, dado el acercamiento que se hace al
desarrollo de las dimensiones de esta area artistica en el contexto bogotano, se
presentan grandes dificultades en el abordaje de los mismos ya que el lugar de
enunciacion de los autores no se hace especifico asi como sus enfoques,
cuestionamientos, fuentes y metodologias, en sentido estricto no son
investigaciones pero se nombran como tal, por lo que se estudiaran en esta
seccion.

A partir del estudio de los documentos referidos se pretende realizar un
acercamiento preliminar a los discursos que atraviezan la practica artistica de la
danza en la ciudad de Bogota.

A partir de la definicién del criterio Gltimo, la siguiente descripcion ubica los sitios
de produccion de investigacion e informacion en temas de danza en la ciudad de
Bogota, se relaciona la ubicacién de los 70 titulos definidos asi como su
circulacion, enfoques, metodologia y demas informacion que aporte al objetivo de
la realizacion del estado de la danza en Bogota.

2. Instituciones
2.1 Instituciones de produccién de investigacion e informacion

A continuacién se relacionan las instituciones publicas y privadas del orden distrital
gue desde su labor se relacionan con la produccién de conocimiento respecto a
esta area artistica, el fomento a la investigacion e informacion sobre la misma en
la ciudad de Bogota. Se presenta la experiencia de cada una de las instituciones
en relacion a la informacion que produce 6 circula sobre danza, si bien en algunos
casos no se presentan productos, por estar referidos en otra institucion o no
aplicar al presente estudio, se describirdn importantes hallazgos en torno a la
actividad de la danza que durante la visita a diferentes instancias hicieron evidente
la cada vez mayor apropiacibn de esta area artistica y por ende nutren la
informacion sobre el area.

Sintetizaremos primeramente la experiencia, los productos y la circulacion de los
mismos, para posteriormente entrar a desarrollar sus enfoques y metodologias,
en tanto sea posible, determinando asi el estado del arte sobre danza en la ciudad
de Bogota.

Instituciones Publicas del orden nacional y distrital.

Colcultura - Ministerio de Cultura.

1 véase anexo Bibliografia.



El Ministerio de cultura, desde su creaciébn, en su convocatoria a premios
nacionales ha estimado bienalmente un recurso para la investigacion en artes a
través de un premio que fomenta intenciones individuales en este campo. En el
caso de artes escénicas, danza y teatro, a la fecha no existen registros de
investigaciones premiadas en el area especifica®, evento que sefiala la escasa
formacion de sus agentes, para la formulacién de proyectos que redunden en la
produccion de conocimiento sobre la misma.

En las publicaciones adelantadas por el Ministerio de Cultura, la danza ha contado
con un espacio que si bien no es suficiente, se constituye como un importante
paso para la generacion de conocimiento y circulacion del mismo respecto a esta
area artistica. Es importante sefialar que estas publicaciones se han relacionado
con la practica de modalidades como el ballet, la danza T teatro, danza
contemporanea y en menor medida la danza tradicional.

En la revista i G e s tdel seldtro de documentacion escénica de Diciembre 10 de
1998, se incluyd, una separata dedicada al tema de la danza - teatro en Colombia.
Separata que contd con la participacion de artistas de la danza, criticos e
investigadores, que reflexionaron en torno a cémo la danza- teatro, se constituye
como una Vanguardia en Colombia.

En el mi smo afo, 1998, el ministerio de cul
Gonzal o, Memoria infantil, me moa el procesm c est r al
creativo de la obra del mismo nombre, de Alvaro Restrepo.

En el afio de 1996, como beca de Colcultura, Nubia Florez desarrolla la
investigaci-n AUna vida en | a danzao. La mi s
beca de Colcultura-Icetex-Icfes, ¢ o n |l a investigaci-n fiAs2 dan

Los documentos que se relacionan a continuac
|l a danzado en bibliotecas p¥Wblicas y privadas
la institucion y el lanzamiento de la misma. No existe registro de eventos

académicos (critica, periodismo cultural, foros, encuentros, seminarios) realizados

en torno a los mismos.

Tabla 1
Publicaciones De Danza Por El Ministerio De Cultura
Autor Titulo Afo Editorial Tema
Varios Gestus. Centro de | 1998 Mincultura Reflexion sobre la
documentacioén danza 1 teatro en
2V®ase Rodrzguez, V2 ctor Manuel. fiEstado del arte sobre ar
Bogoté 2003.



escénica. Colombia,
desarrollos
conceptuales.
Rosario Yo arbor Gonzalo, | 1998 Mincultura Proceso creativo.
Jaramillo, Alvaro | memoria infantil,
Restrepo memoria ancestral.
Nubia Florez | Una vida en Ila | 1996 Mincultura. Biografias de
Forero danza No se | artistas de la danza
encontraron en Colombia.
ejemplares
Nubia Florez | Asi danzamos. 1994 Colcultura, Historia de la danza
Forero Icetex, Icfes en Colombia

Instituto Distrital de Culturay Turismo

El IDCT es la institucion que mayoritariamente promueve la informacion y
produccion de conocimiento sobre temas de danza en Bogota. Con sus proyectos
en materia de ensayos, memorias y ponencias - su publicacién - la gerencia de
danza del IDCT, apunta a la reflexion de los actores de la danza sobre su hacer,
asi como a la recoleccion de informacion histérica y de impacto, que soporte el
desarrollo de sus objetivos en cada una de sus actividades; festivales, becas y
concursos. También, a partir de la publicacién de los titulos esta institucién aporta
a la circulacion y apropiacion de la danza en Bogota desde su reflexion y
conceptualizaciéon

El observatorio de Cultura Urbana de Bogota se constituye como un organismo
importante en la generacion de conocimiento sobre apropiacion, circulacion,
medicion e impacto de la actividad cultural Bogotana. En este documento se
relacionan las investigaciones especificas para el area de danza y sus actividades
en Bogota, que posibilitan una caracterizacion de los agentes e instancias
involucrados en su produccion, creacion, circulacion y apropiacion. Esta
informacion se inscribe en el ambito de la medicién, estudios de impacto de la
oferta del Instituto Distrital de Cultura y turismo a través de la Gerencia de danza.

En cuanto a la circulacion de la informacion producida por el IDCT, en el caso
puntual de la Gerencia de danza, se encuentra la publicacion del primer Libro
APensar |l a danzabo, el cual compil a |
Apremi o, ensazyaos2OIree Remneste | ibro
realizado actividades de divulgacion 6 socializacion como foros, simposios 0 critica
especializada, circula en la Biblioteca Luis Angel Arango y bibliotecas de
universidades.

El proyecto de compilacion de la memoria de los distintos festivales se adelanta
como un intento de documentar la historia de las diferentes modalidades que
circulan el area de danza en Bogota. A través de un acercamiento a las diferentes
realidades dancisticas, las memorias cuentan el quehacer de los agentes de la
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danza en relacion a su participacion en los diferentes festivales producidos por el

IDCT, estos documentos se encuentran en proceso de publicacion. En diciembre

de 2003 en el mar co del event abenkldeatrme j or de
Jorge Eliécer Gaitan un primer lanzamiento de este proyecto, en este, cada uno de

los autores realiz6 una resefia de su trabajo, acompafado por la presentacion de

las compafiias mas representativas de cada una de las modalidades.

Un importante documento publicado por el IDCT y que aporta al conocimiento

sobre <circulaci-n-Zdéedel acdmaouzmas e snaicAi onall de
circula en las bibliotecas publicas y privadas de la ciudad y se constituye como

tema de consulta sobre este evento e informacion de grupos de las diferentes

modalidades participantes. No se encontrd informacion sobre la circulacion en

encuentros académicos (foros, seminarios) de este documento, quizas por el

caracter informativo del mismo, desarrollado a manera de directorio y resefia de

un evento puntual.

Las investigaciones adelantadas por el observatorio de Cultura Urbana y la
Alcaldia mayor de Bogota constituyen parte fundamental del archivo del Instituto
Distrital de Cultura y Turismo. Esta informacion se encuentra disponible en los
centros de documentacion de la institucién y sus dependencias para consulta, no
circula en Bibliotecas. No se obtuvo informacion acerca de circulacion de estos
documentos en espacios académicos. El caracter de éstos les constituye como
una herramienta de informacion acerca de la medicion de impacto de los
programas, proyectos y acciones del IDCT, proyeccion de politicas, sondeos de
opinion y caracterizacion de los participantes (publico, bailarines).

A continuacion se relaciona el listado de los documentos descritos y que
posteriormente se profundizardn para establecer el conocimiento que aportan a
cada una de las dimensiones del area de la danza en Bogota.

Tabla 2
Documentacién IDCT
Autor Titulo Afio Editorial Tema
Varios Pensar la danza 2004 Instituto Ensayos sobre
Distrital de | danza. (Cuerpo,
Cultura y | danza
Turismo contemporanea,
composicién,

comunidades
indigenas y danza,

semiotica)
Gilberto Martinez | La danza folclérica | 2003 Sin publicar Historia de la
tradicional en danza folclérica en
Bogota 1950 - Bogota, memorias
2003 de los festivales del

1]



IDCT.

Gabriel Benavides | Salsa, una historia | 2003 Sin publicar Memoria histérica
de barrio narrada del festival de salsa
con los pies. del IDCT.

Encuestas,
estadisticas.

Angela Beltran Espejismo del | 2003 Sin publicar Pop art, memoria
paraiso juvenil histérica del festival

de Pop dance,
encuestas a
grupos,
estadisticas.

Leonardo Alba Mirada sobre la | 2003 Sin publicar Memoria histoérica
historia del tango del festival de
danza en Bogotéa tango del IDCT.

Felipe Lozano El  festival de | 2003 Sin publicar Memoria histérica
Danza mayor de sobre el festival de
Bogota. Memorias danza mayor en
19971 2003. Bogota.

Viadimir La Bogota Breaker | 2003 Sin publicar Memoria historica

Rodriguez del Festival Break

Dance 1997 i
2003.
Leyla Castillo | Insélito 2003 Sin publicar Memoria histérica,
Ballén analisis de los
festivales alterno e
insdlito 1997 - 2003
Leyla Castillo | Fragmentos 2003 Sin publicar Memoria histdrica,
Ballén analisis y
descripcién del
Festival fragmentos
del IDCT 1999 -
2003

Gilberto Martinez | Bogotd y las | 2003 Sin publicar Memoria histérica

danzas del mundo del festival de
danza internacional
del IDCT.

Maria Teresa | El aliento | 2003 Sin publicar Memoria histérica

Jaime /Soraya | suspendido del festival de

Vargas Ballet del IDCT

IDCT A-Z del concurso | 1995 Instituto Estudio grupos
Nacional de danza Distrital de | existentes oferta de

Cultura y | danza en Bogota,
Turismo, directorio.

Alcaldia mayor
de santa fe de
Bogota

Resultados del
concurso Nacional
de danza 1995.
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Observatorio de | Estado del arte | 2003 Sin publicar La investigacién en
Cultura Urbana sobre arte y arte y patrimonio.
patrimonio en
Bogota
Observatorio de | Danza en espacios | 1997 Sin publicar, | Perfil del publico
Cultura Urbana alternos centro de | asistente al festival
documentacién, | de danza en
recurso espacios alternos.
electrénico.
Observatorio de | Il concurso de | 1997 Sin publicar, | Perfil de los
Cultura Urbana baile de tango y centro de | concursantes y del
milonga documentacion, | publico asistente al
recurso I concurso de
electronico. Tango y Milonga.
Observatorio de | Semana 1997 Sin publicar | Perfil del publico
Cultura Urbana Internacional de la centro de | asistente a la
danza documentacidn, | semana
recurso internacional de la
electronico. danza.
Observatorio de | Il conversatorio de | 1997 Sin publicar | Perfil de los
Cultura Urbana danza centro de | asistentes.
documentacion,
recurso
electrénico.
Observatorio de | Il concurso de | 1997 Sin publicar, | Perfil de los
Cultura Urbana baile de salsa y centro de | concursantes y del
merengue documentacion, | publico asistente al
recurso I I concurso de
electronico. baile de salsa y
merengue.
Observatorio de | Experiencias 1997 Sin publicar | Consumo cultural
Cultura Urbana vitales y estéticas, centro de | en Bogota
actuar, sentir vy documentacién,
pensar. Consumo recurso
cultural en Bogota electronico.
Observatorio de | Estudio sobre el | 1999 Sin publicar | Perfil del estudiante
Cultura Urbana perfil del centro de | de la academia
estudiante de la documentacion, | superior de artes
academia superior recurso de Bogota
de artes de Bogota electronico.
Observatorio de | Opinién de los | 2000 Sin publicar | A E | cuerp
Cultura Urbana asistentes al centro de | nuevo milenio.
evento = documentacidn, | Dancei Tr an c €
en el nuevo recurso
milenio. Dance 1 electronico.
Tranceo
Observatorio de | Opinion de los | 2000 Sin publicar | i E | cuernp
Cultura Urbana asistentes al centro de | nuevo milenio.
evento #AE documentacion, | Break-Danc e 0.




en el nuevo recurso
milenio. Break- electrénico
Dance
Observatorio de | Opinion de los | 2000 Sin publicar | i E | cuernp
Cultura Urbana asistentes al centro de|nuevo mil g
evento i E documentacion,
en el nuevo recurso
milenio  Segundo electronico.
semestreo
Observatorio de | Opinién de los | 2000 Sin publicar | El cuerpo en el
Cultura Urbana asistentes al centro de | nuevo milenio.
evento i E documentacién, | Bal | et al
en el nuevo recurso Medicién.
milenio. Ballet al electrénico.
teatroo

2.2. Instituciones publicas con formacién profesional en danza.

Universidad Distrital. Convenio Academia Superior de Artes de Bogota 1
Instituto Distrital de Culturay Turismo.

Programa: Maestria en Artes escénicas i danza Contemporanea.

La informacion recolectada en esta institucion corresponde a las monografias

adel antadas por | os aspirantes a-lénfasiddeul o de
Danza Contempor 8neado. Los trabajos s e des a
relacionadas exclusivamente con la dimension de creacion y esta a la luz del

proceso de montaje de las obras de grado. Montaje que un director, extranjero,

invitado, realiza con los bailarines de cada promocion. Esta informacion relaciona

elementos a manera de trabajo de campo y los temas de interés del estudiante.

Su valoracion es un porcentaje de la nota final de grado.

Las monografias referidas corresponden a las realizadas en el periodo de 1999 a
2003 y circulan Unicamente en la biblioteca de la institucion. Resalta el hecho, que
esta documentacion hasta el 2003, no sigue un proceso de correccion o
profundizacion de los temas presentados y se constituye como un requisito final,
un unico documento valorado en una Unica entrega y que no responde a un
proceso de formacién en el campo de la investigacion. Resultado de esta especial
caracteristica es el hecho que la informacion tiende a ser de caracter reflexivo y se
constituya como una memoria de un proceso personal. Pese a la problemética que
presenta esta informacién existen algunos casos, que se referiran mas adelante y
gue aportan a determinar el estado del conocimiento sobre la creacion en danza
en Bogota. La institucion no cuenta con mas informacion que pueda aportar a este
estudio.
Tabla 3
Documentacion Academia Superior De Artes De Bogota
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Monografias 1999-2003

Autor Titulo Afo Editorial Tema
Rincon Vargas Esperansia 1999 Sin publicar Montaje de Grado,
Emilsen proceso creativo
Barén Parra Esperansia 1999 Sin publicar Montaje de grado
Nubia Teresa
Ruiz quintero Corazon apretado 2000 Sin publicar Montaje de grado,
Marcela experiencia
personal.
Ruiz Vergara Corazon apretado 2000 Sin publicar Montaje de grado,
Eduardo experiencia
personal.
Ovalle Lopera Corazon apretado 2000 Sin publicar Montaje de grado,
josé Fernando experiencia
personal.
Matiz torres Coredgrafo- Arturo 2001 Sin publicar Proceso de creacién
Claudia Garrido de la obra Dicoplus.
Cruz Montoya Doble 2001 Sin publicar Proceso de creacién
Olga Lucia confrontacion. de la obra Dicoplus.
Bello montero Tengo en los pies 2001 Sin publicar Montaje de grado,
Angela Cristina cuatro alas experiencia
personal.
Sanchez sierra Dos experiencias de | 2001 Sin publicar Montaje de grado,
ana Cristina composicion de experiencia
danza. personal.
Gonzéles Roldan | Dicoplus 2001 Sin publicar Montaje de grado,
Verdnica experiencia
personal.
Avila Vargas Evocacion a la 2002 Sin publicar Montaje de grado,
Juan Carlos danza experiencia
contemporanea personal.
Mufioz Correal Creacion artistica 2002 Sin publicar Montaje de grado,
Yudy Antonia experiencia
personal.
Beltran Pinzon El viaje de Dionisos | 2002 Sin publicar Filosofia de Ia
Angela Marcela danza.  Nietzsche,
danza
contemporanea.
Camacho Rueda | En sus 2002 Sin publicar Montaje de grado,
Nidia Stella suefoséviyv experiencia
Carlos personal.
Rubio Velasco Un poema en 2002 Sin publicar Montaje de grado,
Nelson Enrique movimiento experiencia
personal, literatura y
danza.
Osma Tapias El proceso creativo, | 2002 Sin publicar Proceso de creacién

Monica una mirada, una de las obras de la IV
pregunta promocion del
énfasis de danza

contemporanea.




Prieto Prieto El lenguaje del 2003 Sin publicar Montaje de grado,
Farysed alma. experiencia
personal.
Ibanaxca A propésito de la 2003 Sin publicar Danza vy guerra.
Salgado Juana danzay la guerra Andlisis sociolégico
de la obra
iAnt 2gonabo
Pefa Reyes Semidtica de la 2003 Sin publicar Danza y semidtica.
Maria Helena danza.
Cruz Pinzén Proceso de 2003 Sin publicar Proceso de
Johanna metodologia de creacion.
creacion
Pulido Cardozo El biotipo como 2003 Sin publicar Danza, biologia.
Jenny Milena deformacion del Proceso de
concepto en la creacion.
danza

2.3. Instituciones publicas con formacion no formal en danza.
Universidad Pedago6gica Nacional.

Esta institucion soporta en la documentacién encontrada en la biblioteca y
hemeroteca de la misma, a nivel de tesis y articulos, un importante trabajo
adelantado desde el programa de licenciatura en educacién fisica y la
participacion de sus estudiantes en los grupo artisticos que desde la practica de la
danza contemporanea y en relacion a su disciplina, han desarrollado una serie de
estudios y reflexiones en torno a tematicas como el cuerpo y la pedagogia artistica.

En las tesis y articulos consultados no se logro levantar datos relevantes para este
estudio; se relaciona esta informacion como un dato frente al tipo de conocimiento
gue se produce en torno a esta practica artistica.

Universidad Nacional.

Para la recoleccién de informacion de esta institucion se realizO en primera
instancia consulta a través del catalogo virtual, posteriormente se visitaron las
instalaciones para establecer la informacion disponible respecto al tema de estudio.
No se encontro informacion referente a investigaciones o tesis relacionadas con el
area.

Se encontrd la publicacién de memorias del Il encuentro de danza contemporanea
en donde se relaciona informacion sobre el desarrollo de esta modalidad en
Bogota, grupos y artistas participantes.

Las revistas de la coleccion Malabares fueron utilizadas para documentar posturas
frente a la produccion de conocimiento en artes escénicas y los casos en los que
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se hace referencia explicita al &rea de danza.

No se encontré informacién sobre actividades de divulgacion o socializacién de la
informacion. La circulacién se refiere Unicamente a la publicacidn de los productos.

Tabla 4
Documentacion Universidad Nacional
Autor Titulo Afo Editorial Tema
Universidad Il Encuentro de danza | 1995 Universidad Danza
Nacional T | contemporanea. Nacional T | contemporanea,
Instituto  Distrital | Danza adentro, Instituto desarrollo en
de Cultura vy |danza afuera. Distrital de | Bogota.
Turismo Cultura y
Turismo
Varios Malabares, revista del | 1997 Universidad Informacién  sobre
festival universitario Nacional, participantes, critica
de artes escénicas Festival y reflexion sobre el
No. 1 universitario festival, formacion.
de Artes
escénicas
Bogota 1.997
Varios Malabares, revista del | 1999 Universidad Informacién  sobre
festival  universitario Nacional, participantes, critica
de artes escénicas Festival y reflexion sobre el
No. 2 universitario festival. Directorio de
de Artes | grupos.
escénicas
Bogot4 1.999
Varios Malabares, revista del | 2000 Universidad Informacién  sobre
festival universitario Nacional, participantes, critica
de artes escénicas Festival y reflexion sobre el

No. 3

universitario

de Artes
escénicas
Bogota 2000

festival. Actas
grupos ganadores

2.4. Instituciones privadas con formaciéon formal en danza.

Universidad Antonio Narifio.
Programa. Licenciatura en danzas y teatro.

La Universidad Antonio Narifio no cuenta con la sistematizacion de los trabajos de
grado correspondientes a su linea de investigacién en el énfasis de danzas y



teatro, no se logré acceder al material. En entrevista® con las directivas del
programa se ha determinado que los trabajos de gradoi monografias,
corresponden a estudios y elaboracion de manuales pedagoégicos para la
ensefianza de rondas, juegos Yy aires folcloricos puntuales, de los cuales no se ha
realizado publicacion alguna.

CENDA
Programa. Técnico profesional en danza contemporanea.

La documentacion disponible en esta institucion la constituyen documentos
historicos acerca del proceso de desarrollo de la danza en diferentes latitudes,
informacion que circula en las bibliotecas publicas y privadas.

Al momento de la elaboracion de este estudio, la institucién espera su primera
promocién por lo que no existen aun trabajos monograficos.

2.5 Instituciones privadas con formacion no formal en danza
Universidad de los Andes.

En los catalogos de la biblioteca de esta universidad ademas de la documentacion
gue circula en otros espacios encontramos en las tesis del programa de
antropologia tres titulos que vinculan la danza a esta disciplina.

Esta informacion solo circula en la biblioteca de la Universidad y no ha sido objeto
0 tema de estudio en ensayos, foros, seminarios. No circula en otros ambitos
académicos, los temas desarrollados no se han socializado, no han provocado
critica 6 analisis desde el area artistica que aborda.

Tabla 5
Monografias Universidad De Los Andes
Autor Titulo Afio Editorial Tema
Carolina del | Masculinidades en| 2004 Sin publicar Género en la danza
Hierro movimiento
Jorge Salcedo | Cuerpo consciente: | 2001 Sin publicar Cuerpo y danza
Ortiz un acercamiento contemporanea.
desde mi

aproximacién a la
danza
contemporanea
como exploracion
subjetiva y social de

% Entrevista a Rosario Montafia. Directora del programa de Licenciatura en Danzas W& &atriversidad Antonio
Narifio 2004.
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la juventud.

Luisa  Fernanda|Una aproximacion a|2002 Sin publicar Biodanza.

Montoya la salud desde la
practica de la
biodanza; estudio

etnograéfico.

Universidad Javeriana

La informacion que circula en la biblioteca general y en los diferentes
departamentos de esta institucion, se constituye en su mayoria por material
historico, registro audiovisual (peliculas) sobre temas de la danza que circulan en
otras instancias, bibliotecas publicas.

Fue importante para la recoleccion de informacion en esta entidad, determinar
como otras disciplinas establecen relacion con la practica de la danza,
especialmente se resalta la apropiacion de esta practica por parte de los
estudiantes de la facultad de comunicacion social.

La informacién encontrada circula unicamente como texto de consulta, la mayoria
de los autores no han cedido sus derechos a la institucion para circular la
informacion.

No existe reporte de actividades académicas en los que circule la informacion
sobre las investigaciones realizadas.

Tabla 6

Monografias Universidad Javeriana
Autor Titulo Afio Editorial Tema
Verdnica Danza, cuerpo y|2003 Sin publicar Juventud, danza.
Antequera juventud
Orozco.
Vivian Cristina Videodanza 2002 Sin publicar Creacion a partir de
Rojas la relacién danza y
Castafieda. video.
José Richard La danza: un acto|2001 Sin publicar Danza,

Palomares
Téllez.

comunicativo
analisis de los
elementos
comunicativos
presentes en dos
casos especificos de
danza

comunicacion.
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contemporanea

Claudia Marcela | Contribucion de la 1996 Sin publicar Danza,
Vargas Salcedo. | danza comunicacion,
contemporanea al Sicologia.
mejoramiento de las
relaciones

interpersonales en
adultos jovenes,
gue presenten
dificultades para
comunicarse entre
si.

Rossana Danza 1996 Sin publicar Danza,
Barragan Olarte | comunicacién: una comunicacion.
poesia a la libertad

Universidad Jorge Tadeo Lozano

Esta institucion se ha caracterizado por su importante aporte a la labor cultural de
la ciudad, particularmente en el campo de la danza.

Desde 1996 la universidad Jorge Tadeo Lozano, apoyada por otras instituciones,
realiza el Festival universitario de Danza Contemporanea, evento que
recientemente ha contado con espacios para circulacion tanto de los artistas y
productos de la danza contemporanea universitaria, como de la reflexién y
formacion en torno a la misma: sin embargo, al realizar la busqueda de material
respecto al tema de la danza aparecen los documentos que circulan en otras
instituciones y una publicacion particular que se refiere a continuacion, esta circula
en otras universidades y bibliotecas tanto publicas como privadas.

Tabla 7
Publicaciones Universidad Jorge Tadeo Lozano
Autor Titulo Afo Editorial Tema
Ana Maria | Re-flexiones. 111997 Fundacion Danza
Velasquez. Festival Universitario universidad contemporanea,
de danza Jorge Tadeo | festival universitario,
contemporanea Lozano. pedagogia de la
Bogot4a 1997 danza.

2.6 Otras instituciones
2.6.1 Colegios

Colegio Nacional Nidia Quintero de Turbay
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En el proceso de recoleccion y consulta de material documental se obtuvo
informacion, estudios monograficos, realizados por los alumnos del Colegio
Nacional Nidia Quintero de Turbay, jornada mafana. Publicaciones que circulan y
hacen parte del catdlogo de las bibliotecas Luis Angel Arango y Biblioteca
Nacional.

Aunque ninguno de los estudios realizados aportan a la construccion del estado de
conocimiento sobre la danza en si. Se resalta la labor de este colegio que otorga
el titulo de bachiller especialista en danza folclérica y que acerca, aunque de
manera incipiente, a sus estudiantes a un proceso de investigacién en torno a la
practica artistica de la danza.

2.6.2 Organizaciones Culturales

La asociacion cultural Los Danzantes, corporaciéon Xaman Ek y asociacién consejo
danza se constituyen como un caso particular de la sociedad civil, que desde su
trabajo en el sector, especificamente en el area de danza, han producido y
publicado reflexion 6 estudio respecto a ella. Esta informacion circula en las
bibliotecas publicas de la ciudad, son un importante aporte a la informacion sobre
esta area artistica. De estos documentos se conoce la publicacion del texto en si,
no existe registro o informacion sobre su socializacion y circulacion en otros
ambitos.

Los Danzantes
Tabla No. 8
Publicacién Asociacién Los Danzantes

Autor Titulo Afo Editorial Tema

Los Danzantes Estudio sobre | 1996 Asociacion Oferta cultural,
formacion cultural Los | directorio de
produccién y Danzantes. grupos. Andlisis
difusién oferta Bogota Cuantitativo
sobre la danza en
Bogota.

Corporacion artistica Xaman Ek

Tabla No. 9
Publicacién, Corporacion Artistica Xaman Ek

Autor Titulo Afo Editorial Tema

Corporacién La danza en|1986 Corporacion Técnica de la danza
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artistica Xaman Ek | Colombia artistica Xaman | Nacional en
(Revista) Ek. Bogota Colombia,
informacion,
resefias biogréficas,
critica de danza

Asociacion consejo de Danza de Bogota D.C.,.

Periddico realizado por la asociacién consejo de danza, su publicacion se
realizaba mensualmente con apoyo econdémico del IDCT. Su circulacion se
promovié a través de la venta de sus ejemplares en los espacios de la danza
Bogotana (academias, teatros). En las bibliotecas Nacional y Luis Angel Arango
circulan dos ejemplares.

Tabla No.10
Asociacion Consejo De Danza De Bogota D.C,.
Autor Titulo Afo Editorial Tema
Varios. La danza 1997 - 1998 Varios, periodismo
Consejo de cultural, reflexion
Danza de Bogota sobre danza.
D.C.

2.7 Instituciones de circulacion de informacién
Bibliotecas y Hemerotecas

Constituyen el primer lugar de circulacion de informacion respecto a la danza.
Como se describio en el inicio del documento, la recoleccion se realizé de acuerdo
a la danza en el contexto especifico de la ciudad de Bogota, produccion,
circulaciéon y tema de la informacién, esto para restringir el campo de consulta a
los titulos que podrian aportar a este primer informe acerca de la informacion
secundaria sobre el estado de la danza en Bogota.

La informacion que aporta a la determinacion del estado de la danza en Bogota se
constituye por los siguientes titulos, es importante referenciar que titulos
sefialados en algunos de las instancias de produccion de conocimiento
(principalmente ministerio de cultura, IDCT, organizaciones culturales) circula en
estos espacios.

Se relacionan los titulos de la Biblioteca Luis Angel Arango, Biblioteca Nacional y
red de Bibliotecas distritales, que hasta ahora no se han enunciado.

Las hemerotecas presentan un numero de registros importante en el tema de
danza 365 entotal,alrestringi r se | a b¥squeda a Al a danza el
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disminuye a 215 registros. La informacion encontrada es en su mayoria
periodismo cultural, resefia de eventos, de presentaciones puntuales de grupos 6
artistas nacionales e internacionales, la critica especializada en temas de danza
es casi nula. Al realizar seleccion de informacion que aportara a este informe, nos
encontramos con un pequefio numero de registros, esta informacion se encuentra
sintetizada y referenciada en el siguiente punto.

Cabe resaltar como hecho interesante la preponderancia de la informaciéon que
ofrece en temas de danza el periddico El Espectador. En el afio de 1991, este
i nformativo c¢soonnto, comoliudnama escrit a
temas de danza, semana a semana este diario se constituyé como un espacio de
comunicacion entre los actores de la danza en ese afio. Posteriormente en su
magazin dominical el espectador continla en varias oportunidades, brindando
importante informacién en temas de danza.

Los otros medios importantes de circulacién en temas de danza, que resaltan en la
consulta realizada aunque en menor medida que el antes mencionado; son la
revista Numero, Cambio y el boletin Skape del Tiempo, en estos se desarrolla
principalmente una actividad de periodismo cultural.

Las hemerotecas Vvisitadas fueron las pertenecientes a las bibliotecas
universitarias relacionadas anteriormente, biblioteca Luis Angel Arango, Nacional y
red distrital de bibliotecas.

por

Tabla 11
Bibliotecas
Autor Titulo Editorial Ciudad / Afio Tema
Bonilla Estevez, | La danza en la | Fondo educativo | Bogota, 1999 Pedagogia de la
Héctor escuela panamericano danza. Cuerpo,
danza
colombiana.
Escobar, Patricia | Danzas ladicas | Magisterio Bogota 1998 Pedagogia
para preescolar
Identidad 2000 Memorias de | Instituto popular | 2000 Danza folclérica
foros. de cultura, depto e identidad
de cultural
investigaciones
folcléricas
Florez,Karla Recuentos y | Banco de | 1997 Recuento del
reflexiones. propuestas montaje de
Proyecto Maria | artisticas IDCT danza
Barilla en contemporanea
Bogota. mujer en clave
de fandango de
la fundacion
Ombligo
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Tabla No. 12
Hemerotecas
TITULO MEDIO FECHA SECCION
Controversia sobre danza en | Estafeta, Marzo 17 de 1996.
colombia.
Ronda la danza El Espectador 17 de septiembre de
1995
Segundo encuentro de danza | El Espectador 11 dejulio de 1991 | Dan-Son
popular
Los primeros pasos de la | El Espectador Enero 4 de 1997 Para tener en
danza cuenta
El Espectador 31 de Octubre de Hogar
A la danza del pais le toca 1991
hacer su mejor baile
Algo sobre el primer foro de | El Espectador 25 de julio de 1991 | Dan-Son

danza popular

Vientos Octubre de 1997
Universitarios,
periddico de la
Red de
Bienestar
Universitario -
Zona Central -,

Bogota, No. 2

Il Festival universitario de
danza contemporanea

3. SITUACION DEL CONOCIMIENTO SOBRE LAS DIMENSIONES DEL AREA

Después de estudiar detalladamente la informacion relacionada en las tablas de
las instituciones de produccion y circulacion de la informacion (numeral 2) y
partiendo de la pregunta por el estado del conocimiento en temas de danza, sus
dimensiones. En este punto se establece la articulaciébn entre instancias,
documentos, productos, a la luz de la pregunta por la situacion, estado del
conocimiento, en temas de formacién, investigacion, creacion y circulacion de la
danza en Bogota, Desde esta premisa se caracterizara la informacién encontrada,
sus enfoques, metodologias, uso de fuentes. Se presentara en las dimensiones,
en las que sea posible, a modo de graficos y tablas de informacién, los datos que
permitan construir el estado del arte sobre la danza en Bogota.

3.1 Informacion en formacion.
La situacion respecto al conocimiento producido en torno a esta dimension es

minima. No existen documentos que se hayan ocupado especificamente de
producir informacion acerca de las practicas pedagodgicas, los procesos de
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formacion, los agentes, sus productos 6 impactos en la ciudad de Bogota. La
informacion que circula se relaciona al tema de la formacién como circulacion de
manuales O catdlogos que ilustran a manera de método de ensefianza, de
expresion corporal, bailes puntuales 6 repertorios en relacion al folclor colombiano.

Dada la inexistencia de material respecto a esta dimension se han tomado los
documentos que sugieren la experiencia del sector de la danza bogotana en
relacion a los procesos de formacién desde la perspectiva que ofrecen sus
agentes en las diferentes modalidades. En este sentido el analisis de la formacién
en danza en la ciudad de Bogota se basa, en este documento, en las memorias
realizadas por el IDCT a través de la gerencia de danza, ya que en ellas se recoge
y relaciona la mirada del sector frente a las entidades de educacién formal, no
formal e informal en danza, al tiempo que se establece una postura critica a estos
procesos desde la experiencia de cada uno de estos sectores.

3.1.1 Enfoque Tedrico y Metodologia.

Las memorias de los festivales de danza del IDCT, construyen para su desarrollo
un enfoque que parte del acercamiento a los procesos vividos durante los ultimos
diez afios en cada uno de los sectores involucrados en este proyecto. Son un
aproximarse a la experiencia de la danza desde la realidad socio-cultural que
acoge de maneras diversas cada una de las modalidades que han habitado en el
ultimo decenio la escena de esta area artistica

Estos documentos entran en estrecha relacion con los bailarines bogotanos, las
agrupaciones, las escuelas, los habitantes y desde alli construyen el contexto
necesario para recrear la vida de la danza bogotana. A partir de la recopilacion de
documentos histéricos y tedricos, los estudios de caso, el uso de la encuesta y la
entrevista, la observacion participante en los eventos de cada sector, las
memorias son la materializacién de la experiencia de los autores, en un
documento histoérico y descriptivo de la relacién del estado con los creadores de la
danza.

Un segundo nivel en los discursos del arte sobre el conocimiento en cuanto a
formacion en danza, se constituye a partir de textos que analizan esta dimension
como una herramienta para un sano desarrollo, asi como un proceso articulador
de las nociones de escuela y arte. El enfoque de estos textos parte de una
revision historica-descriptiva de la danza en las sociedades, su importancia, para
luego desarrollar de manera hipotética e interpretativa, el valor del cuerpo y el
movimiento, la expresion y la didactica que la escuela necesita para enfocar la
ensefianza en esta area.

El objetivo de estos documentos es difundir una pedagogia que desde la ludica
posibilite una mayor aprehension del conocimiento, que potencie un espiritu libre y
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creativo. Desde una metodologia descriptiva los autores de estos textos resaltan la
importancia del conocimiento del cuerpo para la formacion de un ser total,
postulan herramientas pedagogicas para la ensefianza de la danza. A este
segundo nivel corresponden | os document os

| adi cao, rel acionados en el anexo ntabl a bi

3.1.2 Situacién del conocimiento en formacioén

De las memorias desarrolladas por los diferentes autores, es comun a todas ellas
la pregunta por los procesos de formacién que han generado el movimiento de la
danza en Bogota. Los autores coinciden en varios puntos respecto de esta
importante dimensién *. Cabe anotar que los puntos que se relacionan a
continuacion encuentran eco en las investigaciones adelantadas por el OCUB,
especificamente las relacionadas con el estudio sobre el perfil de los concursantes
de los diferentes festivales de danza’.

El principal semillero para la formacion de bailarines lo constituyen los
grupos uni versitarios. Movi mi ent o
crecido ostensiblemente en toda la ciudad principalmente en los géneros de
danza folclérica, danza contemporanea y recientemente en tango y salsa.
Esta educacién es de caracter informal y es fomentada por los Bienestares
estudiantiles 0 las divisiones de divulgacion cultural Universitarias. Fruto del
proceso de este tipo de formacion se deriva la existencia de varios
festivales universitarios en diferentes géneros en la ciudad, documentados
en gacetillas y revistas institucionales. Gran cantidad de bailarines se
movilizan en este tipo de formacion complementando su saber con cursos,
talleres 6 clases particulares.

Como procesos de formaciéon profesional en la ciudad de Bogota existen
tres instituciones aprobadas para la formacion profesional y técnica en
danza. La Academia Superior de Arte de Bogotd ASAB con el

que

pregradooMaestr ?a en artes esc®ni cas
contempor 8neao, l a Uni v er saied didenciatarh oni o

en Educacién Artistica con énfasis en Danza y Teatroo y CENDA con el
progr ama AT®cni co profesional en
consecuencia del escaso numero de programas formales en danza y el
reducido nimero de cupos en cada uno de ellos, se deriva la falta de

il
b

N &

danza

4 . L . . i , . .
La informacién consignada asi como el andlisis de ésta se soporta con la sintesis de documentos, anexa a
este documento.

® Observatorio de cultura urbana de Bogota. Vallejo Espinel, Manuel, Lépez BorbonalHerfil de los
concursantes y del publico asistente al Il concurso de Tango y Milonga OCUB 1997.
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profesionalizaciéon, formacién de un gran numero de los agentes de la
danza.

e La danza no cuenta con espacios O programas que ofrezcan formacion
continuada (diplomados, posgrados, especializaciones, maestrias) que
fortalezcan la formacion profesional en este campo.

e Los géneros populares se encuentran al margen de la posibilidad de
profesionalizacion de su hacer, la formaciébn que se imparte en los
programas que se adelantan en los géneros de danza folclérica y
contempordnea, no llenan las expectativas de la totalidad de los bailarines
Bogotanos.

e La formacion en danza, especialmente en los géneros 6 modalidades de
folclor, danza popular y danza urbana, se adelanta a partir de actividades
puntuales desarrolladas en el seno de grupos organizados (fundaciones,
asociaciones, institutos, etc.) desde la informalidad.

Los documentos del primer caso relacionado en el punto anterior, identifican las
necesidades de la cada vez mayor poblacion vinculada a la danza; sin embargo es
importante analizar cdmo una de las quejas apunta a la necesidad de programas
profesionales especificos en géneros puntuales (urbanos, populares 6 de folclor).
Esta mirada limita el conocimiento, al contemplar el campo desde una vision Unica
y particular desarticulada de los demas procesos.

El conocimiento sobre la dimension de formacién en Bogota, identifica y nombra
las instancias existentes, responsables de formar y cualificar los agentes del
sector, al tiempo que hace evidente las tensiones que alberga esta practica, pues
es innegable, desde el levantamiento de informacién realizado, que la formacion
se contempla como un espacio que debe satisfacer necesidades puntuales de las
modalidades instauradas en el imaginario y el contexto cultural, tanto de los
agentes como de la ciudad, al tiempo que las mismas, luchan por una
especificidad que antes que fortalecer un campo, fragmenta visiones y logros
debilitando la posibilidad de organizacion y autorregulacion del sector.

Como hecho importante, las instancias encargadas del desarrollo de la danza
desde la formacién formal, no hacen seguimiento ¢ investigacion de los procesos
gue generan, los productos, ni el impacto de los mismos: No se produce
informacion al respecto, dejando en un dmbito especulativo la pregunta por esta
importante dimension

Es de anotar que el gremio de la danza relaciona la labor del Instituto Distrital de
Cultura y Turismo, como la instancia que puede resolver los problemas de la
formacion de sus agentes, como una entidad que tiene bajo su responsabilidad la
cualificacion y profesionalizacion de los artistas de la danza. Siendo la institucion
gue ha fomentado mayormente la practica de esta area artistica, el IDCT es visto
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como la instancia que abandera desde sus proyectos la cualificacion de sus
6
actores”.

Las instituciones responsables de la formacién en danza en Bogota no producen
conocimiento sobre sus programas. La informacion obtenida proviene del interés
del IDCT, una institucién del estado, por conocer el nivel de formacién de los
participantes en las actividades proyectadas por esta.

3.2 Informacion en creacioén
3.2.1. Datos de Contenido.

La informacion disponible en las instancias de circulacion y produccion de la
informacion acerca del conocimiento sobre la creacién en danza en Bogota, se
resume en | os document os. AYo, Arbor Gonza
ancestral, Alvaro Restrepo. Documento que con un enfoque descriptivo desarrolla
metodoldgicamente las diferentes etapas de la obra del mismo nombre del director
y coredgrafo Alvaro Restrepo, se constituye como una suerte de modelo para la
elaboracion dramaturgica en danza a manera de guion. Documentan este proceso
creativo, Rosario Jaramillo y Alvaro Restrepo, quienes abordan su elaboracion
conceptual desde su criterio personal, fruto de la experiencia en el campo artistico
Teatro y Danza respectivamente. La construccion de la obra y las etapas de la
puesta en escena no parten de un cuestionamiento sobre la creacion en si, sino
de la sistematizacion de un proceso artistico personal y puntual que pretende
ilustrar los fundamentos o puntos de partida de las escenas y la obra en general.

Las memorias de los diferentes festivales en especial la relacionada con el evento
Ains-1itoo, aborda en | os c digpantes len sadar ef er en
evento, la descripcion de los productos mas no del proceso por el cual se llega a

ellos. La autora construye un referente conceptual para el evento y luego a

manera de momento narrativo, se acerca a los grupos y las producciones que han

hecho parte del proyecto Insdlito.

E I document o AiRecuentos y reflexioneso. Pr oy
fundaci - n Ombl i go eE Kazabe 1997, cC omo en

Gonzal oo, es un documento que recnmdesde un pr o
un caso particular, el mont aje de danza cont
de fandangoo. Las autoras manifiestan | as car
su |l ugar de bBstaproceso esam esbozo inferesante de lo que hacia

el futuro puede ser un trabajo sistematizado de exploracion y estructuracion de
técnicas y lenguaje dramaturgico propio, para la creacibn en danza

® Esta conclusion se deriva de las observaciones y necesidades descritas por los actores de la danza en las memorias de la
gerencia de danza, entrevistasnguestas del OCUB y la Alcaldia mayor de Bogota.
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contemporanea y en arte escénico contemporaneo en general, a partir de los
multiples legados culturales que tenemos en Colombia, entrelazados con las
vivencias que experimentamos con nuestras vidas y con los contextos que
habitamos a'ctual mentebd

El conocimiento sobre creacidbn en danza es el tema de las monografias
adelantadas por los egresados de la ASAB. Estas se desarrollan a partir de la
experiencia de los bailarines que participan en los montajes. El enfoque de estos
documentos describe experiencial e intuitivamente los montajes a partir del
analisis y la importancia de los elementos que hacen parte de la composicion. Los
temas abordados generalmente corresponden a cémo se disefia la iluminacion, el
vestuario, la coreografia y la escenografia. Como aspecto importante aunque son
escasos los ejemplos, los bailarines establecen articulaciones, desde el proceso
creativo, entre la danza 1 el montaje y otras disciplinas ¢ saberes, determinando
particularmente los énfasis de las obras de grado y produciendo un conocimiento
gue sugiere las relaciones inmersas en el area de la danza como una préactica que
articula conceptos y dimensiones sociales, estéticas, histéricas, politicas, entre
otras.

En la revista Gestus, del Ministerio de Cultura (Diciembre de 1998), separata
dedicada a la danza i teatro en Colombia, se aborda el proceso creativo de este
lenguaje. Se establecen algunos ejemplos de los grupos y creaciones que han
constituido esta vanguardi a de ellpraposicade
este numero de la revista gestus es ofrecer un material que permita al lector
acercarse a distintas reflexiones sobre la danzai teatro en Colombia, para percibir
sus desarrollos conceptuales y, posiblemente, los limites entre las busquedas
aut ®nticas y | as simpl es i mitacione
p os mo d e Los costenidos de esta publicacion presentan dos enfoques. De un
lado se encuentra la mirada de dos investigadores en torno a la danza teatro
gui enes desarrollan | os ensayos ATeat
asediosaladanzayladanzat eat r o en Col ombi ao. L a
documento se desarrolla a partir de la experiencia particular de artistas de la
danza desde diferentes ambitos sobresaliendo la reflexion en torno a la creacion
de obras especificas enmarcadas en el género de la danza-teatro.

La informacién que provee el periodismo cultural al respecto de la creacion en
danza, es meramente descriptiva y puntualmente propagandista, circula en
revistas y peridédicos como resefias puntuales.

3.2.2. Enfoque Tedrico y Metodologia.

"P.49

29

ro dan:

otra

mi



En | os textos fAYo Arboti Gonmalmory i memorciesatnraf
y reflexioneso y | a revista Gestus, no

documentos apunta a relacionarse con un posible interés exploratorio y descriptivo
desde la observacion participante.

En las memorias de los festivales del IDCT y monografias de grado ASAB, los
enfoques del conocimiento son en general construidos. Se parte de la descripcion
de procesos de obras o eventos, ofreciendo un marco hipotético, interpretativo
sobre los fendmenos, en el primer caso de creacion y circulacion de productos en
el festival Insélito y en el segundo sobre los procesos de creacion de los montajes
de grado de la ASAB.

3.2.3. Fuentes.

No se hace explicita; sin embargo se evidencia el uso de la entrevista y la

recoleccibn de datos e informacién de fuentes primarias, este caso aparece

especial mente en | a revista AGestuso vy

3.2.4. Situacion del conocimiento en creacion

La reflexion en esta dimension se deriva de la practica creativa misma, ésta se
constituye y construye en un sentido narrativo y descriptivo. No se hace

S

e

me

diagn-stico sobre el t ema, no se ha desarro

reflexiones son particulares e inconexas. Los documentos apuntan a caracterizar
el conocimiento en creacion como el recuento de las compafias, grupos,
personas y procesos que han circulado en el medio de la danza en Bogota y la
resefia de obras puntuales.

El conocimiento sobre la creacién en danza en Bogota se limita a lo descriptivo, a
resaltar obras y procesos particulares que han logrado trascender al documento
impreso, a formular la importancia de ciertas corrientes 6 estilos y resaltar la
accion de figuras especificas que hacen parte de la memoria histérica de esta area.

Se percibe, en los documentos citados, la problemética al respecto del concepto
de originalidad de la danza colombiana, los diferentes autores mencionan la
necesidad de acudir al encuentro con el pasado y los valores tradicionales y

culturales que puedan derivarenunadanz a net ament e ficol ombi

En suma el conocimiento existente a nivel bibliografico sobre la creacion en danza,
se mueve y concreta a partir de la materializacién en obras, de un imaginario
diverso y disperso que solo se concreta en el hecho escénico. ElI gremio no ha
suscitado la reflexion comin de lineamientos, postulados, definiciones que
permitan ampliar el espectro y den un entorno conceptual a un hecho que si bien
necesita de la escena, también puede ampliar sus horizontes, aprovechando los
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niveles de reflexividad de sus actores sobre la practica y otros saberes, generando
un conocimiento sobre el cual se mueva el desarrollo de esta dimension.

La creacion en danza, como es entendida tanto por los agentes como por las
instancias de fomento a ésta, hoy es una practica anclada en la concepcion
consumista de produccién, circulacion y recepcién. La obra de danza nace y
muere no tanto por su caracter inmaterial, sino por la ausencia de acciones que
articulen el hecho escénico a la produccion de pensamiento sobre el acto creativo,
sus impactos y nuevas construcciones en el &mbito simbdlico que deriven en una
apropiacion de esta area, no solo de los creadores, sino antes bien, de sus
espectadores.

Un punto de analisis importante sobre el conocimiento producido en cuanto a la
creacion, es como al parecer este concepto sélo cobija la practica de modalidades
particulares, siendo la danza contemporanea y en menor medida la danza
tradicional, las llamadas a desarrollar procesos creativos. En este sentido vale la
pena plantear la pregunta por las practicas, urbanas, populares, incluso el ballet y
Su representacion como acto creativo.

3.3 Informacion en investigacion
3.3.1. Datos de Contenido.

fAsi danzamosd0 Aut or a: Nubia Florez. E scibe ded o c u me n
datos, a través de los cuales se presenta una genealogia de la danza, que
determina su origen en un marco global y su desarrollo en Colombia. Tal
genealogia esta inmersa en un contexto histérico evolutivo de caracter mundial,
sustentado en un pasado constituido por la sucesion lineal de eventos y sucesos.
Se basa en una percepcion simétrica y causal de la danza como hecho en si
mismo, que salta de evento en evento dando lugar a su establecimiento, no como
una practica social, sino netamente disciplinar inscrita en un contexto artistico que
surge y se desarrolla en Colombia, a partir de la apropiacion de conocimiento
especifico en técnicas y lenguajes particulares. Como investigacion historica de
sucesos, es un documento detallado que contiene gran cantidad de informacién
acerca de los momentos fundacionales de la danza en Colombia. La relevancia de
estos es legitimada por la importancia y protagonismo de los agentes
mencionados y sus diferentes acciones.

El proceso de elaboracion de memorias de los festivales adelantados por la
Gerencia de danza en su gestion se desarroll6 a través de la contratacion de
actores de este campo (bailarines, directores, pedagogos, dramaturgos) fruto de

este proceso fue | a r ealladamzafolclorica wadiciohabs doc ur
19501200030, ASal sa, una hi st or ifaspgissnodear ri o n:
para2so juvenil, hacia wuna <car actidimdazaci - n
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sobre I a historia del tango danza en Bogot ¢
Bogot §i1o)g Bogot 8 MBregkmen@pgof 8§ y | as danzas de
e | ali ent o sus pe rtstas dlacumentos auriguiertratan|difetertes .

perspectivas, tienen en comun el objetivo de describir histéricamente el proceso

de cada uno de los géneros 6 modalidades que transitan en Bogota y este a la luz

de su concrecion en los festivales realizados por el IDCT.

Las memorias intentan desarrollar una caracterizacion de los géneros desde el
concepto construido histéricamente en torno a cada uno de ellos, para esto se
remiten a las corrientes, disciplinas 6 elementos que originan y pueden alimentar
la construccion de un concepto del cual partir; sin embargo no ofrecen una vision
determinista del hacer de los diferentes sectores.

Se destaca el interés de los autores por recolectar y analizar material historico de
diferentes fuentes y con este ofrecer una postura frente a cada género, esta
postura se alimenta de entrevistas y encuestas, historias de vida. Se da espacio a
las voces de los creadores de la danza quienes describen su historia, sus
proyectos y necesidades. Ademas se realiza un histérico de los grupos
conformados aventurandose a explicar el fendmeno generalizado de la falta de
proyeccion y continuacion en el tiempo de los proyectos.

Estas memorias en la mayoria de los casos se acercan a un analisis etnografico
de los grupos vinculados a la danza en la ciudad de Bogota.

Las investigaciones desarrolladas por el Observatorio de Cultura Urbana y la
alcaldia mayor de Bogota se enfocan en la opinion de los asistentes, perfil del
publico y los concursantes para, a través de encuestas, sondeos de opinion y
mediciones determinar el impacto de la oferta cultural del IDCT, al mismo tiempo,
estos estudios brindan a partir de la recoleccion de datos una base para la
caracterizacion de los agentes de la danza en Bogotd y sus necesidades. Los
temas que sobresalen en todos los estudios que se relacionan en la tabla de
investigaciones realizadas por el IDCT se refieren a la carencia de infraestructura
fisica para la danza en Bogota, las minimas oportunidades de formacion
profesional para los actores de la danza, la necesidad de profesionalizacion y la
falta de un apoyo mas fuerte a la actividad.

En las universidades, como tema de tesis y monografias, la danza se ha
constituido como un tema importante que articula diferentes practicas y saberes.
Aunque los documentos encontrados no ofrecen conocimiento especifico de la
disciplina aportan a una vision del campo méas amplio y por ello se relacionan en
este punto.

Masculinidades en Movimiento. Autora: Carolina del Hierro. Universidad de los
Andes, Facultad de Antropologia. Bogota 2004. Esta investigacion plantea la
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danza, como conocimiento del cuerpo que permite el acercamiento a otra esfera
de posibilidad del ser humano. Generando espacios en los que se difumina la
caracterizacion hegemonica de los géneros hombre-mujer. Su campo permite el
desarrollo de diferentes propuestas vivenciales de la masculinidad, expandiendo
su significado, como representacion, e instalandose como posibilidad.

Desde una concepcion, resultado de la practica de la danza contemporanea, se
propone esta disciplina y esta modalidad particular, como espacio de reflexion
cultural, es propuesta como proyecto de construccién de nuevas masculinidades.
Con este fin la autora realiza un analisis socio-antropoldgico del cuerpo en relacién
al contexto histérico de la danza como campo social. A través de varias entrevistas
se desarrollan varios testimonios de vida, que son base para la re-interpretacion
de la danza como conocimientos, como conjunto de guias de otras posibilidades
de experiencia.

Cuerpo Consciente: un acercamiento desde mi aproximacion a la danza
contemporanea como exploracion subjetiva y social de la juventud Autor: Jorge
Salcedo Ortiz.. Universidad de los Andes, Facultad de Antropologia. Bogota: 2001.
Este estudio es una aproximacion a la situacion de la danza contemporanea
universitaria en relacion con la problematica que se establece entre juventud e
identidad. Se argumenta que la danza como practica es un espacio de
identificacién y reconocimiento de un grupo critico como es la juventud.

Esta propuesta es sustentada en un analisis de diferentes significaciones
otorgadas al cuerpo en un contexto histérico. Su desarrollo se realiza a través de
una categorizacion de la experiencia corporal, resultado de la aplicacion de
encuestas a algunos agentes enmarcados dentro del sujeto de estudio.

Contribucion al mejoramiento de las relaciones interpersonales en adultos jovenes
gue presentan dificultades para comunicarse entre si. Autora: Claudia Marcela
Vargas Salcedo. Pontificia Universidad Javeriana, Facultad de psicologia. Bogoté:
1996. Este trabajo es wuna aproximacién al asunto de las relaciones
interpersonales y los mecanismos a través de los cuales se llevan a cabo. Se basa
en una concepcién de la danza contempordnea, como conjunto de diferentes
formas de danza como jazz, moderno, étnico, oriental y otras.

Haciendo referencia a una naturaleza libre y espontanea de la danza
contemporénea, se resalta su potencialidad para provocar y desarrollar relaciones
interpersonales entre personas con dificultades para establecerlas. Con este fin se
desarroll6 un taller en el que participaron ocho integrantes a los que se les
aplicaron diferentes instrumentos.

Una aproximacion a la salud desde la practica de la biodanza; estudio etnogréfico.
Autora: Luisa Fernanda Montoya. Universidad de los Andes, Facultad de
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Antropologia. Bogota: 2002. Es un estudio antropoldgico, que a través del método
etnografico, realiza un andlisis de de la practica de la biodanza. De esta manera
profundiza en la salud como un concepto amplio, que hoy dia se nutre y alimenta
discursivamente a través de otros conocimientos que van adquiriendo legitimidad.

Danza comunicacion: Una poesia a la libertad. Autora: Rossana Barragan Olarte.
Pontificia Universidad Javeriana, Facultad de comunicacion y lenguaje. Bogota:
1996. Este trabajo mediante la descripcion de la danza y su caracterizacién tiene
como propoésito presentar y desarrollar un concepto: Danza-Comunicacion. El
desarrollo del trabajo se lleva a cabo a través de diferentes frentes, por una parte
realiza una aproximacion histérica de la danza. Posteriormente basandose en las
categorias de creacion, ejecucion e interpretaciéon, como guia de la investigacion,
realiza el analisis de varias historias de vida, obtenidas mediante entrevistas a
diferentes personas vinculadas a la danza.

La Danza: Un acto comunicativo. Autor: José Richard Palomares Téllez Pontificia
Universidad Javeriana, Facultad de comunicacion y lenguaje. Bogota: 2001. El
proposito de este trabajo es documentar la Danza Contemporanea como un acto
comunicativo a partir de dos experiencias (Danza Comun: Bordeando la ausencia
y Arturo Garrido: Amor Absoluto) de dicha modalidad. El trabajo se basa
principalmente en una revision historica de la Danza hasta llegar a la Danza
Contemporanea y sus exponentes mas sobresalientes, un estudio de su elemento
base 1 el cuerpo i en el arte y la historia, y un estudio de la comunicacion no
verbal, especialmente en la Danza.

Danza, cuerpo y juventud. Autores: Antequera Orozco Veronica, Gutiérrez Peladez
Miguel, Rojas Moncriff Felipe. Pontificia Universidad Javeriana, Facultad de
Psicologia. Bogota: Julio 2003. El objetivo de la investigacion es indagar la manera
en que los jévenes utilizan la danza contemporanea como forma de expresion que
les posibilita autoconocimiento y como desde alli se generan nuevas formas de
relacion social. Acorde con éste, en la fundamentacion bibliogréafica se revisan, de
manera interdisciplinaria, los giros culturales que han llevado a la concepcion de
cuerpo actual, el ejercicio de la danza como trabajo corporal y la perspectiva
culturalista de juventud.

El estudio esta orientado desde un enfoque cualitativo y se lleva a cabo por medio
de una microetnografia en la que se utilizan como instrumentos la observacion
participante y la entrevista en profundidad. Se trabaja con un grupo de 12 jovenes
universitarios entre los 18 y 28 afios de edad, que aunque no ejercen la danza
como profesi - n, | a practican en | a |I|In
obtenidos se organizaron segun las categorias y subcategorias deductivas, para
llevar a cabo un andlisis descriptivo, de relacién entre las categorias e
interpretativo, se generd una discusion para la construccion de conocimiento, a
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partir de la intertextualidad entre los resultados obtenidos y los planteamientos
tedricos e investigativos de los autores consultados en el referente teorico inicial.

Omnipresencias. Autora: Rojas Castafieda Vivian Cristina. Videodanza Pontificia
Universidad Javeriana, Facultad de Comunicacion y Lenguaje. Bogota: 2002. Es
un intento por articular un lenguaje audiovisual como el video, con manifestaciones
esceénicas como la danza. Teniendo en cuenta que el lenguaje del videoarte brinda
el espacio adecuado para indagar sobre la imagen, se busca a través de la danza
indagar sobre un cuerpo que contiene movimiento y emana imagen. Lo que busca
el documento es plantear un dialogo entre diferentes disciplinas, darle forma
como espectaculo en vivo a los elementos esenciales que motivan la idea a través
de una propuesta de videodanza. Indagando en la relacién cada vez mas estrecha
gue se da entre el arte y los medios tecnoldgicos y encontrando en el videoarte la
manifestacion adecuada para darse a la exploracién de la danza y el cuerpo,
desde la imagen de video.

3.3.2. Enfoque y Metodologia.

En el caso de TfAs? danzamoso Yy |l as memori a:
enfoques y metodologias no se hacen explicitos en el desarrollo de las
investigaciones.

Como se ha mencionado en cada caso especifico, en el grupo de documentos que
aportan a la elaboraciébn del estado del conocimiento sobre investigacion,
sobresale metodolégicamente el uso de observacién participante, la recoleccién
de datos a través de encuestas y entrevistas de fuente primaria, el planteamiento
histérico-descriptivo de los enfoques y los resultados.

3.3.3. Situacion del conocimiento en investigacion

El conocimiento en investigacion de danza, es un tema que presenta grandes
problemas para precisar el estado de esta dimension. Los enfoques de la
investigacién son heterogéneos, realizados con fines especificos, generalmente
estudios de situaciones particulares, andlisis descriptivos e historicos y medicion
de impacto de acciones puntuales.

Los documentos estudiados, correspondientes a los realizados por los actores del
area especifica, evidencian la falta de formacion en investigacion, el
desconocimiento de metodologias e instrumentos para el planteamiento de los
proyectos.

La informacion fruto de las tentativas de investigacibn no circula en espacios

académicos (foros, simposios, talleres) en donde puedan ser sujeto de estudio,
andlisis y critica. La financiacién de la actividad se puntualiza de acuerdo a los
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requerimientos en la mayoria de los casos de las instituciones que fomentan y
apoyan este campo artistico, el apoyo y estimulo que recibe esta actividad en
Bogota es minimo.

Pese al aumento en la vinculacion de la danza a estudios monograficos y tesis,
estos abordan casi en su totalidad Unicamente la experiencia en la modalidad de
la danza contemporanea.

Al no circular los productos de la investigacion adelantados por las diferentes
instancias y agentes del area, las orientaciones se difuminan sin lograr impacto en
el proceso de la danza en Bogota.

3.4 Informacion en circulacion
3.4.1. Datos de Contenido.

En el grafico 3, Documentacion IDCT, se enumeran los estudios y mediciones
adelantados por esta institucién desde el observatorio de cultura urbana. El trabajo
adelantado en los eventos Festival de salsa y merengue, Festival dance-trance,
Festival de danza en espacios alternos, Festival de Tango y Milonga, El cuerpo,
Semana internacional de la danza, ballet al teatro y los referentes a los
conversatorios de danza, se desarrollan como sondeos de opinion de los
participantes y Ise aproxaramp a tos @rdcesose del Arte iy
Patrimonio en el Distrito Capital a partir de una comprension de éste como un
circuito de productores, mediadores y consumidores, concentrando su atencion en
la cobegrtura de la oferta cultural y en la opinién de los consumidores con respecto
a ®Stao

Los documentos de este tipo hacen analisis que caracterizan socio-
demograficamente los consumidores de los eventos de danza producidos por el
IDCT, las diferentes modalidades, que circulan en Bogota.

Estudio sobre formacién, produccion y difusién. Oferta de la danza en Bogota.
Autor: Asociaciéon Los Danzantes. Fue realizado, en 1996, como propuesta y
apoyo a la definicibn de las politicas a seguir en el area de danza, por la
Subdireccion de Fomento y Desarrollo Cultural del IDCT. Se plantea como una
vision global del fendmeno dancistico en el contexto bogotano. Hace énfasis en la
determinacion de la oferta a través de la descripcion categérica de las diferentes
manifestaciones y agentes.

BRoerguez, V2ctor Manuel . fEstado del arte sobre
2003.
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Por otra parte y sin desarrollar claramente la concordancia, el estudio hace
referencia a la dificultad de explicar los fendmenos de la naturaleza de la danza,
su definiciobn. Desde alli legitima una postura que asume la danza como
primogénita entre todas las artes y como el mas antiguo instinto y necesidad
humana.

Este estudio determina mediante un andlisis estadistico y cualitativo el nimero
concreto de grupos, compaiiias, escuelas y academias de danza que circulan en
el afio de su realizacién 1996, asi como sus necesidades y requerimientos mas
sentidos.

Contiene un directorio por géneros realizado a partir de la produccion de los
mismos en los dos ultimos afos, al tiempo que menciona la problematica de la
circulacién de estos. El estudio antes que realizar un analisis, se limita a una
descripcion de situaciones e inquietudes. La falta de material secundario que
respalde y consolide una conceptualizacién y ubicacion del tema resalta en los
constantes recursos esencialistas y totalitarios.

El énfasis del texto claramente apunta a construir conocimiento en cuanto a la
circulacién de la danza bogotana y sus fendmenos, plantea diversificar la oferta
para un publico de nuevos y variados intereses. De modo que la postura
propuesta ante la propagacion de publicos es la propagacion de eventos. Este
estudio plantea enfoques diversos y se constituye como un documento de
referencia para conocer los géneros, agrupaciones y actores de la danza que
circularon la escena de esta area artistica en el afio 1996 y la realidad del sector
para ese momento historico.

A-Z del concurso Nacional de danza Santa fe de Bogota, Alcaldia mayor 1995. .

Es un documento que hace memoria del concurso nacional de danza realizado en

el mar co del programa ASantaf® de Bogot §,
oferta cultural en cuanto a grupos y géneros existentes en ese aflo a manera de
directorio nacional y distrital.

La prensa ha participado activamente en la difusion de las actividades de la danza
y sus procesos. En cuanto a difusién, circulacién de la informacion. En su seccién
cultural, el periodismo cultural fortalece la comunicacion de las actividades
realizadas en esta area artistica. A continuacion referiremos algunos articulos
encontrados que apuntan a hacer publica las necesidades y procesos de la danza
en Bogota y en Colombia.

Controversia Sobre Danza En Colombia. Estafeta, Marzo 17 de 1996. Articulo en
el que Ricardo Rozo y Maria Cristina Cortés responden al articulo de Alvaro
Restrepo acerca del estado de la danza en Colombia. En éste se expone, en
primer | ugar el Atercermundi smo culturalo.
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el trabajo que ha realizado su colega Restrepo se debe al manejo de la danza en
Colombia en donde todo se da por palanca. Se expone algo del trabajo y
experiencia del autor en Europa en donde se ha desarrollado su trabajo, y como
este trabajo se ve afectado por los comentarios de Restrepo que lo tildan, asi
como a otros artistas, de semiprofesionales.

Por otro | ado, Maria Cristina Cortes
también una queja al respecto del articulo de Restrepo, ella afirma que este Ultimo
aparece como el Unico que figura en la danza contemporanea tanto a nivel
nacional como internacional, pues es la figura que ha monopolizando el arte
escénico en el pais. Cortés hace una dura critica al trabajo de Restrepo, pues cree
gue ha tenido las oportunidades para abrirse los espacios que ha querido y los ha
manejado de tal forma que deja de lado, e incluso procede en contra, del trabajo
de los demas artistas nacionales.

Ronda La Danza. El Espectador, Domingo 17 de septiembre de 1995. Articulos,
Movimiento convencional, tomado del libro de Sandra Varela Alonso y reunion de
grupos danzantes. Se hace una breve descripcion de los grupos de danza
contemporanea que participaron en el Il encuentro nacional de danza
contemporanea organizado por el IDCT.

Segundo Encuentro De Danza Popular. Seccién Dan-Son, El Espectador, Jueves
11 de julio de 1991. Aborda distintos aspectos de la danza, basicamente a partir
del Segundo Encuentro de Danza Popular, organizado por el grupo de Danza-
Teatro, los danzantes dirigido por César Monroy. Primero, se plantea la idea de un
encuentro, no de folclor sino, de todas aquellas danzas y ritmos que de alguna
forma hacen parte de las practicas populares; como segundo punto, se ofrece un
planteamiento acerca de lo que arrojé el primer encuentro, especialmente en lo
gue se refiere a la formacion en danza desde lo empirico frente a la formacién en
la academia. Se habla ademas, de la importancia de los medios de comunicacion
en el quehacer de la danza y su papel en la difusién. Finalmente, establece la
importancia de dicho encuentro, y de otros que puedan surgir, para el desarrollo
de la danza y para todo el medio, a través de la critica y de la sistematizacion.

Los Primeros Pasos De La Danza. Seccion, para tener en cuenta, El Espectador,
Enero 4 de 1997. Habla sobre la creacién del primer Consejo Nacional de Danza
en Colombia, el cual fue compuesto por seis representantes de los diferentes
géneros de la danza, elegidos por Colcultura. Se plantea el objetivo principal de la

creaci - n de este consej o, el Cc u aitan & s ,
desarroll o, descentralizaci -n y fortal

division que se ha hecho de la formas de expresion de la danza y que consiste en:
danza popular, en donde se encuentra folclor, tradicional y popular urbana, y
danza académica, en donde esta la clasica y la contemporanea. Se menciona la
importancia del consejo, al ser la primera ocasion en que diferentes modalidades
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de | a danza | ogran wunirse y #fAdiscutir sus e:
de las seleccionadas por Colcultura, hacer parte de ese consejo busca lograr
Amayores beneficios para fortalecer l a form
bail arines col ombi anoso. Para Clvaro Restr e
consejo, se debe apoyar ademas de la creacion, la formacion e informacion.

A La Danza Del Pais Le Toca Hacer Su Mejor Baile. Seccion, Hogar, El

Espectador, Jueves 31 de Octubre de 1991. Este articulo habla acerca del estado

de | a danza en el paz2s, aqu? se menciona qu
artes en el pa2so0 ya que, en primer lugar no
del estado, y segundo, por que no hay escuelas de formacién integradas al

programa académico del bachillerato. En cuanto al primer punto, se menciona la

escasa de importancia que se ha dado a este arte, sobre todo en lo que tiene que

ver con los recursos que se le asignan. En el segundo aspecto se determina como

el surgimiento de algunos personajes en la danza o de escuelas, se ha dado mas

por la busqueda y trabajo personal, que por encontrar los espacios y el apoyo

necesario; aqui se mencionan casos particulares, como lo es el trabajo del

Instituto Colombiano de Ballet -Incolballet-, que es la Unica escuela de formacion

ligada a la educacion secundaria, resaltandose el trabajo de su directora Gloria

Castro, y por otro lado, casos especificos de bailarines que han logrado sobresalir,

como lo son, Alvaro Restrepo, Carlos Jaramillo, Elsa Valbuena, entre otros.
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Algo Sobre El Primer Foro De Danza Popular. Seccion, Dan-Son, El Espectador,
Jueves 25 de julio de 1991. Tongolele. Como antesala al inicio del segundo foro
de danza popular se plantea la necesidad de hacer un andlisis sobre lo que se dijo
en el primero de estos eventos. En primer lugar, se establece como temética

principal de an8lisis Al as di mensiones soci

enfoques y tendencias en la pedagogia de la danza popular; experiencias
pedag-gicas en | a danza y producci -n
problematicas que plantea el escrito es como la danza se ha convertido, en
especial en algunos sectores como el folclor, en la simple repeticion y
mecanizacion de movimientos, en tanto que el verdadero sentido, la apropiacion,
el contexto social, se ha dejado de lado. Otro aspecto mencionado fue la falsa idea
de que la danza clasica no corresponde con lo que es el trabajo corporal en
nuestro pais, asi como la danza contemporanea, se presentan como estilos o
técnicas especificas, pero que no hacen parte de nuestra cultura, esto se objeta
en el articulo. Se plantea, mas bien, la necesidad de hacer un discurso de la
danza mediante el cual se pueda pensarla objetivamente, teniendo en cuenta que
se requiere, tanto de acercarse a las técnicas universales, como mantener la
cultura nacional, y esto solo se puede dar a través del dialogo entre las diferentes
instancias que hacen parte de la danza.

Il Festival Universitario De Danza Contemporanea. Vientos Universitarios,
periddico de la Red de Bienestar Universitario -Zona Central-, Bogota, Octubre de
1997, - No. 2. Se hace un breve bosquejo de la importancia del 1l Festival
Universitario de Danza Contemporanea y cOmo este se consolida no solo como un

y

evento de participaci-n, sino como todo wun

intercambio pedag- gi co entre bailarines uni
gue la danza contemporanea ha sido uno de los géneros con mayor y mas rapido
crecimiento de la actual generacion, por lo cual se hace mas importante la
apertura de estos espacios. Se hace también una pequefia descripcion de como
surgié este festival de danza contemporanea en su primera version, y como este

versi

segundo festival se abre, adems8s, como | a

practica de la danza contemporanea en las universidades, fomentando la creacion
y adaptaci-n de nuevos =espacios alte
Segundo, ampliar el proceso pedagdgico del nivel de la danza en Bogota a nivel
nacional; y tercero, fomentar la creacion de facultades de danza dentro de las
instituciones educativas universitarias.

3.4.2. Enfoque y Metodologia.

En el primer caso de los documentos relacionados en el punto anterior, acerca de
la dimension de circulacién, la estrategia metodoldgica utilizada para el
levantamiento de informacion acerca de la opinion de los asistentes a diferentes
eventos de danza y los artistas, se realiza a partir de la aplicacién de encuestas y
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entrevistas, que permiten el andlisis estadistico de las condiciones
sociodemograficas, respecto a sexo edad, estrato, asi como la opinion de
espectadores y artistas respecto a dicha oferta cultural.

El estudio adelantado por la asociacion Los Danzantes, se inscribe como un
analisis estadistico y cualitativo desarrollado a partir de la recolecciéon de datos. No
se provee informacién sobre los instrumentos utilizados para el levantamiento de
la informacion, no se especifica el uso ni origen de las fuentes.

Este documento introduce la nocion de danza desde una vision histérico
esencialista anclada en la naturaleza de la practica misma. Esta nocion sirve como
informacion introductoria pero se difumina al desarrollar el tema de la circulacion
de los productos de la danza.

El Documentos De la A- Z, se desarrolla a manera de directorio con algunas notas
puntuales respecto a los géneros que circulan en el concurso, se enmarca en un
contexto nacional pero provee informacién puntual de los grupos asistentes al
evento por el distrito.

Las sintesis de los documentos recopilados en las diferentes hemerotecas de la
ciudad de Bogota circulan a modo de articulos presentando en algunos casos
caracteristicas de ensayo y cronica.

3.4.3. Fuentes y datos.

En este punto se presentara a manera de graficos y tablas, la informacion
levantada por los documentos que permiten hacer una mirada a la dinamica de la
danza en la ciudad de Bogota en cuanto a la circulaciébn de sus agentes, sus
productos y las caracteristicas particulares que sea posible sefialar.

La informacion que se relaciona a continuacién proviene de los documentos
Estudio sobre formacion, produccién y difusién. Oferta de la danza en Bogota de la
asociacion Los danzantes y A-Z del concurso nacional de Danza de la Alcaldia
mayor de Bogota. En principio se estim0 necesario contrastar los documentos
referenciados de los afios 1995, 1996 con la informacion levantada en las
memorias de los festivales de la gerencia de danza; sin embargo al determinar los
problemas que podia suscitar la inexactitud de los datos® se defini6 como soporte

o Después de estudiar las diferentes memorias, se determiné que la informacion provista por estos
documentos debido, como lo expresan los autores, a la escasa informacion en cuanto a contratos, acciones,
proyectos que soporten los diferentes eventos, no ofrecen informacién determinante al tiempo que presenta
numerosos vacios afio a afio. Las memorias consignan respecto al afio de su realizacion gran cantidad de
informacion basada, en la mayoria de los casos, Unicamente en los grupos ganadores y no en el total de los
participantes lo cual no permite determinar datos precisos que permitan establecer un analisis comparativo
entre los documentos. A modo de informacién y como soporte a esta precision se anexan los gréaficos y tablas
gue evidencian las carencias de esta informacion.
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para realizar un andlisis del crecimiento histérico de la actividad, presentar a
manera de informe los datos que provee la base de datos a 2004 de la gerencia
de danza del IDCT y un analisis comparativo frente a los documentos referidos.

Los datos que se presentan, intentan caracterizar la informacion provista en los
documentos, se consignan las indagaciones referentes al tema de circulacién de la
danza en Bogota.

A-Z Concurso Nacional de danza fABogot 8

Como dato importante, este documento establece frente a otras ciudades el
namero de grupos existentes en las diferentes modalidades, evidenciando Bogota
como la ciudad con mayor niamero de grupos de danza. Es preciso establecer que
este directorio parte de la participacion de las agrupaciones bogotanas en este
concurso realizado en 1995, lo que determina una diferencia importante frente al
estudio adelantado por la asociacion Los Danzantes.

La muestra total para el analisis siguiente es de 84 grupos participantes en el
concurso de los cuales 54 el 64.28% corresponden a la ciudad de Bogota,
representados en las siguientes proporciones de acuerdo a las diferentes
modalidades.

Danza contemporanea 22 grupos (40%), danza folclérica 19 grupos (35%), danza

popular 7 grupos (13%), ballet folclérico 3 grupos (6%), danza experimental 2
grupos (4%) y ballet clasico 1 (2%) grupo.

Grafico 2
Numero de grupos 1995
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En la siguiente tabla se establecen mas puntualmente las diferencias en cuanto a
namero de agrupaciones entre Bogota y otras ciudades, diferencia vista desde las
modalidades practicadas.

Tabla 13.
Detalle géneros y niumero de grupos
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Genero Total Otras Bogota
Ciudades

Danza Contemporanea 32 10 22
Danza Folclorica 33 14 19
Danza Popular 10 3 7
Ballet Folclorico 3 0 3
Danza Experimental 4 2 2
Ballet Clasico 2 1 1
Total Grupos 84 30 54

Estudio sobre formacion, produccion y difusion. Oferta de la danza en
Bogota

El documento relaciona la existencia en 1996 de 97 grupos de danza en las
diferentes modalidades, numero sobre el cual se consignan las siguientes
precisiones. Del total de la muestra, el 46.48% sefiala dedicarse a la danza
tradicional, siendo el porcentaje mas alto, en un segundo lugar aparece danza
contemporanea con un 34.35%, danza popular con el 12.12% y danza clasica con
un 5.5%.

Grafico No. 4 Los danzantes. Agrupaciones 1996
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El estudio, a partir de la pregunta por el tiempo de existencia de los grupos, sefiala
gue sobre los 97 registros base. Con una existencia entre 0-10 afos, danza
tradicional relaciona 27 grupos (27.83%), danza contemporanea 31 grupos
(31.95%), danza popular 10 grupos (10.30%), danza clasica 2 grupos (2.06%).
Con un tiempo de existencia de 11-20 afios se encuentra danza tradicional con 13
grupos (13.40%), danza contemporanea con 3 grupos (3.09%) danza popular 1
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grupo (1.03%), danza clasica 2 grupos (2.06%). Con una existencia de 21-30 afios,
se relacionan en danza tradicional 2 grupos (2.06%), danza clasica y popular cada
una 1 grupo (1.03%), desaparece danza contemporanea. En la categoria de mas
de 31 afios solo se refiere danza tradicional con 4 grupos (4.12%).

De estos datos se establece la danza tradicional como la modalidad con més
antigiedad en la escena de la danza colombiana al tiempo que se evidencia la
juventud de la modalidad de danza contemporanea con un gran niumero de grupos
emergentes para el aflo de 1996, éste es también el caso de la danza popular que
en menor medida también empieza a circular en las décadas de los 80°s y 90’s. El
ballet 6 danza clasica permanece en un bajo porcentaje de circulacion segun este
estudio.
Grafico No. 5
Tiempo de existencia
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En cuanto a la circulacion de los productos, en la pregunta por la frecuencia de
presentaciones al afio, 25 de los grupos de danza tradicional sefialan realizar de
0-10 presentaciones al afio, 14 agrupaciones de 11 a 20 presentaciones, 3 de 21 a
30 y 4 méas de 31 funciones por afio. En danza contemporanea 18 grupos
relacionan de 0-10 funciones anuales, 11 de 11 a 20, 2 de 21 a 30 y 3 mas de 31
funciones. De los grupos de danza popular 6 relacionan de 0 a 10 funciones, 3 de
11 a 20, 1 de 21 a 30 y 2 mas de 31. 5 agrupaciones de danza clasica relacionan
de 0 al0 presentaciones, desapareciendo en las demas categorias.

En total 54 grupos (55.67%) se encuentra en la categoria mas baja de
presentaciones por afio, 28 grupos (28.86%) relaciona de 11 a 20 presentaciones
por afo, 6 agrupaciones (6.18%) entre 21 y 30 presentaciones y 9 grupos (9.27%)
mas de 31 funciones por afio.

La modalidad de danza tradicional aparece en las diferentes categorias como el
género con mayor circulacion en Bogota.
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La informacion respecto a la circulacion no se profundiza, no se logra establecer
las condiciones de la misma, no se determina cuéles son los escenarios en los
gue circulan los productos 6 que garantias para los artistas de la danza tiene el
volumen de circulacion en cuanto a honorarios u otros.

Grafico No. 6
Frecuencia de Presentaciones
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El estudio logra levantar informacion en cuanto a la pertenencia de las
agrupaciones Yy reconocimiento del trabajo de las mismas en el ambito local. Los
datos se establecen a partir de un total de 137 registros. Se suman a los 97
relacionados hasta hora 40 nuevos registros que corresponden a la practica de la
danza en colegios de Bogoté.

Para mayor claridad, esta informacion se consigna a continuacibn a modo de
gréafico y tabla de datos, que permitiran evidenciar para las veinte (20) localidades,
por cada una de ellas, el nUmero de grupos existente para el afio de 1996, asi
como las modalidades representativas en las mismas.

Las localidades con mayor concentracion en la practica de la danza son Chapinero
con 24 grupos (18%) contando con participacién de agrupaciones en todas las
modalidades, Teusaquillo 20 grupos (15%) no cuenta con agrupaciones en la
modalidad de danza clasica, Santa fe 18 grupos (13%) no presenta agrupaciones
de danza popular ni clasica, Candelaria con 13 grupos (9%) no registra actividad
de danza clasica, Barrios Unidos con 8 agrupaciones (6%) en donde no aparecen
agrupaciones de danza popular ni clasica. Las localidades en las que no aparece
representada la actividad de la danza son: Sumapaz y Ciudad Bolivar.

En términos generales, el mayor nimero de grupos de danza tradicional se
localiza en la localidad de santa fe (6), danza popular en Teusaquillo (4), Danza
clasica sélo se relaciona en la localidad de Chapinero (5), localidad también con el
mayor nimero de agrupaciones de danza contemporanea (8).
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Grafico 7
Numero De Grupos En Cada Género Por Localidades
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Tabla 14
Practica De La Danza Por Localidades
Modalidad
Localidad Tradicional | Popular | Clasica | Contemporanea | Estudiantil | Total
Usaquen 2 2 0 0 2 6
Chapinero 5 1 5 8 5 24
Santa Fe 6 0 0 6 6 18
San Cristobal 2 0 0 0 3 5
Usme 0 0 0 0 2 2
Tunjuelito 2 0 0 1 1 4
Bosa 2 0 0 1 1 4
Kennedy 2 0 0 0 1 3
Fontibon 1 0 0 0 1 2
Engativa 1 0 0 1 4 6
Suba 3 1 0 1 1 6
Barrios Unidos 3 0 0 3 2 8
Teusaquillo 7 4 0 4 5 20
Los Martires 5 0 0 1 1 7
Antonio Narifio 0 1 0 0 0 1
Puente Aranda 1 2 0 1 0 4
La Candelaria 2 1 0 7 3 13
Rafael Uribe U. 2 0 0 0 2 4
Ciudad Bolivar 0 0 0 0 0 0
Sumapaz 0 0 0 0 0 0
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| Total | 46 | 12 | 5 | 34 40 | 137 |

Base de Datos Gerencia de Danza IDCT

Se consignan los datos a 2004 del numero de grupos inscritos en el directorio de
la gerencia de danza del IDCT en cada una de las modalidades.

El directorio registra una base de 428 grupos de las diferentes modalidades.
Divididas de la siguiente manera de acuerdo a los géneros desarrollados 129
grupos de folclor (30%), 75 de danza contemporanea (18%), 51 de ritmos y
tradiciones populares del mundo (12%), 42 de danza urbana (10%), ballet 19
agrupaciones (4%) danza mayor 43 (10%), danza infantil 17 (4%), danza
universitaria 46 (11%), colegios con agrupaciones de danza 6 (1%).

Grafico No. 8
Grupos base datos de la gerencia de danza en el 2004
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A continuacion se relaciona a manera de tabla de datos, la informacion en cuanto
a numero de grupos en los afios 1995,1996 y 2004 relacionados en los
documentos estudiados. Con el fin de establecer un posible analisis de la
informacion, se agrupan los géneros o modalidades de acuerdo a la clasificacion
propuesta en el sistema de informacion para los andlisis posteriores de los
estudios preliminares. Asi en la categoria ritmos y tradiciones del mundo se
involucran las expresiones (salsa, tango y folclor internacional), en danza urbana
(break dance, pop dance), cambia su denominacion folclor a danza tradicional. Se
relacionan los datos referentes a danza mayor y danza infantil.
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Tabla No. 15
Datos De Los Documentos

Documento Tradicional Ritmos vy | Danza | Danza Ballet Danza | Danza | Estudiant | TOTA
Colombiana tradiciones | urbana | contempora mayor | infanti | il L
del mundo nea |

A-Z 1995 24 7 24 1 5 4 63
Los 46 12 34 5 40 137
danzantes

1996

Directorio 108 62 42 44 11 43 17 52 379
gerencia

2004

La informacion levantada a partir de los tres insumos relacionados, muestra el
crecimiento de la circulacion de la danza en los ultimos 10 afios. Crecimiento que
ha sido comun a todas las modalidades y que corresponde en gran medida a la
creacion de un espacio en el Instituto Distrital de Cultura y Turismo que atienda las
necesidades y fomente la actividad de los artistas de la danza Bogotana. Hechos
también como la creacion de las carreras profesionales en danza alimentan el
crecimiento del nimero de grupos y productos en esta area.

3.4.4. Situacion del conocimiento en circulacion

La produccion de conocimiento, como lo muestran los ejemplos relacionados, se
ha centrado en la informacion que instituciones del estado han desarrollado en su
seno 0 que han contratado para respaldar sus iniciativas, dar cuenta del
crecimiento del sector, definir politicas y hacer mediciones del impacto de su
actividad. En este sentido, la investigacion respecto a esta dimensién, por parte de
los agentes-artistas, parece no ser una necesidad, manteniendo la vision acerca
del estado y sus instituciones, como ente regulador que circula la produccién
artistica.

Desde el ambito de la circulacién de la informacion acerca de la practica de la
danza, el periodismo cultural, particularmente en la década de los 90 dedic6
paginas de revistas y periddicos a hacerle seguimiento al surgimiento de un arte
gue hasta entonces <circulaba en | as e
en esta década aparecia en la escena cultural de la ciudad y el pais, disputando
los derechos por entrar en el §mbito de 1o
1997 la circulacién de informacion en prensa, contemplaba brindar conocimiento
sobre la practica de la danza y sus procesos. Columnas, separatas y paginas
dedicadas a la danza daban continuidad a la circulacion y apropiacion del proceso
de la danza en Bogota.

Hasta finales de la década de 1990, la danza logré en los medios, importantes
espacios de discusion que actualmente han sido reemplazados por las resefas
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sobre acciones puntuales, acciones que se resumen en la mencion y convocatoria
a festivales, obras, eventos y temporadas, brillando por su ausencia los espacios
de critica especializada sobre los mismos.

El conocimiento sobre circulacion se restringe a mediciones de eventos puntuales
que no cubren la totalidad de procesos y proyectos del campo de la danza.

Adem§s el conoci miento sobre <circul aci

las instituciones, los estudios de impacto no se socializan 6 evalian y solo se
constituyen como informacion para el planteamiento de nuevos planes, programas
y proyectos.

La reflexién, estudio y analisis sobre la circulacion de la danza, sus efectos, su
impacto mas alla de los sondeos y mediciones de asistencia, las transformaciones
sociales que suscita, las representaciones alrededor de su practica, no es un tema
de interés, no se estudia, analiza 0 discute. La escasa mas bien inexistente
informacion producida por agentes al margen del estado y sus intereses puntuales,
deja entrever a la danza como un sector que entiende la circulacion Unicamente a
partir de los eventos en los que los productos del area nacen se presentan y
mueren, dejando tan solo cifras tras de si

4. CONCLUSIONES

Partiendo de la informacién secundaria recolectada y descrita en las tablas y
gréficos, su sintesis y andlisis, hemos podido determinar una serie de aspectos
gue arrojan informacion sobre el proceso alcanzado por la danza en Bogota. El
acercamiento al estado del conocimiento sobre cada una de las dimensiones del
campo propicia la definicion de un primer estado del arte de esta area artistica,
sus problematicas, necesidades y rasgos caracteristicos.

El conocimiento sobre el estado actual de la danza en Bogota es un campo cuyo
desarrollo y circulacion se sustenta principalmente a partir de la inversion publica,
mas especificamente de los proyectos (festivales, concursos, becas, memorias)
gue otorga el IDCT a través de la gerencia de Danza. Las actividades de
organizaciones particulares, las propuestas de grupos O personas puntuales
carecen de impacto, su trascendencia es minima, se invisibiliza, antes bien, como
lo sefialan las entrevistas y encuestas consignadas en las diferentes memorias el
anhelo de las organizaciones, corresponde a la vinculacion de las intenciones
particulares en los proyectos de la entidad. Lo cual se traduce en la busqueda
constante de continuidad del apoyo estatal a proyectos de orden privado.

De acuerdo a los documentos analizados sélo en la ultima década se ha logrado
consolidar un movimiento, pero este movimiento se resume en una constante
actividad de circulacion en eventos puntuales. Los festivales, circuitos que han
permitido la consolidacion y el reconocimiento de los diferentes agentes,
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conocimientos, técnicas y enfoques de los bailarines y compafias de danza en
Bogota, la danza se ha hecho visible desde la proyeccion de sus productos en la
escena. Esta realidad que arrojan los documentos consultados, si bien pareceria
a todas luces positiva, dada la posibilidad de un crecimiento en la apropiacion por
parte de nuevos publicos y la demanda de los mismos, entrafia profundas
contradicciones.

Las contradicciones corresponden a temas como la falta de organizacion gremial a
pesar de la consolidacién, circulacion de los diferentes géneros 6 modalidades, no
existen canales entre ellos, por el contrario alun resalta la brecha entre las
concepciones de alta cultura y baja cultura 6 cultura popular y desde esta mirada
se rechaza una posibilidad gremial que vele por el desarrollo en igualdad de las
dimensiones, que beneficie a todos los sectores. No existen intenciones civiles,
documentadas, que busquen generar propuestas colectivas y que organicen y
autorregulen la actividad de la danza en Bogota.

La danza es considerada aun en bastos circulos, como la practica netamente
corporal- fisica, que redunda en buenas condiciones técnicas para la ejecucion. El
alcance de un alto nivel técnico se estima necesario, como lo sefalan las
encuestas realizadas por el OCUB y las necesidades manifestadas por los
diferentes géneros en las memorias. Los agentes de la danza demandan del
estado principalmente espacios de formacion, pero estos se entienden Unicamente
como un entrenamiento constante, de hecho se exige una formacién particular, de
acuerdo a las caracteristicas de cada modalidad. De esta mirada se puede
argumentar que no existe en Bogota un concepto sobre la danza, comun a las
diferentes practicas. Una idea de cuerpo que reconozca la multiplicidad y potencia
de la experiencia, construida por el sector en estos afios.

La danza en Bogota carece de organizacion, la informacion de fuentes
secundarias evidencia una actividad arraigada en el trabajo individual, las
organizaciones aparecen y desaparecen sin llegar a evaluar el impacto y
trascendencia de sus propuestas. Las escasas ocasiones en que se logra un
trabajo colectivo se resume en las coyunturas politicas, cambios de administracion,
proyeccion de planes, espacios en los que resurge la voluntad colectiva, pero que
de la misma forma en que nace desaparece, dejando en documentos, reflexiones
gue nunca se viabilizan en el trabajo colectivo.

La produccion intelectual sobre danza, es un espacio que se ha venido abordando
especialmente desde lugares particulares, resalta el hecho que esta produccion en
su mayoria se relacione con individuos con formaciéon en danza contemporanea y
otras disciplinas. Memorias, tesis, investigaciones se producen desde este
lenguaje que parece en algunos casos llamado a unificar las distintas modalidades
en el contexto actual; sin embargo este conocimiento no circula, ni existen
espacios en los que se produzca constantemente, tampoco los actores de la
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danza se interesan por consolidar, presentar a sus pares sus intenciones 6
legitimar su produccién, pero también no existe un gremio que demande y
posibilite la existencia de tales eventos.

A modo de conclusion, de esta primera etapa en la elaboracion del estado actual
de la danza en Bogota y partiendo del andlisis de la informacion obtenida de las
diferentes instancias y agentes nos aventuramos a proponer como principales
causas de las probleméticas de la danza, la escasa produccidén de conocimiento
gue haga andlisis profundo sobre la situacién de las diferentes dimensiones del
area, estudios que sean socializados y debatidos desde una posicion que permita
gue las problematicas comunes encuentren caminos hacia el fortalecimiento del
sector. Un segundo punto clave es la ausencia de definicibn de politicas
construidas por y para el sector, que a partir de un trabajo comun, articule los
diferentes intereses fortaleciendo el campo artistico y la practica misma de la
danza.

Pero tal vez el mayor obstaculo de esta area lo constituye la falta de identificacion
con el colectivo y las posibilidades de transformacion que este entrafia. La danza,
contrario a una de sus caracteristicas importantes, la colectividad, ha sido en
Bogot4, por lo menos en el tema de organizacion y gestion grupal, particularmente
individual y atomizada.
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ESTUDIO PRELIMINAR SO,BRE LA SITUACION DE LA
DANZA EN BOGOTA, ESTADO ACTUAL
|. Formacion formal en danza

ESTADO ACTUAL DE LA DANZA EN BOGOTA

1. Estado de ladimension de Formacion
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1.1. Presentacion

En este informe se relaciona el levantamiento de informacion realizado a través
de la aplicacion, recoleccion y sistematizacion de los datos arrojados en los
formularios de Educacion Formal'®, aplicados a las instituciones de educacién
superior en el area de danza en Bogotd, a saber; Academia Superior de Artes de
Bogota, Universidad Antonio Narifio y Cenda.

La informacién cuantitativa y cualitativa obtenida, se relaciona a manera de
cuadros que nos permiten comparar los datos recolectados y sistematizados, de
cada una de las instituciones, constituyéndose como la base para desarrollar el
esquema propuesto por el OCUB, respecto al analisis y diagnostico de las
subdimensiones y aspectos; instituciones, productos, resultados y procesos, de
la dimensién de formacion (formal) del area de danza en Bogota.

En esta etapa nos proponemos realizar un analisis descriptivo y de caracterizacion
de los datos arrojados por el instrumento aplicado, los cuales nos permitiran
establecer el estado de la dimension de la formacidén en danza, en su nivel formal
en Bogota.

La informacidn levantada se contrastara con el informe sobre el estado del arte lo
gue nos permitira realizar un analisis comparativo sobre la dimensién de formacién
desde la informacién primaria y secundaria obtenida.

1.2. Levantamiento De La Informacion

Para identificar las instituciones que ofrecen, en el nivel de educacion superior,
programas en el area de danza, se establecido contacto con el Ministerio de
Educacion e Icfes, para solicitar registro de los programas y acreditacién ofrecidos
en Bogota en esta area. La informacion recibida arroj6 como resultado la
existencia de tres (3) programas dedicados a la formacion en danza, que se
relacionan a continuacion.

e La Universidad Distrital, convenio ASAB i IDCT, en el nivel de formacién
universitaria, con el programa para maestros en artes escénicas con énfasis
en danza contemporanea, la cual se desarrolla de manera diurna y
presencial.

e La universidad Antonio Narifio con el programa Licenciatura en educacion
artistica, con énfasis en danzas y teatro, en el nivel Universitario,
desarrollado de manera nocturna y presencial.

% |nsumo desarrollado por el OCUB en el 2003.
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e La Corporacion de educacion Nacional de Administracion - CENDA,
programa Técnico profesional en danza contemporanea, en el nivel técnico
profesional y modalidad nocturna y presencial.

Sistema de recoleccion de Informacién, dimension de formacién
Las encuestas fueron aplicadas a las instituciones de educacion formal ASAB,
Cenda y Universidad Antonio Narifio. El formulario de la ASAB, se obtuvo del
archivo del OCUB, mientras que para el caso de la Universidad Antonio Narifio y
CENDA, se realiz6 visita a las instituciones y contacto directo a través de
entrevista, con los directores de programa, Rosario Montafia y Carlos Plaza,
respectivamente.
2. Analisis Descriptivo Y De Caracterizacion i Dimensién Formacion
2.1 Instituciones.
Instituciones De Formacion Formal.
En Bogota son 3 las instituciones de formacion formal que ofrecen programas en
danza. El nivel de formacién es, en el caso de la ASAB y la Universidad Antonio
Narifio, universitaria y técnica profesional para el caso de Cenda. Las modalidades
son; diurna y presencial en la ASAB y nocturna y presencial en la Universidad
Antonio Narifio y Cenda.

1. Universidad Distrital Francisco José de Caldas, convenio ASABT IDCT

2. Universidad Antonio Narifio

3. Corporacion de Educacion Nacional de Administracion i CENDA.
2.2 Infraestructura.
El tipo, la cantidad, el estado de la infraestructura y la dotacion de los espacios

con los que cuentan las instituciones para la formacion en arte, para el desarrollo
de actividades artisticas y para la investigacion en arte, es el siguiente:

Tabla No. 16
Infraestructura ASAB

| [Tipo | Estado | Dotacién
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2 | Salones de clase | Deficientes Insuficiente
tradicionales

0 | Espacios para talleres

0 | Sala equipada para la
presentacion de proyectos

1 | Sala especializada para | Deficiente Insuficiente
practicas de musica

1 | Sala especializada para | Deficiente Insuficiente
practicas de teatro

7 | Salon especializado para | Deficientes Insuficiente
practicas de danza

1 | Salon especial para | Deficiente Insuficiente

proyecciones
cinematogréficas

1 | Salon de exposiciones Deficiente Insuficiente
1 | Sala de eventos (auditorios, | Deficiente Insuficiente
sala de conferencias, etc.)
1 | Sala de profesores Deficiente Insuficiente
1 | Teatro (teatrino) Deficiente Insuficiente
1 | Bibliotecas Deficiente Insuficiente
especializadas/centro de
documentacién
1 | Redes de Internet Deficiente Insuficiente
0 | Hemeroteca
1 | Salas de lectura Deficiente Insuficiente

Los datos arrojados por la encuesta i formulario, hacen evidente que el 100% de
la infraestructura de la ASAB para el desarrollo de actividades de arte se
encuentra en precarias condiciones. Los salones para actividades practicas,
clases técnicas son insuficientes para acoger grupos numerosos. La casa por su
caracter de bien patrimonial demanda constantes intervenciones para su
mantenimiento y la practica artistica genera nuevas necesidades por la cada vez
mayor capacidad de convocatoria de estos programas.

No existe una infraestructura suficiente para atender las demandas del tipo de
formacion que se imparte, en los programas ofrecidos por la institucion. El edificio
no cuenta con suficientes espacios para practicas tedricas.

Los medios de acceso a la informacién para la comunidad académica de la ASAB
no son suficientes, no se cuenta con material documental especializado en temas
de arte, no posee una biblioteca con este caracter y el acceso a la red no cubre
las necesidades de estudiantes y profesores.
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Tabla No 17
Universidad Antonio Narifio

| # | Tipo | Estado | Dotacion

8 | Salones de clase | Buenos Suficientes
tradicionales
0 | Espacios para talleres

1 |Sala equipada para la | Bueno Suficientes
presentacion de proyectos
1 |Sala especializada para | Bueno Suficientes

practicas de musica
8 | Sala especializada para
practicas de teatro

8 | Salon especializado para | Aceptables Suficientes
practicas de danza
0 | Saldn especial para

proyecciones
cinematogréficas
0 | Salon de exposiciones

1 | Sala de eventos (auditorios, | Bueno Suficientes
sala de conferencias, etc.)

1 | Sala de profesores Bueno Suficientes

0 | Teatro (teatrino)

1 | Bibliotecas Insuficientes
especializadas/centro de
documentacién

1 | Redes de Internet Insuficientes

0 | Hemeroteca
0 | Salas de lectura

La direccion del programa manifiesta estar conforme con los medios que ofrece a
su comunidad, se presume atendidas las necesidades y se manifiesta como
problema la carencia de una biblioteca especializada y una red que atienda de
mejor manera las necesidades de la comunidad universitaria.

Se aclara que los salones de esta institucion son polifuncionales, los items en los
gue sefiala como cantidad existente (8) corresponde a los mismos espacios fisicos.
Tabla No. 18
CENDA

| # | Tipo | Estado | Dotacion
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5 | Salones de clase | Buenos Suficientes
tradicionales

2 | Espacios para talleres Buenos Suficientes

1 |Sala equipada para la | Bueno Suficiente
presentacion de proyectos

1 |Sala especializada para | Bueno Suficiente
practicas de musica

1 |Sala especializada para | Bueno Suficiente
practicas de teatro

4 | Salon especializado para | Excelentes Suficientes
practicas de danza

1 | Salén especial para | Bueno Suficiente
proyecciones
cinematograficas

0 | Salon de exposiciones

0 | Sala de eventos (auditorios,
sala de conferencias, etc.)

1 | Sala de profesores Bueno Suficiente

0 | Teatro (teatrino)

1 | Bibliotecas Deficiente Insuficiente
especializadas/centro de
documentacién

1 | Redes de Internet Aceptable Insuficiente

0 | Hemeroteca

1 | Salas de lectura Bueno Suficiente

2.3 Productos.

2.4 Programas.

Tabla No. 19

La entidad cuenta con la infraestructura necesaria para adelantar sus funciones,
esta se encuentra en buenas condiciones y responde a las necesidades de la
poblacion que acoge en lo concerniente al desarrollo de materias y practicas
técnicas i fisicas y teoricas.

La debilidad de la institucion la constituye al igual que en los casos de ASAB y
CENDA, los centros de documentacién y medios de informacion, insuficientes para
cubrir las necesidades de los estudiantes y la dificultad para acceder a material
especializado en temas de arte y educacion.
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Programas

ASAB Maestria en artes escénicas, énfasis en danza
contemporanea.

Antonio Licenciatura en educacion artistica con énfasis en danzas y

Nariio teatro.

CENDA Técnico profesional en danza contempordnea

Respecto a los programas de educacion formal en danza, existen sustanciales
diferencias en los enfoques de la formacion. El programa de la Academia Superior
de Artes de Bogota se enfoca en la formacion de bailarines intérpretes por lo cual
el énfasis obedece a una formacion técnica en las modalidades de ballet, danza
tradicional y danza contemporanea y a la proyeccion de los procesos de montaje y
composicién en danza contemporanea, resultado de un programa de cinco afios
de duracion.

La Universidad Antonio Narifio ha desarrollado un programa con una duracién de
cuatro afios en la modalidad de licenciatura en la cual acoge materias de las areas
de danza y teatro sin establecer énfasis especificos, el perfil del programa se
proyecta hacia la formacion de pedagogos en danza folclérica y teatro.

Cenda ofrece formacion en el nivel técnico profesional en danza contemporanea,
programa que en cuatro semestres aborda la interpretacion, historia y pedagogia
en esta area.

Estudiantes

El nimero de estudiantes matriculados y que abandonaron los programas, durante
el 2003 fueron:

Tabla No. 20
# Estudiantes
ASAB Antonio Narifio CENDA
Matriculados 81 60 20
Abandonos 4 3 9
Motivos Falta de recursos Falta de recursos | Falta de recursos
abandonos econdémicos y salud | econébmicos economicos

La informacion provista por la ASAB en el formulario corresponde a cantidad de
estudiantes que ingresan al programa de artes escénicas en los tres énfasis,
actuacion, direccibn y danza contemporanea. Dado que los programas son
anuales, la cantidad de estudiantes matriculados en el programa especifico en
2003 es de 25 estudiantes. Los motivos de abandono en el caso ASAB se
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relacionan como 4, en donde el tema de recursos corresponde a 1 caso 25% en
tanto que el tema salud se refiere a lesiones fisicas que impidieron a 3 estudiantes
continuar sus estudios, el 75%.

En la universidad Antonio Narifio y Cenda el 100% de abandonos del programa
corresponde a falta de recursos econémicos.

2.5 Profesores
El namero de profesores de cada programa, segun su nivel de formacion

académica y su tipo de vinculacion es el siguiente, se relacionan los datos
arrojados por los formularios:

Tabla No. 21
ASAB

Tipo de _ Nivel de formacion 4

. g Sin titulo Pregrado Posgrado
vinculacion . o —— - profesores

universitario Especializacién | Maestria | Doctorado

Planta 5
Tiempo 4
parcial
Cétedra 3

La informacién respecto al nivel de formacion de los profesores de la ASAB no se
relaciona dada la condicion especial de contratacion de la misma, los maestros en
los diferentes tipos de vinculacion se encuentran contratados por su experiencia
en el campo artistico, coreografos, bailarines, directores de trayectoria en su
mayoria extranjeros y sin acreditacion de estudios.

Tabla No. 22
Antonio Narifio
Tipo de _ Nivel de formacion 4
. g Sin titulo Pregrado Posgrado
vinculacion . . — - profesores
universitario Especializacion | Maestria | Doctorado
Planta 3 3 3
Tiempo
parcial
Cétedra 15 1 15

La universidad Antonio Narifio cuenta con un equipo de maestros de los cuales el
100% correspondiente a 18 maestros, han accedido a posgrados en el nivel de
especializacion, de este 100% el 22.2%, cuatro (4) maestros han accedido a
estudios de maestria.
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Tabla No. 23

CENDA
. Nivel de formacion
Tipo de Sin titulo Pregrado Posgrado #
vinculacion . o —— - profesores
universitario Especializacién | Maestria | Doctorado
Planta
Tiempo 9 1 1 1 12
parcial
Cétedra 1 1

Siendo 13 maestros el 100% de los profesores vinculados a la institucion, el
76.92% han realizado estudios de pregrado, 7.69% han realizado especializacion,
7.69% han realizado maestria y doctorado 7.69%.

2.6 Cursos.

Materias electivas.

Durante el 2003 el programa de la ASAB fue el Unico que ofreci6 materias
electivas para los estudiantes de la Universidad. Se ofrecieron 9 materias como
electivas, no se obtuvo registro de las clases ofrecidas, nombres especificos, pero
se conocieron como temas generales la fundamentacion en el campo de técnicas
especificas y estudios coredlogicos. Esta informacién se obtuvo en entrevista con
profesores y alumnos del programa de Danza contemporanea.

La universidad Antonio Narifio y Cenda no poseen ni han adelantado cursos de
electivas.

2.7 Grupos y lineas de investigacion.

El programa de la Universidad Antonio Narifio es el inico que cuenta con grupos y
lineas de investigacion.

Tabla No. 24
Grupos y lineas de investigacion
I\Iormub(r)eddeeI N0|ni1nber:éi§ N Antigledad Area de Cantidad de
__grupo de . . > 9 investigacion investigaciones
investigacion investigacién
La danza Pedagogia del Sin datos
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tradicional y su arte y creacion

proceso de artistica

aprendizaje

El teatro en la Pedagogia del Sin datos
tradicion y su arte y creacion

proceso de artistica

aprendizaje

La tradicion Pedagogia del Sin datos
popular y las arte y creacion

artes escénicas artistica

Pese a que existen las lineas de investigacion mencionadas y se refiere la
pedagogia como el area de investigacion implementada en el programa, no se
obtuvieron datos en cuanto a cantidad de investigaciones realizadas, no hay
publicaciones de estas actividades.

La ASAB y CENDA no cuentan en el programa de danza con grupos, lineas 6
areas de investigacion.
2.8 Programas y proyectos de extension

Cursos de extension.

Durante el 2003 el programa de la ASAB fue el Unico que ofrecidé cursos de
extension para el publico en general. Se ofrecieron 2 cursos de extension que se
constituyen como los preparatorios para el ingreso a la educacion formal en danza
contemporanea.

Tabla No. 25
Cursos de extension
Area de Tipo de curso Cantidad de Cantidad
formacion Cursos inscritos
Artes escénicas Preparatorios 2 40

La universidad Antonio Narifio y Cenda nunca han contado con programas de
extension.

Resultados.
2.9 Egresados

Informacion sobre el numero de egresados de los programas durante el 2003:
graduados y sin graduar.
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Tabla No. 26

Egresados
ASAB Antonio Narifio CENDA
Graduados | Sin graduar | Graduados | Sin graduar | Graduados | Sin graduar
6 3 30 - - -

De los egresados de la ASAB aspirantes a graduarse en el 2003, siendo 9
estudiantes el 100%, el 66.6% obtuvieron su grado en el 2003, mientras que un
33.3% no se gradud.

La universidad Antonio Narifio gradu6 30 licenciados en educacion artistica con
énfasis en danzas y teatro en el 2003,

En cuanto a informacion laboral sobre los egresados, impacto del proceso, de los
programas de las instituciones a través de los exalumnos en los medios en los que
se desenvuelven, ninguna de las instituciones cuenta con informacién 6 adelanta
procesos de seguimiento en este tema.

2.10 Investigaciones y publicaciones

Resultados de investigacion.

El programa de la Universidad Antonio Narifio a pesar de ser el Unico que posee
lineas y areas de investigacion definidas, no ha publicado resultados de sus
investigaciones.

Las lineas de investigacién se constituyen como los énfasis para el desarrollo del
proyecto de grado de los estudiantes de la Institucion esta documentacion no se
ha sistematizado. No existe informacién sobre el trabajo de investigacion
adelantado por la institucion.

No se relacionan publicaciones periodicas propias.

Tabla No. 27
Publicaciones
ASAB CENDA
Nombre ASAB Des-encuentros
Tipo Revista Revista
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Periodicidad anual Semestral
Antiguedad 7 ediciones
Area Artes en general Artes en general

ASAB y CENDA cuentan cada una con una publicacion T revista, que acoge la
reflexion acerca de temas de interés de las artes en general, asi como articulos de
alumnos y maestros respecto a la practica artistica, este material es de edicién
limitada y circula en las instituciones que las producen.

El programa de la Universidad Antonio Narifio no cuenta con publicaciones.

2.10.1 Libros publicados.

Ninguno de los tres programas ha publicado libros

2.11Proyectos de creacion extracurriculares.

Ninguno de los tres programas ha apoyado proyectos de creacion
extracurriculares de sus profesores y/o estudiantes.

2.12 Realizacién de eventos.

Tabla No. 28
ASAB
ACADEMIA SUPERIOR DE ARTES DE BOGOTA
Evento Foro Nacional de | Encuentro Nacional de Escuelas
Formacion de Danza
Tema Formacion Formacion
Cobertura Nacional Naciones
Asistencia Satisfactoria Satisfactoria
Tipo Encuentro Encuentro

Los eventos realizados por la ASAB corresponden a los encuentros sobre
escuelas de formacion en danza con una cobertura nacional y cuyo interés
proviene de compartir y fortalecer la experiencia pedagogica de las instituciones
de educacion formal en el area de danza. Las experiencias de los encuentros no
han sido sistematizadas.

Tabla No. 29
Antonio Narifio

UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO
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Evento Festival Forma-teatro | Jornadas Talleres de | encuentro
Intercolegiado didacticas formacién nacional de
de Danza teatro cultural | para danza.
Delia Zapata docentes

Tema Circulacion Formacion Formacién Formacién Circulacion
grupos
intercolegiados

Cobertura Universitariay | Universitaria | Distrital Universitaria | Universitaria
distrital y distrital y distrital y distrital

Asistencia | Satisfactoria Satisfactoria Satisfactoria | Satisfactoria Satisfactoria

Tipo Festival Encuentro Encuentro Talleres Encuentro

Los eventos adelantados por la universidad Antonio Nariiio sefialan como
prioridad la realizacion de actividades tendientes a compartir experiencias
pedagogicas de las acciones adelantadas por el programa, el 60% corresponde a
temas de formacion, en tanto el 40% restante lo constituyen actividades que
promueven la circulacién de los productos de la formacion tales como encuentros
y festivales de los repertorios y obras artisticas de los egresados de la institucion,
cabe aclarar que estos productos son la resultante de la practica privada de los
estudiantes, no reciben apoyo de la institucion.

La universidad Antonio Narifio es pionera en la realizacion de encuentros y foros
de cobertura e impacto distrital en los temas de formacion en danza folclérica y
teatro, no realizan sistematizacion 6 publicacién de estas experiencias.

Tabla No. 30
CENDA
CORPORACION DE EDUCACION NACIONAL DE ADMINISTRACION i CENDA
Evento Actualizacion en Técnica Graham
Tema Técnica Graham
Cobertura | Universitaria
Asistencia | Satisfactoria
Tipo Taller

Los eventos realizados por CENDA, hasta el momento de levantamiento de la
informacion, han contemplado la cualificacion en la formacién de técnicas
especificas, por esto, ha adelantado un taller de técnica Graham para atender las
necesidades puntuales de formacion ofrecida por el programa.

2.13 Consultorias.

La universidad Antonio Narifio es la Unica entidad de formacion formal en el area
de danza que ha desarrollado actividades de consultoria a partir de la
organizacion de sus egresados, desde ASOLDYT, asociacion de licenciados de
danzas y teatro, la universidad realizé para la Secretaria de Educacién Distrital la

65



consultoria para la realizacion del foro distrital sobre pedagogia artistica en el

2003.
Tabla No. 31
Antonio Narifio
UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO
Area de Pedagogia artistica
formacién
Nombre del Foro distrital
proyecto
Tipo de Asesoria
consultoria
Entidad con la Compensar, Asoldyt, Secretaria de Educacion Distrital
cual se realiza la
consultoria

2.14 Organizacion.

2.15 Redes y organizaciones.

Tabla No. 32
Instituciones

ASAB

Antonio Narifio

Nombre de la organizacién

Red nacional de escuelas de
danza del ministerio de cultura

Asociacion colombiana de
facultades de arte.

Forma de la organizacion Red Asociacién
Cobertura Nacional Nacional
Area del campo artistico Danza Arte dramatico y danza

La universidad Antonio Narifio y la ASAB se han vinculado a las redes y
organizaciones que recientemente adelantan a partir de encuentros, la intencion
de fomentar la participacion y la regulacion de la practica pedagdgica de la danza
y los estamentos educativos encargados de su desarrollo. Estas organizaciones
se caracterizan por intentar crear lineamientos pedagdgicos en torno a la préactica
artistica de la danza, que sean acogidos y atraviesen las diferentes instituciones
de educacion formal a nivel nacional.

El programa de CENDA no se encuentra vinculado a ninguna organizacion,
asociacion o red del campo artistico.

2.16 Profesionales.
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Las organizaciones existentes en la Universidad Antonio Narifio y ASAB, son
intenciones adelantadas por sus egresados con el interés particular de adelantar
proyectos de diversa indole en el campo artistico, constituyéndose como un apoyo
a la gestion interinstitucional que beneficie la practica artistica de los egresados.

Tabla No. 33
Profesionales
ASAB Antonio Narifio
Nombre de la Asociacion de amigosy | Asociacion de
organizacion egresados de la ASAB licenciados en danzas y
teatro. ASOLDYT

Forma de la organizacién | Asociacion Asociacion
Cobertura Distrital Distrital
Area del campo artistico | Artes en general

2.17 LA FORMACION FORMAL DE LA DANZA EN BOGOTA - ANALISIS
COMPARATIVO

De la informacion primaria recolectada respecto a la dimension de formacion, es

importante establecer ciertos puntos a manera de conclusién preliminar, que nos

permitan contrastar estos resultados con los datos arrojados en el primer informe,
AEstado del arte de |l a danza en Bogot 8§80, p
posibilidades como de las carencias de la practica artistica en sus procesos de

formacion formal.

Con respecto a las instituciones, podemos determinar que el nimero de entidades

para la formacion formal de la danza en Bogota, es insuficiente para atender los
requerimientos tanto de los mismos actores de la danza que circulan en las

diferentes modalidades, asi como los intereses de la poblacion que se moviliza en

las practicas no formales e informales de la danza en la ciudad, un ejemplo de

esto es |l a cobertura de | os talleres de danz
Sociedadd que acogen uea50pjovenesagueien muchps o me di o
de los casos tienen como proyeccion el ingreso a la educaciéon superior en danza.

Los tres programas de educacion formal acogen anualmente a un promedio de

100 estudiantes en donde de estos 20 ingresan a la ASAB, siendo este el cupo

maximo, 20 a Cenda y 60 a la Universidad Antonio Narifio.

Los enfoques de la formacion formal atienden en sus programas dos modalidades
de la danza, siendo la danza folclérica, en el caso de la Universidad Antonio
Narifio, y la danza contemporanea, en ASAB y CENDA, las modalidades

“Estadat o es tomado de | a presentaci-n del programa fAJ-venes tej
danza, educar con danzao del Mi nisterio de Cultura en el 2003.
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entendidas como los ambitos de formacioén formal, esto contrastado a un
panorama que a partir de la circulacion eventual en Bogota, fomentada por las
instituciones como el Instituto Distrital de Cultura y Turismo, ha fortalecido la cada
vez mayor aparicion de modalidades particulares como el tango, la salsa, el ballet,
el break dance, el pop, entre otros. De nuevo, podemos afirmar que la educacion
superiori formal, no atiende los intereses de estos sectores, no acoge en sus
énfasis otras miradas, maximo cuando so6lo uno de los tres programas tiene una
perspectiva de formacién de bailarines intérpretes y uno hace pedagogia para la
ensefianza en la modalidad de danza tradicional.

Los productos de la formacion formal en danza, en el aspecto de la investigacion
son inexistentes. Si bien, como en el caso de la Universidad Antonio Narifio se
relacionan lineas y areas de investigacion, no hay documentos que soporten esta
practica. Las monografias de los egresados de la ASAB, no poseen una estructura
de proceso de investigacion. Se puede afirmar, a partir de la experiencia y
reconocimiento de la informacion secundaria existente en estas instituciones, que
siendo la educacion profesional-formal, la llamada a fomentar desde sus planes,
programas Yy curriculos la actividad de la investigacion, en el campo del arte no es
un objetivo para las instituciones de educacion superior, formar artistas con las
bases necesarias para producir conocimiento respecto a su practica.

En el caso de la danza entonces, vale la pena preguntarse como se entiende la
produccion de conocimiento. Si se aborda, desde que Optica se entiende, cuales
son las preguntas en torno a la practica, qué categorias entran en juego cuando la
obra esta en el sujeto mismo, cOmo se espera que sin producir conocimiento en
sentido estricto, la practica se alimente, transforme y se actualice. La formacién
formal en danza, las instituciones que la promueven, mas alld de los
cuestionamientos planteados, parece no haberse preguntado, por el como se
forma en investigacion a un artista.

La formacion formal en danza en Bogota, ha desempefiado un importante papel
en el fortalecimiento del area, en el sentido en que ha hecho visible una profesion,
una practica artistica, ha suscitado numerosas transformaciones en las
representaciones sociales del hacer mismo, de los sujetos que lo circulan. Sin
embargo este y muchos otros temas parecen se
de producci-n de conocimientoo por excelenci

Las instituciones no fortalecen el encuentro con la comunidad, no existen
programas O proyectos de extension que piensen la universidad como espacio
social en donde convergen diferentes actores, no se piensa en el impacto de la
formacion que se adelanta en la institucion, en otros ambitos. El programa de
extension de cursos preparatorios ofrecido por la ASAB, repite el esquema de la
educacibn que imparte normalmente, beneficiando wuna poblacion que

generalmente se mueve en el campo de la danza con un interés particular, el
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ingreso a la institucion.

La poblacién beneficiada tampoco es objeto de estudio para las instituciones, no
se hace seguimiento a los procesos de la formacion, no existe un vinculo entre
egresados y la institucion que permita conocer el impacto del conocimiento
construido en el paso por la educacion formal. Como se sefialé en los formularios,
ninguna institucion conoce el campo laboral en el que se mueven sus egresados,
en la mayoria de los casos ni siquiera se cuenta con bases actualizadas de los
datos de los mismos. No hay una proyeccion clara de las universidades respecto a
los resultados que produce.

En el aspecto de organizacion vale la pena resaltar el interés de dos de las tres
instituciones, ASAB y Universidad Antonio Narifio, por participar de los ambitos en
los que se debate y construye en torno a la practica pedagdgica i artistica, la Red
nacional de escuelas de danza y la Asociacion colombiana de facultades de arte.
Sin embargo, valdria la pena preguntarse por los resultados de estos encuentros,
ya que como se sefialaba anteriormente no existen publicaciones de estas
experiencias, y si los hay de otro tipo, no circulan fuera de los escritorios.

No existen grupos de estudio en las instituciones que viabilicen la construccion de
proyectos, de lineas de investigacion en temas de danza, que permitan fortalecer
estas organizaciones con miras a la evaluacion y proyeccion en todos los &mbitos,
de los programas que se adelantan.

Como en el primer informe fAEst addrmdceh
formal en danza aparece de nuevo como una dimension con grandes vacios.
Ausencias que van desde los pocos programas, Su concepcion y proyeccion,
hasta los resultados que produce. La danza en este nivel se ha generado y
desarrollado como respuesta al interés de establecer la practica académica de
este arte, sin contemplar y significar lo que ello involucra.

Las instituciones, sus programas, ven la danza como una préactica que sélo
trasciende el espacio académico para mostrar resultados en el ambito artistico,
entendido como la circulacion de productos y en la continuacién de una préactica
laboral pedagdgica. La circulacion del conocimiento, se entiende y responde como
la numerosa participacion de sus egresados en actividades puntuales como obras,
festivales, circuitos; una circulacion que deja de lado el estudio, reflexivo y critico
requerido por esta dimension dada su importancia, sus impactos y sus
posibilidades.

3. ESTADO DE LA DIMENSION DE CREACION

3.1. Presentacion

El presente informe acerca del estado de la dimension de creacion de danza en
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Bogotd, se aborda y desarrolla a partir de la aplicacién de la encuesta (ECD3)
para creadores, disefiada por el OCUB, la recoleccion, sistematizacion, disefio de
consultas e indicadores, que permitieron obtener los datos necesarios para la
elaboracion de un instrumento de informacion sobre los agentes-artistas,
(creadores individuales), asi como un documento que provee importante
conocimiento en cuanto a la realidad de la practica de la danza respecto a la
dimension de creacion.

El informe se organiza en tres campos que permiten realizar un andlisis preliminar,
cuantitativo y cualitativo, producto de la informacién obtenida y que se aproximan
a la definicion de la situacion de la actividad, desde los planteamientos del sistema
de investigacion e informacion en cultura arte y patrimonio. El primer punto refiere
a los artistas desde la definicion de sus caracteristicas particulares como edad,
género, procedencia, condiciones laborales-socioeconémicas y de formacion
especifica, presentando una aproximacion al perfil de los creadores bogotanos y
Sus construcciones en torno a la practica artistica de la danza.

Como segundo punto, se relaciona la informacion acerca de los productos del area,
en cuanto a obras y la dinamica de las mismas, sefialando importantes aspectos
del universo de la danza, que permiten precisar algunos de los conflictos que
circulan y constituyen su practica. Se precisan y analizan también, los resultados
de la indagacion sobre las instancias de fomento a la creacién en danza en Bogota,
sus condiciones y caracteristicas, respecto de las diferentes modalidades que
circulan y constituyen el sector.

El dltimo punto del informe desarrolla los aspectos centrales a la dinamica de la
creacion en el area de danza y éstos a la luz de la pregunta por las condiciones y
el nivel de agremiacién y organizacion de los artistas del area.

El informe sobre el estado de la creacion en danza se desarrolla desde la
descripcion, caracterizacion 'y analisis de la informacion levantada,
problematizando algunos aspectos del instrumento aplicado, desde la perspectiva
de los artistas en cuanto a conceptos y realidades del sector. Se pretende también
rastrear la manera y el lugar desde el que los agentes/creadores, desde sus
diferentes miradas, han construido los discursos referentes a la creacion en esta
area.

En el curso del informe se plantearan algunos aspectos que pretenden sefialar los
conflictos, tensiones, que entrafia la practica de la creacion en danza y que
podrian constituir importantes reflexiones para el sector y su dindmica.

3.2 Levantamiento De La Informacion

Levantar informacion acerca de los creadores en el area artistica de danza,
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implicé como primer punto la reflexion en cuanto al ¢ 0 n ¢ equeadorg fen un arte
en donde el producto, la obra, dada su condicién en el espacio/tiempo, se inscribe
como inmaterial®® .

A partir de sesiones de estudio con la coordinacion de la linea de investigacion en

arte y patrimonio del OCUB, se definié la creacion en danza, como una dimensién

en la que no soélo el director o quien proponga la idea a poner en escena, es decir,

genere el concepto, es fAcreador o, en tanto
movimiento y el intérprete desde la impresion de su afectos al mismo, crean cada

VeZ una nueva pieza, una nueva version de la obra; tanto director, coredgrafo

como bailarin-intérprete, son creadores. Definiendo los roles de la actividad

creadora en danza y basados en la informacion generada en los dos primeros

informes de esta investigacion, se realizd un listado de las instituciones

relacionadas desde diferentes perspectivas, con los agentes determinados.

Producto de la definicion y delimitacibn sefialada es el acercamiento a las
instituciones de fomento a la actividad en las dimensiones de formacion, creacion
y circulacién de danza en Bogota. Haciendo uso de las bases de datos de estas
instituciones, se consolidé un primer listado que suma la informacion encontrada
en la gerencia de danza del IDCT, el Ministerio de Cultura, teatros y salas
concertadas, casas de la cultura, organizaciones culturales distritales,
organizaciones culturales locales, instituciones de educacién formal en danza
(Academia superior de artes de Bogota, Universidad Antonio Narifio, Cenda),
universidades privadas con formacion no formal en danza y con grupos y
compafiias de danza en las diferentes modalidades; también la informacion
provista por los gestores culturales locales, brindé un importante insumo acerca
de la dinamica cultural local, con lo cual se alimenté el directorio general de
creadores.

Se consolidd un primer directorio que abordaba los ambitos local y distrital, asi
como las diferentes modalidades definidas hasta hoy; a saber, danza tradicional
colombiana, danza urbana, ritmos y tradiciones populares del mundo, ballet y
danza contemporanea.

De la recoleccion de estos insumos se elaboré una base de datos que arroj6 la
existencia de 635 creadores, directores, coredgrafos y bailarines, en la ciudad de
Bogota. De este consolidado, se define como muestra representativa para la
aplicacion de las encuesta (ECD3) un total de 235 creadores, la muestra se realiza
de manera aleatoria con el fin de obtener una mirada que incluya los diferentes

12 Al respecto alimentamos este concepto de inmaterialidad, desde la mieaWinp hace a la actividad no objetivada

del artista ejecutante, p i #mejecscidmde urbpsanidtasorui bailarin ncdejmas act i vi d
de si un objeto determinado, separable de la propia ejecucion, en condiciones ddirpewsindo aquella ha
finalizada.(Gramatica de la Multitud 2002 p 16)
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actoresi creadores, de esta area artistica.

Para establecer contacto con los creadores definidos por la muestra representativa,
se inicid un proceso de comunicacion con el sector, inicialmente via telefonica, de
este primer momento surgen numerosos obstaculos que sefialan la falta de
actualizacion de las bases de datos . Se realiza una primera depuracién y
actualizacién que reestructura la base a 479 creadores™®.

En principio se estim6 conveniente la realizacibn de reuniones sectoriales
informativas acerca del proceso de investigacion, asi como del sistema de
informacion en arte y patrimonio. Se realizaron en el teatrino de los s6tanos de la
Jiménez dos reuniones que contaron con la asistencia de 45 personas en total. En
estas reuniones se inicia el proceso de aplicacion de la encuesta y levantamiento
de la informacion.

Dado el proceso de asambleas sectoriales realizadas por la gerencia de danza del
IDCT, entre octubre y diciembre de 2004, se informa al sector de la importancia
del estudio y de la prioridad de la participacibn en el levantamiento de la
informacion, por lo que en estas asambleas se distribuye el material a los
creadores relacionados en la muestra representativa, se aplica la encuesta
personalmente brindando asesoria a cada creador sobre el diligenciamiento del
instrumento .

En el marco del evento talleres de produccién escénica, montajes coredgraficos
2004, se realiza una presentacion del proyecto de investigacion, en la que una vez
mas se solicita al sector su participacién en el proceso, al tiempo que se hace
entrega de encuestas a los creadores asistentes y que hacen parte de la muestra.

La aplicacion de la encuesta pese a extenderse a tres meses, noviembre,
diciembre y enero de 2005 y agotar los recursos para obtener la informacién
(envié de comunicados permanentes, aplicacion via telefénica, correo electronico,
aplicacion personal) fue un proceso que no alcanzé los resultados esperados,
haciéndose necesario estimar en 163 el cierre de la aplicacién para el desarrollo
de las consultas necesarias e inicio del analisis de esta dimension.

Al iniciar el desarrollo de los analisis, se continGa con la recoleccién de datos para
la base general y el sistema de informacion, sin involucrarlos en las consultas, a 1
de Abril de 2005 se cierra la recepciéon de encuestas recibiendo un total de 169
instrumentos diligenciados y sistematizados. Pese a los problemas presentados,
el porcentaje de aplicacion respecto a la muestra total de creadores depurada y
actualizada (479) es de un 35.28%, lo que constituye una muestra representativa
de los creadores de la danza en Bogota.

1 yvéase anexo directorio final.
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3.2.1 Dificultades en el levantamiento de informacién dimensién de creacion.

La muestra representativa definida por el OCUB, se estimo a partir del consolidado
de los diferentes directorios de las instituciones y organizaciones que ofrecieron
sus bases para la consolidacion del mismo. Al realizar la muestra representativa-
aleatoria, desde los insumos obtenidos, se hizo evidente la falta de actualizacion
de la informacion de las bases, apareciendo nombres, teléfonos y direcciones
erradas, que impidieron en principio la comunicacién con los agentes definidos por
la muestra.

Para alcanzar el desarrollo de la totalidad de la muestra representativa de

creadores (235), se determindé remplazar los casos problematicos por nuevos

datos conservando los criterios de modalidad de ejecucion del creador, fuente de

l a muestr a, g®nero y en casos particul ares
etarios. Este proceso permiti6 contar con los datos necesarios que remplazaran

los creadores que no habian podido ser ubicados y asi completar el desarrollo y

aplicacion de la muestra representativa.

Al definir la nueva muestra se inicid de nuevo el proceso de comunicacion que en
principio apuntaba a dar muy buenos resultados, pero que lastimosamente dada la
apatia del sector frente a estos procesos no fue el mejor. La actividad de la
investigacién no ocupa un lugar central en los intereses del sector.

Pese a agotar los recursos que brindaban al creador la posibilidad de entregar y
desarrollar su encuesta de la manera mas cémoda posible, después de un periodo
de tres meses, no se logro levantar el total de la informacion estipulada por la
muestra representativa.

Algunas de las causas referidas en las comunicaciones con los agentes/creadores,
frente a la falta de compromiso 6 la negativa de diligenciamiento del instrumento
fueron. - El sector argumenté que el disefio de la encuesta producia desidia, dado
el extenso numero de preguntas y la necesidad de relacionar datos acerca de
actividades desarrolladas en afos que ya no se recordaban. i En el caso de la
encuesta enviada por correo electronico, el peso del documento no permitia ser
recibido por servidores de pequefia capacidad. i Los planteamientos del
instrumento no son claros, algunas modalidades del sector no manejan los
conceptos involucrados. TEl disefio es confuso y repetitivo i Se manifestd
abiertamente la apatia de algunos agentes del sector ante procesos de caracter
institucional. Estos y otros casos torpedearon la aplicacién de la encuesta y el
logro de la muestra estimada inicialmente.

De la muestra inicial estimada para aplicar 235 encuestas a los creadores de
danza en Bogota, se recibié un total de 163 formularios cuyos datos fueron
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sistematizados, analizados a modo de tablas, gréficos y parametros estadisticos y
constituyen la base de este informe.

Con el fin de captar la mayor cantidad de informacién posible sobre los creadores,
se determind continuar recibiendo los instrumentos aplicados, sistematizando los
datos pero no involucrandolos en el andlisis que aqui se presenta, se cierra este
proceso a Abril de 2005 con 169 formularios.*

3.2.2. Informacién Técnica

El instrumento se aplico a 163 personas, directores, coredgrafos y bailarines, de
las diferentes modalidades ejecutadas en Bogota, con el propésito de adelantar
una caracterizacion de la dimension de creacion, que pusiera en escena las
practicas de formacién, regulacion, creacion, circulacién y organizacion de los
agentes e instancias de la danza.

La encuesta se estructura en tres campos: Informacion general, datos generales
sobre el artista y productos e impacto.

l. Informacion general: Corresponde al suministro de informacion respecto a los
datos personales del artista.

[I: Datos generales sobre el artista. En este punto se caracteriza la condicion
laboral, nivel de ingresos por ocupacion y practica artistica, condiciones de
seguridad social, nivel de profesionalizacion, estudios realizados, desempefio en
el area, entre otros.

[ll. Productos e impacto: Participacion en obras, premios, estimulos, distinciones
circulacion de los productos, impacto de los productos y nivel de organizacion.

3.3 ANALISIS DE RESULTADOS DE LA APLICACION DE LA ENCUESTA A
CREADORES DE DANZA.

3.3.1 AGENTES
3.3.2 Informacion General

Se tomo6 como primer criterio de analisis, la caracterizacion de los grupos etarios
gue circulan la préactica de la creacibn en danza. Se determind la siguiente
clasificacion: De 18 a 25 afios, siendo este el promedio de edad de ingreso a la
educacién superior en danza en Bogota y definicion de la actividad profesional, de

14 Sobre este niimero se hace entrega de bases de datos en medio electrénico y formularios en papel.
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26 a 45 afos, de 46 a 60 afios y mayores de 60.

Al cruzar las variables de edad y género, se determin6 que del total de la muestra,
en la categoria de 18 a 25 afios, se encuentra un 9.82% de los hombres y un
13.50% de las mujeres. Entre los 26 y 45 afios, un 26.99% son hombres vy el
30.67% son mujeres. De 45 a 60 afios, un 9.20% son hombres y el 4.91% son
mujeres. En cuanto a mayores de 60 afos, el 1.84% de la muestra, son hombres
en tanto el 3.07% son mujeres. Esta clasificacion permitié evidenciar que el mayor
porcentaje 57.66% de los creadores de danza se ubica en la segunda categoria,
entre los 26 y 45 afios de edad y que este criterio es comun tanto a hombres como
mujeres.

Grafico No.9
Poblacion de la danza por género

GENERO VS EDAD

DE 18-25 DE 26-45 DE 45-60 DE 60

OMASCULINO BFEMENINO

Del total de la muestra, un 47.85% corresponde al género masculino y un 52.15%
al género femenino. Esto indica que la representacion de la danza como una
actividad femenina por excelencia, esta siendo reevaluada socialmente, al mostrar
en las diferentes categorias una minima diferencia entre los dos géneros.

Grafico No.10
Género
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MASCULINO

FEMENINO

Del total de la muestra un 2.45% corresponde a hombres afrocolombianos, el
9.20% hombres blancos y 36.20% mestizos. En cuanto a las mujeres el 0.61% son

afrocolombianas, el 18.40% son blancas y el 33.13% son mestizas.

Grafico No.11
Etnias y género
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La muestra no registr6 miembros de comunidades indigenas participes de la
actividad de la danza en la ciudad de Bogota.
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El considerarse perteneciente a una u otra etnia, las construcciones en torno a
esta representacion es un aspecto importante de ser analizado ya que como se se

observa | a categor2a fbl anjeenbombresgalhmasc on un
en mujeres. En este sentido ¢cudles son los discursos que atraviesan esta
representaci -n? ac-mo se piensan | os agentes

¢por qué es importante asumir esta representaciéon?¢ cual es su lugar politico?.

Continuando con la caracterizcion de los agentes de la danza bogotana, el
instrumento pregunto acerca de los lugares (paises 6 regiones) de procedencia de
los artistas. Sobresale en un porcentaje importante, el arribo y desempefio
profesional de artistas provenientes de otros lugares, en la practica de la danza en
Bogota. Se encuentra una alta representacion de creadores de otras ciudades,
gue han encontrado en Bogota una plaza para el desarrollo de su actividad, asi, el
33.7% sefala ser originiario de otras ciudades, mientras que el 66.3% manifiesta
haber nacido y ser residente en la ciudad de Bogota.

Gréafico No.12
Procedencia.
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3.3.2.1 Condicién laboral.

Una de las mayores problematicas del sector artistico corresponde a la falta de
oportunidades laborales para los artistas de la danza, la ausencia de espacios que
acojan la cada vez mayor oferta de creadores (intérpretes, coredgrafos, bailarines)
es una realidad que si bien se disfraza en las actividades eventuales, que hacen
visible la danza, no es acorde a las necesidades reales del sector. Desde esta
mirada la encuesta a creadores determin0 prioritario conocer las condiciones
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laborales de los artistas de la danza en cuanto al sector en el que se desempefian
y el nivel de ingresos capatados por su practica.

Los creadores de la danza sefalan en un 65.65% desempefarse en el sector
independiente mientras que un 34.35% son dependientes. Asi mismo de los
actores del sector independiente un 20.25% sefialan un nivel de ingresos igual o
menor a un salario minimo, el mayor porcentaje de los independientes 23.93%
sefalo recibir ingresos entre uno y dos salarios minimos, un 12.27% tiene ingresos
hasta de cuatro salarios minimos, el 6.13% de la poblacion sefiala como promedio
entre cuatro y siete salarios minimos, el 1.84% devenga entre siete y diez salarios
minimos y un 1.23% de la muestra sefiala captar mas de 10 salarios minimos.

En el sector de dependientes 34.35%: La caracterizacion sefiala en general un
nivel de ingresos menor respecto de los trabajadores independientes. El 4.91% en
el nivel menor o igual a un salario minimo, de forma similar al sector de
independientes el mayor promedio de ingresos se ubica en el segundo nivel de
ingresos entre uno y dos salarios 12.27%, el 9.87% entre dos y cuatro, el 6.13%
siete minimos, el 0.61% diez minimos y el 0.61% mas de diez minimos.

Esta caracterizacion permite determinar que los creadores de la danza, de los
sectores dependiente e independiente, en la ciudad de Bogota, en un 61.36%
reciben por su labor menos de dos salarios minimos promedio.

El sector independiente al tiempo que acoge a la mayoria de los creadores de la
danza, sefala en todas las categorias un promedio mas alto, mas no suficiente de
ingresos, sintoma que apunta a determinar la practica artistica de la danza como
una actividad que circula mayormente en la informalidad. Otro aspecto para
resaltar, lo constituye la falta de legitimidad de este conocimiento frente a las
instituciones y la comunidad en general, que sigue viendo en esta area una
actividad ludico-recreativa y no un saber especializado que requiere formacién
profesional. Esta condicion trae a los artistas de la danza serias consecuencias, ya
gue el sector independiente al no brindar garantia alguna propicia, cada dia y en
mayor medida una serie de inseguridades que hacen que la practica artistica no
sea el objetivo sino el complemento de otras actividades.

El instrumento ahondo acerca de la proveniencia de los ingresos de los creadores,
por lo qué se preguntd acerca de la cantidad generada por la practica artistica,
entendiendo esta ultima como la actividad de intérprete, coredgrafo 6 director. Al
caracterizar el nivel de ingresos de los creadores de danza, se defini6 como un
criterio importante, establecer qué porcentaje de la muestra recibia sus ingresos
de la préctica artistica y a qué nivel corresponden.

Grafico No. 13. Promedio de ingresos
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PROMEDIO DE INGRESOS
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El mayor porcentaje 34.36 % dice recibir todos sus ingresos de la practica, en
contraste al segundo mayor porcentaje 26.99% que sefala no recibir ingresos por
su actividad. El tercer porcentaje mas alto 22.70% dice recibir menos de la mitad
de ingresos por su préactica, el 9.20 % dice recibir la mitad se sus ingresos de la
practica y el menor porcentaje 6.75% sefiala recibir mas de la mitad de sus
ingresos por su préactica. Cabe sefalar que la docencia si bien no se entiende
como actividad constitutiva de la practica artistica, puede referir el alto porcentaje
gue sefiala fmadaden su nivel de ingresos, como se mostrard mas adelante.

Gréafico No.14. Ingresos provenientes de la practica artistica
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Al establecer la caracterizacion anterior se procedié a determinar las condiciones
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en cuanto a regimenes de seguridad con los que cuentan los artistas de la danza.
Conociendo el nivel de ingresos referido, se indagd acerca de las caracteristicas
de la seguridad social a la que se adscriben los agentes, inicialmente se determiné
gue del total de la muestra un 86.50% afirman estar afiliados al sistema de salud,
un 43.56% a regimen pensional y un 33.13% a riesgos profesionales.

Dandole un mayor espectro a la pregunta se cruzaron las tres variables para
puntualizar la afiliacién a estos regimenes asi, un 31.29% se encuentra afiliado a
los tres, un 11.66% a salud y pensiones, el 1.84% a salud y riesgos profesionales,
el 41.72% a salud y el 13.50% a ninguno de los tres.

Gréafico No.15. Afiliacién a regimenes de seguridad social
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Los artistas de la danza manifiestan que la afiliacion a estos regimenes, si bien es
importante en una actividad que centra su desarrollo en el cuerpo y que depende
en general de una buena condicion, esta afiliacion en el actual sistema deberia ser
tema de estudio y discusion ya que se ha constituido como una exigencia para
contratacion, que reduce en buena medida el nivel de ingresos, pero que ante todo,
como factor determinante, no brinda ninguna garantia al sector especifico en el
tema de salud y su especificidad para con la actividad.

3.3.3 Niveles de formacién e identificacién con la actividad.

Dadas las condiciones especiales de esta area, relacionadas en el informe sobre
formacion formal en danza, en donde se evidencia el escaso numero de
programas profesionales y la demanda de los agentes de ésta por procesos de
formacion, se pregunto6 a los creadores por si consideraban o no ser profesionales
en esta préactica artistica.

Del total de la muestra un 75.46% se identifica como profesional del campo
artistico, mientras un 24.54% sefiala ser aficionado.
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Gréfico No.16.
Profesionales del campo
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Se estimo pertinente en este punto pasar a relacionar la informacion en cuanto a
formacion de los agentes de la danza para develar desde que procesos, se
entiende el desarrollo de la actividad profesional en esta area y que
construcciones hay alrededor de la misma.

La primera pregunta al respecto de la formacién de los artistas de la danza indago
por los cursos realizados en la infancia, evento que podria sefialar tendencias al
tiempo que pudiese apuntar a establecer la formacion artistica en esta etapa,
como un antecedente importante para la definicion posterior de intereses
profesionales en el campo especifico del saber 6 simplemente para desarrollar el
goce estético fruto de la practica artistica.

Como hecho importante se destaca la participacion de un 41.95% de la muestra
en cursos de danza durante la infancia con una duracién mayor a doce meses, asi
mismo un 11.71% manifiesta haber tomado cursos en el area de masica con una
duracion mayor a doce meses, con esta misma intensidad aparece la participacion
en cursos de teatro en un 9.76%, en plasticas en un 6.34%, en literatura y
audiovisuales en un mismo porcentaje de 1.95%.

La informacién que arroja la respuesta a esta pregunta, apunta a contemplar la
participacion en la infancia en actividades artisticas, como un elemento importante
para la definicion de proyectos profesionales.

Grafico No.17
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Aunque el instrumento no contiene una pregunta especifica al respecto, seria
importante indagar, si este tipo de formacién fue promovida por la escuela 6 si
obedece a intereses particulares del entorno familiar, se estima que una pregunta
de este tipo podria posicionar de manera importante el papel de la familia en
relacion a la actividad artistica, al tiempo que develaria como la escuela se ha
comprometido o no con la formacion en el campo artistico.

3.3.3.1Formacién no formal

Intentando continuar el recorrido por los distintos espacios que ofrecen formacion
en danza y queriendo de alguna manera establecer como la informacion obtenida
en la etapa de la infancia, se relaciona con la opcion de profesionalizacién, se
plante6 definir la participacion de la poblacion encuestada en actividades de
educacion no formal y formal en danza.

En general, todos los encuestados sefalan haber tomado cursos de formacion no
formal en el area de danza. Aparece la modalidad de talleres como la actividad de
formacion no formal méas desarrollada el 72%, un 15.14% apunta haber asistido a
seminarios, un 3.14% a foros y un 9.71% a otro tipo de actividades académicas
correspondiente a clases particulares.

Dado el importante porcentaje que afirma asistir a espacios de educacién no
formal se decide establecer en el marco de instituciones de la ciudad de Bogota
cuales de ellas, sefialan los creadores de la danza, como instituciones
relacionadas a este nivel de formacién.
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Grafico No.18. Entidades de educacién no formal.
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El 22.29% sefiala haber participado en actividades de formacién con el IDCT, el
10.86% relaciona danza comun, el 3.43% el teatro nacional, el 2.86% la
universidad nacional, con el 2.29% aparecen relacionadas las instituciones,
Ministerio de Cultura, Ecodanza y la ASAB. Un 53.71% de la poblacién sefiala
haber tomado cursos de educacién no formal en otras instituciones.*®

En cuanto al tipo de formacion recibida en los espacios de educacién no formal en
las diferentes modalidades se determiné que en la modalidad de danza tradicional
colombiana el 4.29% de la muestra ha tomado seminarios, el 9.71% talleres, el
0.86% foros y el 0.57% sefala otro como tipo de actividad.

En la modalidad de danza urbana el 0.57% relaciona haber tomado seminarios, el
4% talleres, no se relacionan foros y un 0.29% relaciona otro.

En ritmos y tradiciones del mundo un 1.14% sefiala haber asistido a seminarios, el
13.14% atalleres, el 0.57% a foros y 1.14% relaciona otras actividades.

En la modalidad de ballet, el 2.29% ha asistido a seminarios el 8.29% a talleres,
no se relaciona la modalidad de foro, el 1.71% sefala otra actividad.

15 para el disefio del grafico presentado, setomias instituciones mayormente relacionadas en la muBsa.
informacion sobre otras instituciones, véase anexo consultas creacion/entidades de educacion no formal
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En la modalidad de danza contemporanea el 2.29% ha asistido a seminarios, el
27.71% a talleres, el 0.57% a foros y el 2% a otras actividades

Una parte de la poblacién sefiala haber tomado cursos que no se ajustan a las
modalidades establecidas en el sistema de informacién'® pero que los creadores
identifican como relacionadas al lenguaje de la danza, entre ellas yoga, capoeira,
artes marciales entre otras. De este tipo, el 9.14% sefala haber recibido talleres,
el 4.57% seminarios, el 1.14% foros y el 3.43% otro tipo de formacion.

Grafico No.19.
Formacién formal
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De esta caracterizacién surgen varios aspectos importantes, en primera instancia,
se aprecia que la formacién no formal se concentra en actividades practicas como
lo son los talleres los cuales estan representados en un porcentaje del 71.99%.
Esto indica que los creadores de la danza asumen los talleres (en su mayoria
practicos referentes a técnicas, ritmos 6 bailes especificos) como una actividad
prioritaria dentro de su profesion, también esto indica que las instituciones de
fomento a la formacién relacionadas anteriormente obedecen a esta misma logica
ofreciendo este mismo tipo de formacion. Contrasta de manera importante la poca
existencia, oferta y demanda de espacios académicos como lo son los seminarios
y foros, los cuales aparecen referenciados tan solo en un 15.15% y 3.14%

16 A partir del afio 2005, el sistema de informacién adopta para el &rea de danza pegpudsta de la gerencia de danza
del IDCT, la agrupacién de las modalidades asi: Danza tradicional colombiana, danza urbana, ritmos y tradiciones
populares del mundo, danza contemporéanea y ballet.
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respectivamente.
3.3.3.2 Formacion formal.

Para levantar informacion en torno al nivel y los énfasis de la formacién formal de
los creadores de la danza, el instrumento contd con varios puntos que permiten
acercarse a la reflexion de los agentes frente a su formacién. La primera pregunta,
la cual sélo indicaba sefialar el nivel de formacion del artista, determiné que el
5.52% de la muestra curso estudios de posgrado, el 53.99% pregrado, el 22.09%
secundaria completa, el 4.29% primaria y el 14.11% relaciona otros estudios.

Grafico No.20. Niveles de formacién
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Pese a que el mayor porcentaje de los creadores del area de danza sefala haber
realizado estudios de pregrado, del 53.99% sefialado, tan sélo el 15.33% han
realizado sus estudios en el area artistica en que se desempefia. En el caso de
estudios de posgrado del 5.52% relacionado, un 1.80% corresponde a estudios en
el area. Estos datos estan fuertemente ligados al informe sobre formacion formal
en danza demostrando ser insuficiente la oferta de formacion en esta area en la
ciudad de Bogota. El porcentaje que sefala haber realizado estudios de posgrado
refiere a artistas que han cursado estos en el exterior ya que en el pais no existen
programas de este tipo.

Con el fin de caracterizar de manera mas especifica la informacion sobre
formacion formal se determind, basados en la pregunta 16 del instrumento,
establecer qué modalidades se relacionan con este ambito de la formacién asi
como definir en términos porcentuales cuantos artistas se han graduado o no de
estos programas

Gréfico No.21
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Graduados por modalidades

De esta caracterizacion se evidencia que los artistas de las modalidades de danza
urbana y ritmos y tradiciones populares del mundo, no han cursado estudios
formales en el area. Si bien estos manifestaron la inexistencia de escuelas
especiales para la profesionalizacion de sus modalidades es importante destacar,
gue existe una tension en el ambito académico que de un lado excluye algunas
esferas 6 modalidades de la danza, en sus planes de estudio, al tiempo que los
agentes de estas ultimas, no consideran la especificidad de la formacion formal
ofrecida en la ciudad, como un aporte a su actividad. Estas modalidades reclaman
un espacio especifico de profesionalizacion en el ambito académico desde las
particularidades de su practica.

Las modalidades relacionadas por la muestra en el ambito académico desde la
formacion formal son: En un nivel técnico, danza tradicional en un 1.84% y danza
contemporanea en un 0.61%.,en la modalidad tecnolégica, ballet aparece con un
1.23%, tecnoldgica especializada, también ballet en un 3.68%. A nivel universitario,
danza tradicional colombiana se refleja en un 3.07%, ballet 0.61%, contemporaneo
9.20%. Los programas de maestria cursados aparecen Unicamente en la
modalidad de danza contemporanea en un 1.23%.

Esta informacion en el ambito formal responde a los datos consignados en el
informe AEstado de | a formaci-n en da
en este campo en la ciudad de Bogota corresponde a las modalidades de danza
tradicional colombiana y danza contemporanea.

Los porcentajes referidos en el caso de ballet corresponden de una parte a la
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