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Presentacion

Mariana Garcés Cordoba
Ministra de Cultura

a coleccién Grandes Creadores del Teatro Colombiano del Ministerio de Cultura re-

coge la memoria de las mas destacadas agrupaciones teatrales de nuestro pais

y hace visible su historia, su dramaturgia, sus puestas en escena y sus diversas
miradas del oficio teatral. Estas publicaciones exaltan la labor de aquellos grupos que
cuentan con una trayectoria artistica superior a 30 afios y que gracias a su valiosa labor
creativa se constituyen en referentes estéticos de la produccion escénica nacional.

Este volumen conmemora los 40 anos de existencia del Teatro Esquina Latina de la
ciudad de Cali, grupo fundado y dirigido por el reconocido creador, gestor y formador
Orlando Cajamarca. Esta compafia se ha destacado en Colombia y en el exterior por su
labor artistica, pedagdgica y social. La calidad de sus puestas en escenay el desarrollo
de procesos de animacion sociocultural con poblaciones en condicién de vulnerabilidad,
que ha contribuido de manera significativa a la transformacion social de su comunidad,
la ha convertido en parte esencial de la memoria teatral colombiana.



Prologo

[eatro Esquina Latina:
Arte con Proyeccion Social

L Teatro Esquina Latina surge en 1973 por iniciativa de algunos estudiantes de

la Universidad del Valle. Hoy, luego de cuarenta anos de trabajo artistico experi-

mental y mas de veinte afios de Animacién Sociocultural, ha logrado consolidarse
como grupo teatral independiente, en permanente actividad artistica y con un grado
importante de sostenibilidad econdmica, gracias al fortalecimiento de un equipo profe-
sional de actores y a su estructura organizativa multidisciplinaria.

Se trata de una entidad consecuente con el pulso de la realidad y la comprensién del
mundo como un proceso cambiante, que reconoce en los sectores que luchan contra la
marginalidad y la exclusion la fuerza transformadora de la historia. Asimismo, la bus-
queda artistica parte de un compromiso permanente con el contexto socioambiental,
pues tomando partido por las nobles causas de la humanidad es como encontramos
fuentes claras de creacion y de placer estético.

Asi, fomentamos y practicamos la fidelidad artistica, caracterizada por la economia en
el lenguaje, la militancia en el hedonismo de la creacién y la toma de partido por causas
sociales, en favor de la justiciay la equidad, resistiéndonos a modelos de éxito impuestos
por el mercado de lo “cultural”.



Para este accionar se cuenta con areas especializadas en comunicacion social y esceno-
técnia, asi como en lo administrativo y financiero, en las que se conjuga ética y eficacia
para el mejoramiento continuo de los procesos operativos, propios de una organizacion
teatral con proyeccion social que actualmente genera treinta y dos empleos directos
—con todas la garantias laborales que exige la legislacion colombiana— y cerca de veinte
indirectos. Los recursos de funcionamiento provienen de la prestacion de servicios cul-
turales y de la cogestion de programas socioculturales con el sector publico y privado a
escala nacional e internacional.

En cuanto a la forma de operar, podemos precisarla en tres ejes de trabajo o programas
institucionales articulados entre si, de tal manera que sélo son divisibles en razén de
analisis, asi:

1. El laboratorio teatral o proceso de investigacion y formacion actoral permanente, de-
sarrollado como un modo de produccién que privilegia el proceso de Creacién Colectiva,
en procura de resultados de relevancia estética, con contenidos significantes que esta-
blezcan relacidn estrecha con el publico. Por este sendero se ha creado un sinnimero de
montajes premiados y reconocidos tanto por su puesta en escena como por su alcance
literario. En la actualidad se mantienen en repertorio trece obras de teatro y de titeres,
reconocidas por su calidad en certdmenes locales, nacionales e internacionales.

2. El teatro en comunidades de base. Es un trabajo de interaccion con ninos y jévenes,
mediante la Animacidn Teatral, en el Distrito de Aguablanca, otros sectores de pobla-
cion vulnerable de Caliy ocho municipios del Valle del Cauca, como parte del Programa
Jovenes, teatro y comunidad. Actualmente, existen doce procesos grupales de animacion
teatral de la Red Popular de Teatro, que cuenta con una base social de mas de cuatro-
cientos jévenesy un cualificado equipo artistico de animadores teatrales, constituido por
jovenes, hombres y mujeres formados integralmente en el programa.

3. La pedagogia escénica. Son aquellas actividades que el Teatro Esquina Latina lleva a
cabo en el amplio campo de la educacion, como talleres de sensibilizacion teatral, talle-
res de sociodrama, talleres de animacion teatral y de dramaturgia, entre otros. Asi como
la produccién de obras de teatro educativo, sobre temas de interés y urgencia social.

Los tres ejes estan ligados estructuralmente a la gestion cultural, con la correspon-
diente dedicacion de tiempo, trabajo, condiciones y estrategias creativas y, sobre todo,



de disciplina para desafiar las nociones de sentido comun que tienden a descalificarla,
ya que en algunos circulos artisticos, especialmente teatrales, suele desestimarse la
gestion culturaly sus procesos administrativos por considerarla una actividad prosaica,
sospechosa e indigna de la condicidén del artista; como trampa diabdlica de vulgares
comerciantes que contamina y prostituye la creatividad.

No obstante, la apuesta politica como grupo teatral exige a sus artistas interactuar con
las comunidades de base, en el contexto de una sociedad subdesarrollada econdmica-
mente y regida por las leyes del mercado que impone la doctrina neoliberal, donde la
obra de arte se comporta, quiérase o no, como un producto. Por contera, las politicas
culturales del Estado que podrian ponderarlo en una dimension mas amplia, socialmen-
te hablando, son inoperantes e ineficientes.

En consecuencia, el mayor reto como institucion teatral independiente es afrontar la
creacion teatral como préactica integral que garantice la cohesién grupal bajo una filoso-
fia de trabajo colectivo, donde el desarrollo es desigual, sostenido por una metodologia
constructivista —aprender haciendo—, para consolidar el equipo y afianzar una apuesta
estética. Por otra parte, esta el pragmatismo de inventar una estrategia de mercado que
garantice la sostenibilidad econdémica.

Orlando Cajamarca C.
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Tension entre ficciony
realidad

Reflexiones sobre la dramaturgia a partir de
temas socialmente relevantes

Orlando Cajamarca C.*

ace carrera entre muchos noveles creadores la visidn decimondnica de creer que

la actividad creativa corresponde a una centella de la revelacidon que los iluminay

los tumba del caballo, como a San Pablo en el camino de Damasco; una concep-
cion metafisica que deriva la inspiraciéon de arriba hacia abajo, es decir: el acto creativo
como un soplo divino, como un regalo de Dios. Esta pervertida vision que desprovee de
la disciplinay el rigor a la creacién artistica dejandola a merced del azar, propone el acto
creativo por generacién espontanea.

Bertolt Brecht, en la década de los afos treinta del siglo XX, se va lanza en ristre contra
esta absurda visién y nos propone de manera radical un teatro cientifico para una era
cientifica, apoyado en las tesis filosdficas del materialismo dialéctico, es decir, una mi-
rada de abajo hacia arriba. Brecht, entonces, analiza con lupa la realidad histérica de
la Alemania nazi en el contexto de las fuerzas productivas a escala mundial y, armado
hasta el tintero, realiza sus saltos poéticos traduciéndonos esa realidad en una serie de
obras teatrales donde “plasma” su época, en algunos casos con una maestria tal que la

*Médico, dramaturgo, actor y Director General del Teatro Esquina Latina.



ficcion se adhiere a los hechos de realidad casi sin distancia alguna y, en otros, a través
de metéaforas que traducen esta misma realidad por medio de hechos ficticios.

Esa forma de concebir el hecho teatral ha hecho que nuestra tesis de los Ultimos afos
se sustente en los preceptos brechtianos y en la ldgica de la construccidn de un teatro de
accion social. Por esto, cuando el grupo de animadores se apresta para la elaboracion de
diagndsticos socioambientales en cada localidad —usando la metodologia de marco légi-
co—, lo que hace es tomar herramientas conceptuales que les permitan pertrecharse, por
un lado, con los insumos conceptuales, vivenciales, testimoniales y estadisticos; mientras,
por otro lado, se estimula la formacion artistica integral desde la preparacién corporal y
la busqueda de fuentes artisticas que alimenten el fabulario para que, asi dotados, den el
salto hacia la incertidumbre que propone toda realizacién de un hecho artistico.

Por este camino, como por todos los senderos en procura de realizaciones artisticas,
se asumen riesgos. He aqui una paradoja: todo acto creativo debe ser rigurosamente
calculado y premeditado; ahora bien, dado que la meta es el logro de un resultado poé-
tico, este siempre es y serd imprevisto, pues de lo contrario estariamos en el terreno de
la artesania o de la formula, formas que desvirtiuan lo paradigmatico de todo lo que se
reclame como poético.

Amasando la arcilla

Las caracteristicas particulares del proceso creativo en el Teatro Esquina Latina (TEL),
nos han permitido vislumbrar y desarrollar mecanismos sui generis de abordaje de lo
artistico desde tematicas socialmente relevantes. Por esto, nuestro método de trabajo
hace una gran diferencia entre la dramaturgia del texto, la literatura dramatica o texto
teatral escrito, y la dramaturgia de la puesta en escena.

Para el TEL, el interés mas grande es la dramaturgia de la puesta en escena, es decir,
la que se escribe en el escenario, asi esta contenga o no un logrado texto literario, en
el sentido de la poética del lenguaje. Esto no quiere decir que el escenario en si mismo
contenga los temasy los insumos conceptuales; no, estos deben ser apropiados en otros
escenarios, como la mesa de estudio, la charla magistral, la mesa redonda y el trabajo
de campo, entre otros.

Este es el aprendizaje de los animadores teatrales que extienden su labor artistica en cada
uno de los procesos grupales comunitarios, aprestados y capacitados con una metodologia
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de fuerte énfasis constructivista: esto es, aprender haciendo; de tal suerte que se esta-
blece con esta metodologia un cruce y una retroalimentacion practicateérica. Es decir: la
informacién que sustenta los niveles conceptuales o tedricos es intervenida en el escenario
como insumo tematico, a partir de relaciones creadas por personajes en situacion de con-
flicto —esencia de lo dramatico—.

Es alli donde se cuece el lenguaje teatral. De tal forma que es la escritura que se procu-
ra en el escenario la que va dando las claves de la futura obra, en la que los animadores
y los integrantes de cada grupo “traducen” la informaciéon y realizan su “diagndstico”,
que serd sometido al juicio de los espectadores, vertido a la especificidad de lo teatral:
conmover, sensibilizar, divertir, ensefar y poner a pensar a partir de la acciéon de los

personajes.

La materia toma vida

La dramaturgia que desarrollamos estimula el proceso de creacidn colectiva, tal como lo
entendemos en Esquina Latina, en los procesos de base; que no es nada distinto a dar
crédito a todos y cada uno de los aportes de quienes participan en el proceso, estimulan-
do la participacion regular y entusiasta de los grupos de jévenes. La creacidn colectiva,
expresion polémica e infortunadamente mal entendida por muchos y atropellada por
otros, sigue siendo para el Teatro Esquina Latina el camino mas consecuente para la
creacion teatral en grupo.

El proceso tiene dos momentos, inicialmente hay un momento de motivacion temati-
ca, abierto por improvisaciones libres de sondeo tematico que dan paso a la informa-
cion procesada en el colectivo grupal mediante la realizacién de un drbol de problemas
socioambientales de cada una de las localidades: lo que da lugar a la identificacion y
priorizacion de los conflictos mas relevantes. Esta fase de apropiacion tematica provee
laracionalidady el propdsito, que deben ser sintetizados en una primera premisa de tra-
bajo, punto de partida para el abordaje del proceso creativo que hemos denominado “el
salto poético” que consiste en saltar al vacio con el peso de la informacién conceptual,
para realizar un “aterrizaje” en el escenario, donde se va escribiendo la historia en el
lenguaje propio del arte teatral.

Este se inicia con la primera ronda de improvisaciones planteadas desde una estructura
conflictual que proviene de los referentes tematicos expresados en el arbol de proble-
mas.



El conflicto sobre el cual se improvisa debe ser concreto. Por esta razén la elaboracion
del esquema conflictual debe anteceder a toda improvisacion. La improvisacion debe
ser libre, pero si no tiene un objetivo concreto la libertad se convierte en anarquia. La
improvisacion debe ser juego, pero un juego es mas espontaneo, mas rico y mas reali-
zable en la medida en que ha fijado sus limites y sus reglas. ; Por qué dar tanta impor-
tancia a la libertad y al juego? Porque es lo que no nos permite convertir el montaje en
ilustracion de los conceptos e ideas que nos hemos formado sobre el texto, es lo que

nos permite cuestionar nuestra propia visién ideoldgica del texto. (Buenaventura, 1978)

Para nuestro caso, en el que no partimos de un texto escrito, es con este material que
se construye la fabula. Este proceso de escritura es monitoreado al inicio por un tutor,
desde la mesa y luego en cada una de las localidades, viendo el material propuesto por
el animador en cada uno de sus grupos, en procura de orientar la fdbula y la inclusion
de los niveles teméticos.

En el segundo momento, cuando el animador ha logrado crear con su grupo una es-
tructura escénica desde el escenario, plasmada en una escaleta o “plan de vuelo” que
sintetiza paso a paso cada una de las escenas, esta es sometida nuevamente a la con-
sideracion del tutor quien hace las veces de “publico”, para constatar y cotejar los ejes
tematicos concertados previamente. La tutoria en este nivel privilegia la lectura integral,
en procura de garantizar la unidad y coherencia escénicas; es decir, observando si lo
propuesto es viable o no como hecho artistico, teniendo en cuenta, como afirmaba En-
rigue Buenaventura, que “el discurso de montaje es un discurso iconogréfico y este no
puede existir independientemente de los propdsitos ideoldgicos y de la accidn social del
grupo, so pena de convertirse en puro delirio, ensonacion o ritualidad vacia y capricho-
sa” (Buenaventura, 1978).

La arcilla habla

Paradojicamente, no todo texto literariodramatico u obra teatral escrita con un cierto
nivel literario o poético garantiza el éxito de la puesta en escena, ni todo texto deficiente,
desde el punto de vista literariopoético, es un fracaso en el escenario. Lo ideal es lograr
el equilibrio entre el texto y la puesta en escena.

En el proceso de aprestamiento el grupo va encaminado hacia esa meta, aunque inicial-
mente se privilegia el resultado escénico, como factor de entusiasmo para los grupos,
de vital importancia para establecer la relacion con las comunidades.
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El proceso, desde luego, contempla la escritura del texto literario, para lo cual se evalla
el texto oral de la puesta en escena sin importar su elaboracién, pues muchas veces la
obra descansa sobre otros lenguajes —mimo, danza, danzateatro, etc.

Dadas estas condiciones, el mejor indicador del impacto del ejercicio dramaturgico lo
brinda la respuesta de las comunidades, en ese acto amatorio que sucede durante la
representacién y el foro complementario. Esta relacion es la Unica que permite ajustar
mas la obra como texto para la representacion y la que valida su impacto como hecho
artistico.

Las primeras confrontaciones con el publico permiten, ademés, que los textos reco-
pilados de la experiencia y procesados luego como material literario se conviertan en
resultados tangibles e indicadores en la medida en que se constituyen en libretos, que
eventualmente podran ser publicados y difundidos como textos de montajes para otros
grupos en contextos distintos pero con problematicas similares. Este para nosotros esy
sera siempre un valor agregado.

De ahi que los resultados no puedan ser evaluados con parametros circunscritos al
analisis literario o a modelos de verificacién cuantitativos que desglosen y subdividan
los momentos paso a paso para dar como resultado un producto que inevitablemente
marche hacia un objeto tangible y traducible a una cifra o indicador.

La libertad condicionada

Como lo indicamos al inicio de esta reflexidn, en el proceso de creacion del TEL hemos
acunado el término salto poético como expresion del acto creativo de traducir informa-
cién conceptual, ideoldgica o testimonial en lenguaje dramatico o realidad ficcionada.
Aunque el enunciado resulte comprensible su proceso y ejecucidn es un camino tortuo-
soy en muchas ocasiones traumatico.

Eugenio Barba dice que la técnica es la que nos permite franquear el abismo entre la
intenciony el acto, y se refiere aqui al proceso de traduccion del lenguaje corporal univo-
co, diestro, eficiente, aprendido en el entrenamiento y su aprovechamiento como insumo
en la creacion de sentidos poéticos (Barba, 1990). En esa misma direccion podemos de-
cir que la informacién acopiada en el proceso de pesquisa tematica, para nuestro caso
la construccién del arbol de problemas, se convierte en insumo temético, técnico que
nos permitird, junto con otros elementos que llamamos fabularios, franquear el abismo



entre la intencidén de crear —desde un abordaje tematico concreto— vy el acto creativo
propiamente dicho que consiste en poner en la accion de los personajes, en situaciones
dramaticas provenientes del fabulario, los enunciados tematicos concretos.

Desde luego que no se trata de establecer reglas o dogmas para el proceso, pues ello re-
sultaria contrario a la hermenéutica del hecho creativo; se trata mas bien de definir ru-
tas u orientaciones basicas que nos permiten ser mas eficaces al momento de ejecutar
el salto. Tomemos un ejemplo: quien quiera realizar un salto en parapente y garantizar
al maximo que sea un salto eficiente y seguro en procura de que este le brinde satis-
faccion, goce y el placer del acto realizado, debe seguir una serie de pasos y procesos
que van desde un plan de aprestamiento fisico que le permita estar en forma, es decir,
tener un cuerpo entrenado para el salto, hasta conocer las leyes fisicas que intervienen
en él: el viento, la presién atmosférica, los efectos de la temperatura, la gravedad, etc.;
y, desde luego, la operacion del parapente.

Todos estos elementos técnicos le permiten franquear exitosamente el abismo entre la
intenciony el salto propiamente dicho, lo demés corresponde a la incertidumbre, al goce
particular, a las caracteristicas probables de los pronésticos del tiempo y a su mirada
particular como observador, ese dia, del paisaje: lo que hace que cada vuelo sea parti-
culary engendre sus propios riesgos.

He aqui algunas consideraciones para la construccién teatral desde un salto poético.

Primero lo primero
La premisa es la tesis que soporta la obra.

En nuestro caso particular es la concrecién del deseo. Es el combustible del salto poé-
tico, sin premisa no hay destino. En otras palabras, si da significado e indica un fin es
una premisa.

En la premisa hay una toma de partido sobre la fabula. La premisa depende en gran me-
dida de la visiéon como director o autor, de su punto de vista e intereses particulares con
el contexto y el texto, o con el tema; esto es, lo que desea poner de relieve, se parta o no
de un texto escrito. La premisa a veces conduce a las conclusiones de la obra.

21
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La premisa aclara el sUper objetivo de la obra. Un ejemplo de premisa seria: “El mal
gobierno deteriora el medio ambiente”. Si esta frase es la sintesis de un proceso particu-
lar, la fabula o historia que de alli parta deberd ser tan particular como el equipo que
la origind, pudiéndose afirmar que de una premisa similar se podrian construir tantas
fabulas o historias como habitantes tiene el planeta. La premisa de arranque puede ser
reformulada luego de la enunciacion de la fabula y de observar la propuesta escénica,
siempre y cuando esta resulte andloga o contenga la premisa inicial.

El cuento bien echado

Nos interesa dejar claras en los jovenes y en los animadores, en primera instancia,
las claves tradicionales de la escritura escénica, pues sélo apropiando estas se puede
iniciar un camino hacia la bUsqueda y experimentacidn posterior de otras alternativas.
Es por esto que privilegiamos ante todo la construccion de un relato o historia escénica
coherente y aprehensible por el grueso del publico.

Para tal efecto, senalamos algunos aspectos importantes para tener en cuenta al mo-
mento de la construccién de la fabula argumental:

e Que la historia no “llueva sobre mojado” ni use formulas gastadas.

¢ Que resulte verosimil.

e Que no caiga en la tentacion de plantear situaciones banales que no dinamizan los
conflictos ni generan urgencia a los personajes.

¢ Que la informacioén sea suficiente y precisa para que las acciones sean claras. Sin ex-
cesos que la detengan ni defectos que la ensombrezcan.

e Que emplee simbolos y cddigos comprensibles, convenidos o decodificables por el
publico.

¢ Que dosifique y entregue adecuadamente la informacidn.

¢ Que la instalacién del problema o conflicto no tarde mucho en ser expuesta, salvo que
sea una estrategia dramaturgica.

* Que las intenciones secundarias no arrastren el hilo principal.

Para ilustrar lo expresado, hemos disenado el siguiente grafico que sintetiza nuestra
propuesta.



Representacion a la comunidad

Puesta en escena

Salto
poético
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Improvisaciones
libres y tematicas

Pedagogia constructiva Aprestamiento teatral

Asesores tematicos - Instructor tutor - Grupo base / talleristas

He querido en estas pocas lineas presentar un bosquejo general de nuestro método,
convencido de que para su comprension y apropiacion seria necesario ampliar muchos
de los temas y conceptos aqui expresados y méas aun se requeriria de la experiencia
practica de los mismos.
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El drama es en el cuerpo

Alberto Ayala M.+

[...] si es verdad que soy poeta por la gracia de Dios —o del demonio—, también lo es que lo soy
por la gracia de la técnica y del esfuerzo, y de darme cuenta en absoluto de lo que es un poema.
(Garcia Lorca, 1985)

* Ultima llamada!

La luz se extingue enteramente y el velo de la oscuridad cae sobre el teatro. Silencio.

En la platea, la respiracion contenida, las pupilas abiertas, el oido aguzado, el corazdn
en vilo, la atencion dilatada...

jAlumbra el drama!

Lentamente, desde lo alto de la tramoya —siguiendo el libreto al pie de la letra— un bello
y desfallecido cuerpo, sostenido por hilos invisibles, desciende hasta quedar suspendido
a medio camino hacia el escenario mientras una tenue luz violdcea se abre paso, pro-
yectando su sombra sobre la soledad de la tierra —que alcanzan a rozar los hilos de su
larga cabellera—, al tiempo que un coro de voces entona un solemne cantico sobre el
latir sonoro de las violas...

*Mg. Comunicacién y Disefo Cultural, arquitecto, docente universitario.



En la penumbra todo es quietud, pero en el cuerpo de un joven que entre el publico ob-
serva todo es inquietud. Su espiritu, como el cuerpo de la actriz, ha quedado en suspenso.
Y nada en el espacio, nada en el tiempo, absolutamente nada de lo acontecido en ese
interregno ha escapado al cuerpo —a sus cuerpos. Es en él, y sélo en él, que el drama se
iza en lo real. jSe realiza! Pero ;qué es lo que obra en el cuerpo para que devenga esta
elevada fortuna hecha de artificio, de risa o de espanto, que es a la vez que no es?

Un largo camino hecho de saber y técnica han recorrido las manos de las violas, las
voces del coro y el cuerpo de la actriz para pulsar las fibras mas sensibles de la platea.
iPara producir la apotheosis! Esa elevada fortuna en la que el cuerpo es “separado de si”
por accion de la obra para alcanzar, en una experiencia de virtual ascension, el mundo
de los dioses.

iPendltima llamada!

En las filas de la platea, entre las sillas iluminadas por elevadas ldmparas, se eleva el
cuerpo de una mujer. Su inquieta mirada se posa sobre el telén de boca, como si quisiera
abrir un agujero en el rojo terciopelo, mientras su imaginacién otea lo que sucede mas
alla, tras la escena. Sus ojos resplandecen bajo la decidida linea del maquillaje de un
rostro delineado por diestras manos. Su cuerpo, como el de otras, es un cuerpo cotidiano
dispuesto en funcion del drama que avivara con los personajes.

En el vestuario, las candilejas iluminan los cuerpos de los actores reflejados en la luna
del espejo, la desnudez de sus torsos deja sentir el ritmo de su agitada respiracion tras
horas de ensayos, mientras sus apuradas manos dibujan las lineas que transforman
unos rostros que ya no son los suyos, porque “pertenecen” a los personajes. No son sus
cuerpos como los de otros, son cuerpos extracotidianos, como lo define Eugenio Barba
(1990), que se [alprestan para dar vida al drama. Estan hechos palmo a palmo para la

escena.

Aln no se han encontrado mujer y personajes. A su modo, en el espacio y tiempo que
los separa del momento del encuentro, cada quien se dispone para un acto que requiere
estar de cuerpo presente: el acto teatral. Pero ;como prepara su cuerpo la actriz o el
actor para dar vida unay otra vez a ese milenario acto transformador?

Trasladando la pregunta sobre el aprestamiento corporal al Teatro Esquina Latina, des-
cubrimos cdmo, por méas de cuatro décadas, la labor de preparacion para el acto teatral
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ha girado alrededor de una preocupacidn relacionada con el oficio desde el momento
mismo en que un hombre o una mujer son “llamados” a escena: ;cdmo mover y conmo-
ver las fibras sensibles del espectador, al pulsar ese particular “instrumento consciente
de si” que es su cuerpo?

Con esto empiezan las pesquisas y con ellas un hallazgo: el hilo de un tejido hilvanado
desde largo tiempo atras por otros, a raiz de la misma pregunta. Hilo que se vincula al
cuerpo del actor al contacto con el saber de otros, ya en la escena, en el taller, en el
laboratorio o en la demostracién. Formas de vinculacidén que van zurciendo su modo de
aprendizaje y de reflexidon en el teatro, a partir de una continua experimentacion que se
condensa en experiencia.

Experimentacién y experiencia que han sido a lo largo del tiempo importantes puntales
del trabajo corporal en Esquina Latina. Experimentacidn en distintos aprendizajes, sus-
tentados por el animo de afinar el grado de interpretacion para ofrecer al espectador
elementos precisos que pulsen profundamente su experiencia estética; con recursos que
pasan por el uso del cuerpo, su exposicidén o su ocultamiento, su agilidad o su lentitud,
por la complejidad o por la sencillez de acciones respaldadas por el conocimiento de
técnicas que van fraguando un saber que se incorpora.

Saber que es experiencia, ese otro pilar que, a modo de alambique, va destilando esa
suerte de conciencia de lo pertinente, de lo oportuno para ese paraddjico cuerpo que
vive en funcién del oficio de actuary que siendo el del personaje no deja de ser el propio.
Pues, como dice la actriz y escritora Juliette Binoche: “no somos nunca el personaje
pero lo somos completamente [...] esa es la magia de actuar [...] adaptar tu cuerpo a lo
que estd escrito, pero también a lo que sientes” (Binoche, 2014).

Ese adaptarse al texto sin renunciar a las sensaciones propias ya prefigura el drama,
arraigado en una tensién corporal interna que, siendo ya intima accién, impele a la ex-
teriorizacion, a la accidn tangible, legible e inteligible para el espectador; en este caso
sustentada en una técnica expresiva, verbal como no verbal, sonora y gestual, que ya
propone un derrotero estético; senda que en Esquina Latina se ha ido construyendo
de didlogos y saberes compartidos con maestros y maestras del orbe entero, que van
dejando un importante acervo de saberes —de experiencia— en los experimentados
cuerpos de actores y actrices.



Por lustros, el Teatro Esquina Latina ha ido configurando un hacer corporal que podria
asimilarse con un palimpsesto, transposicion de capas, de escrituras y reescrituras que
de una u otra forma abordan esa pregunta fundante de la relacién entre el cuerpo y el
arte dramatico. No sin conflictos o resistencias propias del hacer y del mismo cuerpo
con sus inconscientes automatismos; pero, en todo caso, abordaje que evidencia hoy un
grado de madurez que permite la elaboracion de escrituras corporales creadoras que
van mas allé de lo escrito, del drama en el papel.

Todo esto engloba el hacer cotidiano en Esquina Latina, un hacer que va desde la prac-
tica fisica en el aprestamiento gimnastico, dancistico o acrobatico, entre otros; pasando
por el adiestramiento vocal y musical; hasta el de la reflexién y la escritura dramatica.
Practicas que integran en su conjunto una comprensiéon amplia de cuerpo que moviliza
la creacién escénica, la produccién dramaturgica y la movilizacion del cuerpo de las co-
munidades a donde llevan su saber actrices y actores, en su rol de animadores teatrales;
comunidades donde, a su escala, se revierte la experiencia, a la vez que se cosechan
aprendizajes venidos de nifos, nifias y jovenes de color y formacién diversa, de estatura
y peso distintos, con caracteristicas particulares que revisten la riqueza y singularidad
de sus cuerpos.

iPrimera llamada!

En una especial demostracién en Cali, la actriz del Odin Teatret de Dinamarca, Julia
Varley, habla de la singularidad del cuerpo, particularmente de su voz y de su infatigable
lucha por darle a esta las sonoridades apropiadas en cada acto escénico, no obstante las
duras barreras que, por razones fisioldgicas, su voz natural le interponia. Gesto a gesto,
palabra a palabra, iba desarrollando sobre el escenario una suerte de “axioma” teatral
que hacia entender que si con algo cuenta el cuerpo, es con una plasticidad capaz de dar
forma a lo que con esfuerzo se propone.

“Axioma”, por lo demas, nada ajeno al trabajo corporal que en Esquina Latina se ha ade-
lantado, donde la experiencia acumulada por afios deja saber que ese tAndem compues-
to de técnica y de esfuerzo hace posible la transformacion del cuerpo. Esa que en los
primeros anos de aprendizaje en el espacio universitario —en los anos setenta— estuvo
alentada por los preceptos vanguardistas del Poor Theatre, en el que la performance del
cuerpo primaba sobre cualquier artificio tecnoldgico.
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Teatro convertido en laboratorio vivo, en el que la apertura a nuevas manifestacionesy
busquedas daba paso al riguroso estudio del lenguaje corporal de la mascara, de su for-
ma escultorica y de su tratamiento escénico con técnicas de origen oriental, del teatro
balinés, que darian las pistas para un posterior acercamiento del cuerpo, afios después,
a técnicas como el Tai Chi Chuan, por ejemplo, vinculadas a una constante pregunta por
la relacion cuerpoespaciotiempo.

Blsqueda que acerca en su momento a actores y actrices al lenguaje expresivo de la
Danza Moderna, mediante la técnica Graham que abre la puerta a la experimentacion,
a principios de la década de los noventa, en los terrenos de la danzateatro; tiempo en
el que también se recoge la experiencia de un director como Antunes Filho con su de-
cantado trabajo basado en el “desequilibrio” del cuerpo y su particular tratamiento de la
voz. Esto por mencionar algunos ejemplos del entrenamiento actoral en el teatro, a los
que se suman, entre otros, los aprendizajes de clown y de los titeres de varilla, tan bien
aprovechados en la produccién estética en Esquina Latina.

Pero no se trata aqui de brindar una sucinta y, por lo mismo, inacabada descripcién
sobre ricos y diversos acercamientos a técnicas y practicas corporales valiosas en el
teatro. Su mencién sirve a un motivo mayor: dar cuenta de un pensamiento y un hacer
particular sobre el cuerpo que con rigor técnico, pero a la vez con flexibilidad frente a las
limitaciones corporales cuando se han presentado, ha posibilitado a muchas personas
el acceso al universo del drama; desde los mas distantes puntos de geografias urbanas
y rurales de la regién, pero sobre todo desde los mas recénditos deseos de quienes han
tenido el atrevimiento de seguir esa que podriamos denominar: “insélita llamada”.

Porque si hay una llamada extrana es esa, la primera, de la que casi no se tiene cons-
ciencia para saber cuando ni dénde empieza a anidar en el cuerpo el pulso del drama;
ese que también anima vida y obra de actores y actrices de Esquina Latina, quienes
desde muy jévenes tomaron el camino del arte para darle cuerpo en el escenario.

Una potente voz inunda el teatro para anunciar la primera llamada. Desde los palcos se
divisa el movimiento de los cuerpos, las miradas se desparraman buscando entre las
filas un lugar o algun conocido, el mejor sitio para ver o con quién compartir la obra. Son
cuerpos distintos en color y forma, en estatura y peso, en agilidad o gravedad; cuerpos
de hombres, de mujeres, de ninos y ninas que se agitan, que van y vienen, que senalan

y se apretujan.



Cuerpos que obedecen a la llamada del deseo de conocery de amar, de reir o temer, en
fin... de sentir la angustia de descubrir de qué estamos hechos, que no es otra cosa que
la llamada del drama. Cuerpos con la esperanza y el asombro puestos en aquello que
alumbra en el silencio que sigue a la Ultima llamada (cuando la luz se extingue entera-
mente y el velo de la oscuridad cae sobre el teatro).
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El placer de contar
teatralmente

Alfredo Valderrama*

n joven negro de la Costa Pacifica, acompanado por su padre —en la marimba—,

narra de una forma muy particular las peripecias de un caminante. De pronto, se

escucha entre el publico una gran carcajada, el joven ha dejado de hablar y ha
pasado a imitar sus personajes; es un joven agil y da muestras de ser un gran bailarin,
asi que su cuerpo asume la silueta de los personajes en vez de describirlos y estos apa-
recen en escena, ya un anciano, ya una mujer, ya un tigre. Cuando retoma la narracion,
su voz estd plena de guinos cdmicos, de tonos musicales que también causan la risa
general, sobre todo cuando repite a cada instante: Y eche camino y eche camino y eche
camino” y otra vez a la pantomima; como si fuera un eco de Marcel Marceau, “camina
en el sitio”, mientras la marimba nos hace creer que escuchamos sus pasos fatigados,
pisando barro, subiendo loma o atravesando rios.

. Qué tipo de arte es esta mezcla de pantomima, narraciény musica?

El contesta: “esto es Cuenteria”. Y él ha preparado un cuerpo de obediente plasticidad,
que adopta las posturas y los gestos precisos para que nuestra imaginacion, apoyada en
las palabras, complete una silueta, un caracter, un personaje en accion. Palabra, gesto,

*Dramaturgo, actor y director de teatro. Miembro de planta del Teatro Esquina Latina.



musica. Musica jugando al vaivén de la palabra hablada y de la gestualidad, a veces in-
cidental, protagonista a veces, por segundos, como los personajes que aparecen y des-
aparecen en un mismo cuerpo, cual fuegos de artificio. jRedundancia? Si, redundancia
poética. El placer lUdico y estético juntos.

Cuando me gusta un cuento para llevarlo al escenario lo leo en la soledad y el silencio,
muchas veces. Luego lo cuento a los amigos, uno por uno, como si contara un chiste o
una anécdota, con el minimo de teatralidad. Después de varios dias de este ejercicio, sé
con certeza cudl es su trama y ademés sé como “suena”, puedo con los juegos de mi
voz ir descubriendo para otros la secreta urdimbre de situaciones, personajes, deseos,
acciones y reacciones.

Pronto estoy en condiciones de enriquecer su argumento con el didlogo y la expresién
corporal de los actores, pues conozco los personajes y puedo verlos enfrentarse con mi
imaginacion. Entonces, propongo al grupo trabajarlo a manera de taller, con técnicas
de la creacidn colectiva, desarmando y volviendo a armar el cuento de muchas mane-
ras con resultados diferentes; ya no cuento para otros sino que cuento con otros, veo
y escucho qué me dicen en la mesa y qué me muestran desde el escenario. Mi visién
imaginaria sale enriquecida, ahora es la de todos, la del grupo.

Si quiero presentarlo como espectaculo individual, trabajo el cuento en la soledad, en el
escenario vacio y frente al espejo, hasta crear las siluetas fisicas de todos los persona-
jes, luego me someto al criterio de un director de teatro, quien me ayudaréa a definir o
afianzar el tono o el estilo que el cuento pide. Claro, tiene que ser un director que com-
prenda la busqueda estética de la Cuenteria.

Esta forma de mezclar narrativa, pantomima y actuacién no es algo nuevo ni se limita a
una etnia o a una clase social. En las grandes salas tradicionales, asi como en las salas
del teatro experimental, vemos propuestas complejas, realizadas por actores profesio-
nalesy con textos elaborados por dramaturgos de oficio, por ejemplo: en Esquina Latina,
Orlando Cajamarca interpreta “El nacimiento del juglar”, de Dario Fo, al tiempo que
vemos en el Teatro Municipal “Los caballos de fuego”, de Jean Marie Binoche.

En la dramaturgia latinoamericana podemos encontrar textos de obras dramaticas que
proponen para su puesta en escena al cuentista, ya sea en la instalacidn o como hilo con-
ductor del drama. Desde nuestra perspectiva, el paradigma de estos textos es Historias
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para ser contadas, del argentino Osvaldo Dragun. En Colombia, los pioneros son Enrique
Buenaventura con A la diestra de Dios padre y Santiago Garcia con Guadalupe afos sin cuenta.

Podriamos decir que actualmente coexisten muchas formas de llevar un cuento a la
escena, voy a destacar tres:

La Narracion Oral Escénica (N.O.E)

Francisco Garzdn Céspedes, escritor y narrador oral cubano, nos aclara la diferencia
entre el narrador y el actor teatral: “El actor suele caracterizar personajes y construir
fisicamente las imagenes esenciales. El narrador oral escénico es siempre el propio na-
rrador, y sugiere todos los personajes del cuento y las iméagenes” (Garzdn). Mas adelante
enfatiza "La Narracion Oral Escénica no es teatro”.

Es decir, la N.O.E se presenta como otra forma de arte escénico diferente al teatro y se
expresa no desde el texto literario ni desde la espectacularidad de la puesta en escena,
sino desde una oralidad y una gestualidad trabajadas estéticamente por el narrador.
Por otro lado, encuentro en el diccionario de Patrice Pavis:

El cuentista es un artista que se sitla en la encrucijada de las otras artes: sélo en el
escenario (casi siempre), cuenta su o una historia dirigiéndose directamente al publico,
evocando los acontecimientos con la palabray el gesto, interpretando uno o varios per-

sonajes, pero regresando siempre a su relato
y un poco mas adelante

El arte del cuentista se ha convertido en un género muy popular que se dirige a un pu-
blico distinto al del teatro de puesta en escena: con medios escasos, sin otra cosa que
lavozy las manos, el cuentista rompe la cuarta pared, se dirige directamente a su audi-
torio, procura cefirse a una confrontacion que no se convierta en una puesta en escena
que utilice todos los recursos del escenario, sobre todo los técnicos, aunque ello no ex-

cluye el uso del micréfono inaldmbrico, luces o acompanamiento musical. (Pavis, 1998)

La dramatizacion del cuento

“El teatro siempre se ha nutrido de la dramatizacién de textos narrativos”, dice José
Sanchis Sinisterra, dramaturgo y director espanol (Teatro Fronterizo) a quien se le atri-
buye el término “narraturgia” para referirse al trasvase de lo narrativo a lo dramatico:



Eltérmino <narraturgias, cuya invencion se me atribuye, nacié probablemente en un lap-
sus en alguno de mis seminarios, en los que, efectivamente, me refiero muy a menudo
a las fértiles fronteras entre narratividad y dramaticidad. Y muy especialmente cuando
me ocupo de la <dramaturgia de textos narrativos>, que constituye no sélo uno de mis
temas preferidos, sino también un segmento considerable de mi propia practica auto-
ral... (Sanchis, 1998)

En el texto dramatico, por lo general, la figura del narrador desaparece, el relato estd
disfrazado de dialogo (relato dialogizadol; en la puesta en escena, el relato fluye seguin
el didlogo y la interaccion de los personajes encarnados por los actores.

Dramatizar cuentos no es cosa nueva, Cervantes escribe “El celoso extremeno”, en
1612, como novela y “El viejo celoso”, en 1615, como teatro (entremés), creo que no
arriesgamos mucho al decir que el uno es la dramatizacién del otro.

La Cuenteria Teatral: collage y teatro experimental

La Cuenteria teatral, como lo dice su nombre, se construye mas en la teatralidad, en
el texto espectacular, que en el texto dramatico o narrativo; se caracteriza porque es
una mixtura de diferentes formas de las artes escénicas que echa mano de cualquier
lenguaje espectacular (danza, titeres, cancién, méscara, pantomima, Clown]; la produce
generalmente un grupo de teatro (aficionado o profesional] y son actores quienes asu-
men la funcién de cuentistas, como narradores extrinsecos a la accion o como persona-
jes narrantes que dramatizan y dialogizan el relato.

Ademas, los actores son también dramaturgistas: agregan al relato central otros textos
dramaticos, narrativos o poéticos (el cuento dentro del cuento; el poema y la cancién
como comentario, como complemento o como distanciamiento, recordando el modo de
operar de la Commedia dell’arte italiana). Incluye esta libertad creativa el maridaje de
técnicas y tecnologias “de punta” con las preindustriales o artesanales, que pueden lle-
gar a protagonizar momentos claves del relato. A la frase de Antoine Vitez: “Lo que no
podemos interpretar lo contamos. Lo que no basta con contarlo lo interpretamos” le
agregamos "y algunas cosas se las dejamos a la tecnologia”.

En la Cuenteria Teatral se rompe con el tabu de la fidelidad al texto. Su espectaculo no
pretende ser una ilustracion del cuento leido, el cuentero muere si juega la funcién de un
audiolibro. No puede ser fiel a la palabra escrita; asi se lo proponga el grupo y su director,
todo actor con una mediana practica sabe que una misma palabra cambia radicalmente
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su significado segun la tonalidad con que se pronuncie. El cuento original es s6lo un pun-
to de partida para realizar una obra de arte escénica, es mas una expresion de quienes
la interpretan que del literato, no importa que el texto basico pertenezca a la tradicidn
popular o venga de la pluma de un premio Nobel.

No se niega la importancia del texto escrito, se estudia, se desglosa, se analiza, pero
nuestra Cuenteria Teatral construye “su propio cuento” desde la puesta en escena; acu-
dimos a las técnicas de la creacion colectiva, pasamos de la escaleta basica del cine
al teatro imagen de Boal; de la improvisacion verbal en el tablero al juego teatral en el
tablado; usamos sin escripulos citas y técnicas de “muchos lados”, adaptadas a nuestra
particular busqueda.

Podemos decir que la Cuenteria Teatral es un grupo de teatro que habita un cuento. El
habitante modela constantemente su casa de acuerdo con sus necesidades y costum-
bres. Habitar es transformar el espacio seleccionado en nuestro lugar de realizacién, de
acuerdo con nuestros cuerpos, con nuestra memoria y nuestra imaginacion.

Aprender haciendo: la Cuenteria Teatral y la formacidn de actores

Al trasladar estos hallazgos y experiencias del Teatro Esquina Latina a sus grupos de
base, donde los actores asumen la funcién de instructores, encontramos que la Cuente-
ria Teatral es ideal para iniciar a los jévenes en el mundo de la narrativa y de la escena.
Sin calcarlo de algun disefo curricular académico, a través de los anos y del trabajo de
laboratorio en diferentes niveles de complejidad, hemos ido desarrollando nuestra par-
ticular forma de espectaculo, narrativo, musical y teatral, al tiempo que formamos en su
proceso creativo a quienes han de ser sus intérpretes.’

Hemos constatado que la Cuenteria Teatral vincula al aprendiz con la literatura univer-
sal de manera més eficaz que el montaje de un texto dramatico de autor; hay que buscar
cuentos o relatos con “vibracién teatral”, es decir, con didlogos o acciones de diferentes
personajes que chocan entre si. Para encontrar un cuento con estas caracteristicas hay

1 Los actores de Esquina Latina provienen de grupos de base que cuentan con diez, quince o hasta veinte afos de
existencia, alli obtienen un saber hacer teatral, en un proceso continuo de didlogo con sus comunidades, de talleres
artisticos relacionados con las apuestas de sus montajes, de “aprender haciendo”, de creacidn colectiva de obras que
expresan sus ideas e intereses.



que leer muchos cuentos y para llevar un cuento al escenario hay que leer el cuento
muchas veces y desde perspectivas diferentes.

En el proceso, desde las primeras lecturas, todos los integrantes juegan las funciones
de dramaturgistas, por lo menos hasta construir una nueva fabula y tener una vision
imaginaria de conjunto, expresada en una serie de imagenes corporales (las vifietas y
los retablos corporales dan cuenta de una situacidén o de una secuencia de accionesy a
partir de éstas se improvisa); entonces el grupo se pone en manos del dramaturgo pro-
fesional [quien ha orientado el proceso) y éste le da el toque final al texto verbal, aplica
y explica (recordemos que el proceso es formativo) sus técnicas literarias y de puesta
en escena; finalmente discrimina, desecha, pule y ensambla los diferentes segmentos,
hasta lograr un todo armanico.

Por su caracteristica polifacética, la Cuenteria Teatral permite ademés que cada apren-
diz juegue la funcién para la que se siente mejor preparado, ya sea técnica, verbal o
gestual. Hay quien desea leer o narrar, interpretar personajes y actuar en la escena; hay
quien sabe o desea aprender otras formas del arte (luz, sonido, musica, titeres, mésca-
ras, danza, mimo). Si sabe jugaré la funcion de instructor, si sélo desea aprender debe
dedicar un tiempo extra a la técnica elegida. Como vemos, un cuento sencillo puede
exigir un proceso de gran complejidad al momento de ser llevado a escena, para placer
del publico y crecimiento como artistas del grupo de aprendices.

Cuenteria teatral y pedagogia escénica

En veinte afos de trabajo artistico, llevando dramas y cuentos al teatro, estudiando a
quienes han transitado caminos similaresy, sobre todo, produciendo montajes de carac-
ter experimental, contamos con una variedad importante de productos artisticos a los
que podriamos cobijar formalmente bajo la sombrilla de Cuenteria Teatral, pero que por
su intencionalidad pertenecen también a la Pedagogia Escénica.

Son obras de gran variedad que pretenden ser “Utiles”, es decir, ponerse al servicio de
tematicas como la salud, la convivencia pacifica o el medio ambiente. Desde De ddnde
venimos —obra de titeres de guante y cuentero— pasando por Cuentos erdticos africa-
nos —basada en El Decamerdn negro, de Leo Frobenius—, recreados en una mixtura de
cuenteria, farsa y teatro gestual; hasta Cantos y cuentos de los nifos pdjaros —musical
infantil inspirado en el Pajaro azul de Maeterlinck—, donde para abordar una sencilla
historia los cuenteros se ven obligados a “siluetear” y encarnar personajes, asumirse
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como titiriteros e interpretar con saber y sabor los instrumentos de nuestro folclor, se
ha estado creando al servicio de una u otra tematica, para escandalo de los puristas y
placer del publico popular (el placer de saber, como decia Brecht]. Le apostamos a “en-
sefar con arte” aunque esté de moda la creencia de que el arte no puede servir a otros
asuntos diferentes a los de la estética.

Variedad de procesos

Como asumimos el postulado de Aristdteles, quien dice que la fabula es el alma del dra-
ma, es facil suponer que el proceso creativo debe comenzar con la lectura de cuentos,
pero no siempre es asi, por ejemplo: si nos enamoramos de un clasico del teatro, en-
tonces primero hay que leer el texto dramatico, luego darse a la tarea de re-construir su
fabula, sobre esta fabula construir una escaleta y con esta escaleta pasar al escenario
(cuando abordamos un clésico del teatro, trabajamos sobre la fabula mas que sobre el
texto dramatico).

Si vamos a trabajar con una comunidad de vecinos, gentes de diferentes edades o emi-
grantes de muchas regiones que quieren contar su propia historia, la historia del barrio,
desde el desplazamiento hasta la llegada y su fundacién; entonces comenzamos por
escuchar anécdotas de los propios colonos, si aun viven, o de sus hijos y nietos. Luego,
con esas anécdotas construimos con ellos una fabula, un gran cuento de partida.

También suele pasar que nuestro asunto es tabu, estéd prohibido por la represién (ofi-
cial o delincuenciall, no podemos arriesgar la integridad fisica de nuestros aprendices;
entonces, orientados por las anécdotas del barrio o vereda, buscamos un relato en el
fabulario universal y lo trasformamos, mediante las técnicas de la creacion colectiva, en
“cuento metéfora” de la tematica tratada; o al revés, tenemos un hecho que podemos
tratar con crudeza pero deseamos ir mas alla de la denuncia social, entonces podemos
apoyarnos en un cuento sin descartar la narraciéndramatizacion de la cruda realidad;
un buen ejemplo de este caso, aunque no es nuestro ni es del teatro, lo vemos en la pe-
licula del colombiano Victor Gaviria quien en la escena final de “La vendedora de rosas”
cita magistralmente a “La vendedora de cerillos” de Andersen.

Y hablando del cine y de su influencia en nuestro quehacer escénico, [ya hemos men-
cionado la apropiacién de la escaleta para construir un guién] queremos finalizar este
articulo sobre nuestra forma de hacer Cuenteria Teatral, confesando que el texto Para
contar historias, de Gabriel Garcia Marquez (Garcia, 1998), que estaba dirigido a guionistas



de cine y de television, al llegar a nuestras manos, aprendices del teatro y amantes del
cuento, renovd nuestra mirada sobre la narrativa y su transito hacia el placer de contar
teatralmente.

“... Para mi, las historias son como juguetes y armarlas de una forma u otra es como un
juego”.
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La labor social del Teatro
Esquina Latina, Cali*

Maria Silvina Persino**

. n Colombia, el Departamento del Valle del Caucay la ciudad de Cali, en particular,
=== cs un area de altos indices de violencia y situacion de pobreza.? Es en ese lugar en

= donde trabaja el grupo de teatro Esquina Latina, liderado por Orlando Cajamarca.
Se iniciaron como grupo teatral en la Universidad del Valle y han mantenido una relacion
organica con esta institucion por muchos afos. Esquina Latina tiene un doble accionar
paralelo: por un lado, es un grupo de actores profesionales que desde hace cuarenta
anos realizan una constante busqueda experimental y ponen en escena obras en su sala
de la ciudad de Cali; por otro, en los Ultimos veintiocho afos vienen formando grupos de
teatro en su programa Jdvenes, teatro y comunidad.

2 En 2004, el Instituto de Medicina Legal de Colombia establecié que el Departamento del Valle del Cauca sufrid el
mayor nimero de homicidios ese afio. Segun un informe sobre la situacién de los jovenes en esta regién, el narcotra-
fico es la mayor amenaza a los derechos humanos. La violencia ligada a este fendmeno persiste pero ademas, al ha-
berse desmantelado la estructura de los dos grandes carteles que antes monopolizaban el negocio de la coca en Cali,
pequefos nlcleos de traficantes y los grupos politicos armados luchan por consolidar su poder en esos espacios (11).

* La base de este articulo fue publicada en “Teatro Esquina Latina (Cali]: multiplicacién sostenible”. Telondefondo
[www.telondefondo.org) 4.8 (Diciembre 2008).
** Critica teatral. Trinity College, Estados Unidos/Argentina.



Asi se forman los llamados grupos teatrales de base, en distintas localidades carencia-
das de Caliy sus alrededores. Los jovenes de estas zonas estan en situacion de vulne-
rabilidad por la pobreza, la falta de trabajo, la circulacién de la droga, sin demasiadas
posibilidades de cambio. Son ellos los principales involucrados en la violencia, ya sea
como victimas o como victimarios. Ademas de la violencia politica que asola el pais, las
practicas ilegales son vistas por muchos como el Unico modo de acceder a los bienes
que la sociedad de consumo les ofrece e impone a través de los medios masivos de co-
municacion. Asimismo, estos jovenes son objeto de estigmatizacidon en la medida en que
son asociados con actividades delictivas y peligrosas.

Por supuesto, esto complica los chances de empleo y de socializacion, lo cual ahonda
mas la situacion de exclusion socio-econdmica. De esta manera describe Teatro Esqui-
na Latina la situacion que los impulsa a actuar sobre ese sector:

En los procesos de desarrollo de Cali y la region, se evidencian muchos sintomas de
desajuste social y de exclusion, pero tres en particular siempre han despertado parti-
cular interés para el Teatro Esquina Latina: la primera, la falta de estrategias de desa-
rrollo que diferencien y vinculen a los jévenes, teniendo en cuenta sus percepciones e
intereses, propios de su edad; la segunda radica en la incapacidad de muchas comu-
nidades para conquistar espacios de participacion y decision que les permita resolver
sus propios asuntos; y la tercera, que guarda estrecha relacién con la anterior, es la
indiferencia relacionada con la exigibilidad de sus derechos, frente a la institucionalidad

competente. (Cajamarca, Datos relevantes. Programa de animacion teatral., 2004)

Esta es la poblacion con la que trabaja Esquina Latina, jévenes a quienes entrenan como
actoresy con quienes crean colectivamente obras sobre temas considerados problema-
ticos por la comunidad. Estos grupos teatrales de base forman parte de la Red Popular
de Teatro. Cada grupo teatral tiene como objetivo producir al menos una obra por ano
que se presenta en el circuito del Encuentro Popular de Teatro, presentarla en su lugar
de origen y luego hacerla circular por otras comunidades. En los meses siguientes se
vuelven a presentar en distintas oportunidades en el marco local.

Esquina Latina integra una de las muchas iniciativas, en el mundo en generaly en Amé-
rica Latina en particular, que proponen al teatro como herramienta de transformacién
social. En otro foro he hablado sobre la importancia de no reducir este movimiento al
teatro comunitario, ya que existen otros emprendimientos de teatro creado y presentado
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a una comunidad por actores profesionales que vienen de fuera. He propuesto llamar a
estas instancias teatro intervencionista (Persino, 2008). También hay casos hibridos que
resisten estas clasificaciones.

Esquina Latina podria ser uno de ellos, ya que si bien los actores de los grupos teatrales
de base provienen de la misma comunidad, su existencia no obedece al surgimiento
espontaneo que suele caracterizar a los grupos comunitarios de pertenencia geografica.
En efecto, Marcela Bidegain sostiene que el teatro comunitario “surge como necesidad
de un grupo de personas de determinada regién, barrio o poblacién de reunirse, agru-
parse y comunicarse a través del teatro” (Bidegain, 2007).

En Esquina Latina, en cambio, la intencién de impacto social positivo por parte de los
lideres es el elemento inicial y disparador; en efecto, existe un planeamiento previo en el
que se identifica a una poblacidén que puede beneficiarse de esta actividad y se estudia
la viabilidad de implementar un grupo teatral de base en ese lugar. El teatro comuni-
tario organizado desde fuera pasa a ser entonces la herramienta basica para operar
cambios en esa comunidad. Si sequimos la clasificacién que he propuesto en el trabajo
mencionado (Persino, 2008), podriamos decir que se trata de un teatro en comunidad
que se ajusta a una definicion de teatro comunitario mas amplia, y usando coordenadas
introducidas por Bar Kershaw (Kershaw, 1992}, seria un teatro hecho con la comunidad
(los actores son parte de ella) y para la comunidad (en tanto la iniciativa teatral es llevada
desde fuera).®

Los grupos teatrales de base estan muy afincados en su comunidad y catalizan un sen-
timiento de pertenencia en sus miembros. Establecen lazos con actores publicos, priva-
dos y comunitarios que les aseguren el apoyo y la cooperacidn de secretarias de saludy
educacidn, casas de la cultura y de justicia, instituciones educativas, ONGs, hospitales,
iglesia, museos, artistas y comerciantes locales (Anaya, 2006). Esto les facilita los recur-
sos logisticos, las asesorfas, la difusidn vy, a veces, contribuciones financieras. La larga
trayectoria del grupo permite este tipo de vinculos, pues garantiza su solidez artistica y

3 Teatro Esquina Latina pertenece a la Red Colombiana de Teatro en Comunidad. En los Ultimos tres afos han forma-
do un estrecho lazo de intercambio con los grupos mas emblematicos de teatro comunitario argentino: Catalinas Sur,
El Circuito Barracas y Matemurga. Sin embargo, ambas partes reconocen la enorme diferencia entre unosy otros, ya
que Esquina Latina tiene como actores a pobladores de zonas marginales en donde el teatro no se produjo en forma
espontanea sino que fue propuesto desde fuera. El teatro comunitario argentino se caracteriza por ser un movimiento
de actores de clase media que espontdneamente quiere subirse a escena.



su capacidad de emprendimiento. Por otro lado, hay factores que dificultan su labor: la
violencia, proveniente de la delincuencia comun o ligada a la droga y la violencia politica.
De hecho, los catorce grupos de base que tiene Esquina Latina se han afincado en las lo-
calidades que, también parte de este contexto de marginacién y violencia, han sido méas
receptivas y les han provisto las condiciones minimas para su funcionamiento.

Quisiera profundizar ahora en lo que sin duda es una peculiaridad que hace del grupo
calefo un caso especial: la formacién de lideres, es decir su capacidad de multiplicar la
experiencia. Por su antigliedad, el grupo ha llegado a formar una tercera generacién de
lideres. Los sédbados brindan un taller de iniciacién teatral para formar “animadores tea-
trales”. Asi, varios de los que terminan liderando y formando nuevos grupos vuelven a la
comunidad donde ellos mismos empezaron a hacer teatro para replicar la experiencia.

Se trata de individuos que se destacaron como integrantes de su grupo teatral de base
y a quienes se les dio la oportunidad de seguir su formacién con Esquina Latina. En
este sentido, tal vez sea éste uno de los pocos ejemplos en los que una iniciativa de tea-
tro para la transformacién social crea lo que Gramsci llamd “intelectuales orgéanicos”
(Gramsci, 1977), en el sentido de que se forman lideres pertenecientes a las clases sub-
alternas, quienes en este caso vehiculizaran practicas liberadoras para su propia gente
através del arte.

Si pensamos en el panorama de arte para la transformacion social en Argentina, el
caso de Esquina Latina nos lleva a pensar en la Fundacién Crear Vale la Pena, una ONG
surgida en 1993, que busca generar arte en contextos de pobreza (Crear vale la pena,
s.f.). Adiferencia de Esquina Latina, su labor no se realiza exclusivamente a través del
teatro, sino que comprende otras ramas artisticas como la musica y la danza. Como
los colombianos, en Crear Vale la Pena el trabajo se enfoca en jovenes en situacidn
vulnerable, en las zonas de Beccar y Boulogne [provincia de Buenos Aires) en donde se
encuentran grandes sectores de poblacion marginadas en villas de emergencia.

Se basan sobre tres pilares interrelacionados: formacién artistica, produccion artistica
y organizacion social. Asimismo, como Esquina Latina, Crear Vale la Pena forma nuevos
lideres, animadores socioculturales. Hasta hace un tiempo existian becas de formacion
para estos jovenes. Hoy en dia no cuentan con fondos para hacerlo y los j6venes enton-
ces participan, sin remuneracion, en grupos de gestidn con experiencia y alli adquieren
herramientas para ser gestores culturales en un futuro.
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Es por este efecto multiplicador que me interesa traer en este contexto el caso de Crear
Vale la Pena. Hasta 2007 tenian dos centros culturales, Puertas al Arte y Joven Creativo.
Entre fines del 2007 y comienzos del 2008 se ha dado un proceso mediante el cual una
Asamblea de vecinos, artistas y docentes asume la autogestion de los centros comuni-
tarios, organizados en la Asociacién Civil “Engranajes”, y desligados entonces de Crear
Vale la Pena. En 2011 Puertas al Arte vuelve a Crear Vale la Pena. En los dos centros
comunitarios se ofrecen clases gratuitas de artes escénicas, musicales y visuales, y la
mayor parte de los docentes fueron formados en la organizacién.

Se debe pensar que, en ambos casos, la multiplicacién de la experiencia tiene limites
muy concretos. Las posibilidades de absorber a los lideres culturales son limitadas, si
bien es cierto que, como veremos, la capacitacion que adquieren puede abrirles oportu-
nidades de empleo en otros contextos. Ya vimos que en Crear Vale la Pena el plantel do-
cente de los centros culturales es formado mayoritariamente por egresados del centro.
En Esquina Latina, formar nuevos lideres supone no poder ofrecerles una oportunidad
de trabajo remunerado, ya que el grupo profesional ha llegado a su maxima capacidad.
Solamente un grupo seleccionado de los animadores teatrales formados por ellos tienen
la oportunidad de integrar el grupo llamado la Plataforma Juvenil. A ellos se les pro-
porciona una becay se los ocupa en tiempo parcial en la labor teatral del grupo. Tienen
como requisito terminar la escuela secundaria y se les da la oportunidad de continuar
estudiando en la universidad que tomara sus diez o mas anos de experiencia teatral
como parte de su formacién.

Sordos ruidos: Argentina es afuera (2006) es uno de los espectéculos creados por el grupo
comunitario de danza-teatro formado en Crear Vale la Pena. Lejos de transmitir un men-
saje univoco, sugiere multiples sentidos ligados a temas de discriminacion, exclusion y
la necesidad de reparar el tejido social. No se advierte la voluntad pedagogica que esté
presente en las presentaciones de los grupos teatrales de base de Esquina Latina, se-
gun veremos mas adelante. Hasta ahora, la produccién de danza y canto de Crear Vale
la Pena es la que le ha dado mayor visibilidad. Los artistas que en su momento hicieron
Sordos ruidos: Argentina es afuera hoy en dia han formado sus propios grupos. Es un
ejemplo de la multiplicacion que producen estas acciones.

Los jovenes han aprovechado las herramientas que se les ha dado en Crear Vale la Pena
y han desarrollado su arte en otros contextos. Se trata de un panorama dindmico donde
se va heredando y procesando la experiencia que va tomando nuevas formas. De hecho,



en este momento (Junio, 2014) integrantes del proyecto Big Mama se encuentran de gira
en Europa presentando sus producciones de danzay canto. Su directora es una joven de
veinticinco anos que trabaja en varios ambitos diferentes, siempre en su disciplina ar-
tistica. Su capacitacion, hecha en Crear Vale la Pena, le abrié las puertas a una carrera.

De los alumnos de las clases de teatro de Crear Vale la Pena surgié a comienzo de la dé-
cada del 2000 el grupo Somos Voz, liderado por Marcos Arano. Los adolescentes creaban
sus propias obras en un proceso de creacién colectiva y, al ofrecerlas a estudiantes de
escuelas secundarias, utilizaban la técnica de teatro-foro, creada por Augusto Boal (Boal,
1975), de presentar en escena una situacion relevante a la vida social de esa comunidad.
La presentacion de pronto se interrumpe y se le pide al publico que identifique problemas
y proponga soluciones subiendo al escenario y tomando el rol de uno de los personajes.
Se trata de un proceso colectivo de resolucion de situaciones conflictivas que termina
constituyendo, como Boal mismo dice, un ensayo para la accion real.

Tuve oportunidad de asistir a una funcién en una escuela de Boulogne, en un salén de
usos multiples, colmado con alrededor de 150 alumnos. La obra ; Qué onda con Borges?
(2005) mostraba problemas de discriminacion y convivencia en el aula. En primer lugar,
los estudiantes del publico fueron invitados a identificar los problemasy, luego, se ofre-
cieron en escena posibles soluciones. Fiel a la practica de Boal para quien la salida debe
provenir del oprimido mismo y no desde fuera, no hubo una respuesta Unica ni definitiva.

Esta practica teatral fue mutando.* Somos voz ya no existe. Desde hace tres anos se ha
creado un Programa llamado “Arte, bienestar y creatividad en la comunidad”. Se desa-
rrolla en escuelas secundarias de la ciudad de Buenos Aires (en NUnez, Barracas, La
Boca y la Villa 31 de Retiro) y tiene como objetivo articular la ensefianza de contenidos
académicos y las artes escénicas. Para ello Crear Vale la Pena ha convocado a artistas
provenientes del canto, la musica, la danza, el teatro y les ha dado un curso de forma-
cién que los vuelve “artistas vinculantes”. Se forman pares didacticos entre un docen-
te y un artista que, en un momento determinado de la semana, articulan contenidos
académicos (historia, matematicas, literatura, etc.) con el arte escénico. Ademas de
contribuir a la ensenanza de estos contenidos, la actividad artistica sirve como puente
para abordar los problemas sociales que con frecuencia se presentan en la escuela de
estas comunidades.

4 En 2007 Somos Voz se transformé en El Infierno de los vivos, grupo de teatro independiente de Crear vale la pena.
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Si volvemos a la practica inicial de Somos voz en Crear Vale la Pena, es interesante
que Esquina Latina también recurre al foro como complemento de sus presentaciones
teatrales ante la comunidad. Sin embargo, no utilizan el foro a la Boal. Cuentan que en
un principio lo usaron pero que lo consideraron poco eficiente para la tarea de concien-
tizacion y aprendizaje que buscan. En este caso no hay espectadores-actores (“espec-
tactores”), sino que se trata de un debate en el que participan el publico, los actores
y los lideres del grupo. Existe un moderador que ayuda en la discusién y comienza a
preguntar a los actores que responden desde sus personajes. Luego el publico comien-
za a involucrarse y a dar sus opiniones. El moderador intenta llegar a conclusiones que
ayuden a la comunidad. Aunque la gente de Esquina Latina también aprovecha los foros
para recibir comentarios que pueden provocar cambios en su presentacion teatral, el
objetivo principal es que el mensaje que la obra ha intentado transmitir sobre cierta
problematica social haya quedado claro, es decir que haya tenido lugar la “pedagogia
teatral”, que ellos definen como “la vinculacién o apropiacién del lenguaje teatral para
producir hechos teatrales en temas socialmente relevantes...” (Esquina Latina: un gran
laboratorio teatral, 2008). En este sentido, los colombianos se manejan con una apuesta
mucho més segura. En efecto, el teatroforo a lo Boal, claro heredero de la pedagogia
de Paulo Freyre, supone un tipo de aprendizaje que debe venir del alumno mismo y los
lideres no pueden dar una respuesta. En ese contexto, no hay manera de garantizar que
la comunidad sea capaz de arribar a la solucién dptima del problema.

De este modo, los espectadores se convierten también en beneficiarios del teatro pro-
ducido por el grupo, ya que han sido concientizados sobre un problema importante que
sufre su comunidad. Segun dice Cajamarca la obra debe “conmover, sensibilizar, diver-
tir, ensefary poner a pensar a partir de la accion de los personajes” (Esquina Latina: un
gran laboratorio teatral, 2008). En el caso de Esquina Latina, cada municipio en donde se
alberga un grupo teatral de base tiene una relacion funcional con ély su presencia ase-
gura una continuidad de la oferta cultural, que comienza por los alumnos de las escue-
las y sigue en sus presentaciones publicas. El doble impacto de este teatro se completa,
por supuesto, con el beneficio que aporta a sus actores participantes. Ellos encuentran
en su propia actividad creativa y expresiva un descubrimiento de sus capacidades perso-
nales, con la influencia positiva que ello tiene en su autoestima. Asimismo, la interaccién
con sus companeros de grupo les permite una préactica de participacién ciudadana, en
la que se resuelven conflictos, se toman decisiones grupales y se proponen soluciones.



Ademas, se crea un capital social que puede ayudarlos también en situaciones fuera
de la actividad del grupo (Bordieu, 1986). Tanto en el caso de los actores como el de los
espectadores, se trata de individuos que, segun las reflexiones de Jacques Ranciére,
pertenecen a sectores marginados de la poblacién, a quienes el orden social (“police”)
les ha negado parte en la distribucion de lo sensible (Ranciere, 2004). Una de las muchas
dimensiones politicas del proyecto de Esquina Latina es permitir a estos grupos hacerse
duenos de lo sensible.

Teatro Esquina Latina cuenta con un grado de teorizacién y autoconciencia de su propia
practica poco comun en este tipo de proyectos. Permanentemente, reevallan sus metas
y estrategias y cuentan, asimismo, con una auditoria interna que controla el funcio-
namiento administrativo y financiero. El arte para la transformacién social encuentra
dificultades a la hora de querer comprobar y demostrar la eficacia de su proyecto. Se
trata de impactos y procesos que los nimeros y estadisticas no alcanzan a describir.
Recientemente, el Centro Interdisciplinario de Estudios Juridicos y Sociales (CIES] de la
Universidad Icesi realizé una evaluacién del programa de animacion teatral liderado por
Esquina Latina.

El informe que resulté del mencionado estudio del Centro Interdisciplinario no provee
mayores detalles en cuanto a su metodologia, pero se puede deducir que, fuera de docu-
mentos y material proporcionado por el grupo (que no seria valido para una evaluacién
objetival, el equipo se ha valido de entrevistas semiestructuradas a modo de encuesta
realizadas a los participantes como a los lideres de los grupos teatrales de base, como
asi también a gente del publico y a organismos patrocinadores. Una vez mas, al cabo de
su lectura, es evidente que este tipo de mediciones no hacen justicia a las realidades que
evaluan. No obstante, la permanente autoevaluacion sistematica del grupo constituye un
modelo valido para las iniciativas de teatro y transformacion social.

Las tematicas generales sobre las que Esquina Latina trabaja en los grupos teatrales de
base son la salud, la pazy el medio ambiente. Una de las obras méas importantes en su
trayectoria es La fabulosa historia del reino a veces seco, a veces mojado, que habla sobre
el agua como recurso comun esencial a la vida de la comunidad (Cajamarca, 2006).°
A través de la historia de tres personajes que terminan ayudandose entre ellos —un

5 La fabulosa historia del reino a veces seco, a veces mojado fue creada en un ensamblaje de produccion entre el grupo
profesional de Esquina Latina, la Platafoma Juvenil y los grupos de base.
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hombre blanco, un hombre indigena y una mujer negra— se hace referencia a la impor-
tancia del buen uso del agua, del cuidado de sus fuentes, de la necesidad de preservar
los bosques. Todo esto con un componente humoristico y con el uso de tradiciones po-
pulares indigenas y africanas (después del Chocg, el Departamento del Valle del Cauca
es el departamento colombiano con mas poblacién afrodescendiente), que asegura la
conexién emocional y cognitiva con los espectadores. En este sentido, se garantiza que
el publico vea en escena realidades que le son familiares. Esta gestion estd muy lejos de
lo que Gay Hawkins llama cultural welfare, como una “terapia cultural”, en donde se pre-
tende mejorar la calidad de vida de ciertos grupos llevandoles el arte de la “alta cultura”
(Hawkins, 1993]). Aqui se plantea una tematica y un lenguaje teatral armado a partir de
la propia realidad de la comunidad.

Una buena parte de las iniciativas de teatro para la transformacion social con objetivos
explicitos, tanto las de teatro comunitario como lo que he llamado teatro intervencionista,
usan la creacion colectiva como método de produccidn de sus obras. La razén es doble:
se busca presentar un espectaculo que apunte a la realidad especifica del aqui'y ahora
de esa comunidady, ademas, se trata de democratizar el hallazgo creativo. En el caso de
Colombia, se debe recordar que en este pais existe una larga y sélida historia de teatro
de creacidn colectiva, cuyas figuras sefieras son Enrique Buenaventura y su Teatro Ex-
perimental de Cali y Santiago Garcia, con el grupo La Candelaria en Bogota.

Esquina Latina tiene una metodologia muy especifica en donde inicialmente se crea lo
que llaman un arbol de problemas socioambientales de la localidad donde se estéa traba-
jando. Asi, son los mismos jovenes los que identifican y otorgan prioridad a los proble-
mas que quieren poner en escena. Luego de esta fase conceptual y racional, se produce
lo que Cajamarca llama el salto poético, es decir, la traduccion al lenguaje teatral, que
comienza por improvisaciones con estructura de conflicto basada en los temas discuti-

dos. Eso llevard, al cabo del proceso, a la fabula: “el cuento-metafora mediante el cual
los jovenes expresan sus pensamientos sobre el tema” (Anaya, 2006).

El trayecto es supervisado en determinados momentos por un tutor dramatico (uno de los
directores de Teatro Esquina Latina) que se acerca a la localidad. El grupo va construyendo
paralelamente en la escritura escénica y en la dramatica hasta llegar a un boceto de la
obra. El proceso de creacidn colectiva no supone una receta infalible, pero se advierte en
los escritos del grupo que las obras son el fruto de una larga exploracién creativa y que se
trabaja con un nivel de exigencia artistica que asegura la calidad del producto.



En este sentido, en conversaciones con el director, Orlando Cajamarca, él me ha dicho
que los miembros del grupo, en su doble dimensiéon de actores profesionales y ani-
madores teatrales deben manejar un sistema de autoevaluacién complejo. No pueden
aplicar los mismos estandares estéticos cuando trabajan sus obras para su sede teatral
en Cali (bisqueda experimental constante) y cuando crean sus espectéaculos con sus
respectivos grupos teatrales de base en las distintas localidades. No puede exigirse, en
este segundo caso, a actores no profesionales y con un entrenamiento actoral acotado
un nivel de trabajo comparable al de quienes han dedicado desde hace muchos anos su
vida al teatro.

En estos casos, aunque se intenta asegurar una cierta calidad estética, se privilegia mas
el beneficio del proceso grupaly el impacto social que la obra pueda tener en el publico.
Es interesante el hecho de que esta doble dimensidn de los lideres permite tender un
puente siempre abierto para aquellos participantes excepcionalmente trabajadores y ta-
lentosos que suenen, también ellos, con dedicarse por entero al teatro. Las chicasy mu-
chachos del grupo ven en el lider un modelo para lo que puede ser su propio futuro. Esta
es, después de todo, la historia de una gran parte de los integrantes de Esquina Latina.
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Programa jovenes, teatro
y comunidad
Escenario de accion social*

Ana Lucia Paz R.**

ntecedentes del programa

El Teatro Esquina Latina (TEL) surge a partir de un espacio concebido por los es-

tudiantes de la Universidad del Valle, donde combinaban sus estudios formales
universitarios con actividades extracurriculares alrededor del teatro. Lo que inicié como
un espacio de distension de las labores académicas, se fue conformando como grupo
en 1973, y se ha consolidado desde el afo 1978 como una entidad formal, dedicada a
procesos de creacién y difusion teatral.

A comienzos de la década de los ochenta —con una vinculacion a las politicas de desa-
rrollo urbano del momento—, el TEL empieza a consolidar un proceso de intervencion
comunitaria que involucra la poblacidn de sectores populares del oriente de Caliy tiene
como objetivo impactar sobre los problemas de marginalidad sociocultural de estas zo-
nas. La estrategia consiste en formar y apoyar jévenes para hacer trabajo social desde
el teatro, estimulando el aprovechamiento creativo del tiempo libre, la autoestima y las
posibilidades de cambio.

* Programa Jévenes, Teatro y Comunidad: Patrimonio Cultural del Municipio de Santiago de Cali.
**PhD., Sociéloga, Directora de la Escuela de Ciencias de la Educacién, de la Universidad Icesi.
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Para esto el TEL decide gestionar la cooperacidn institucional en el sector publico y
logra la continuidad de este programa de intervencién, incrementando el nimero de j6-
venes participantes vinculados en agrupaciones teatrales de base, las que se configuran
como grupos meta de beneficiarios. La vinculacion de familias, comunidades educativas
y entes locales, asi como la realizacion de actividades de proyeccién hacia las comunida-
des —jornadas teatrales y encuentros populares de teatro— y la implementacion de es-
pacios de formacién como el Taller Central de Animadores Teatrales —dirigido a jovenes
destacados por su trabajo y constancia dentro de los grupos— abrieron la posibilidad de
replicar métodos de trabajo y extender la cobertura geografica del programa, incluso a
otros municipios y regiones circunvecinas a Cali, en la perspectiva de ciudadregién.

A mediados de 2006, el modelo de intervencion social del TEL es materia de evalua-
cion externa por parte de la agencia de cooperacion internacional CORDAID, en don-
de el grado de eficacia del programa es calificado de “alto y de buena calidad”. Desde
entonces, el TEL ha incrementado sus mecanismos de control y sistematizacién con
miras a someter su modelo de intervencién a un proceso continuo de autoevaluaciény
mejoramiento. En este sentido, ya no sélo se trata de medir, reconfigurar y potenciali-
zar el proceso e impacto logrado en los jévenes participantes, sino también obtener un
conocimiento que permita incrementar los niveles de comprensién y apropiacién del
programa por parte del TEL, los grupos, las comunidadesy las instancias institucionales
vinculadas y/o cooperantes.

A continuacidn, algunos apartes que ayudan a explicitar la estructura actual del progra-
ma Jovenes, teatro y comunidad que el TEL ha desarrollado a lo largo de las Ultimas tres
décadas.

Apuesta del programa

El programa Jdvenes, teatro y comunidad pretende contrarrestar las consecuencias de
los conflictos que se presentan en la sociedad colombiana a través del teatro de accidn
social. Especificamente tiene lugar en contextos urbanos, en comunidades de base de la
ciudad de Caliy en algunos municipios del departamento del Valle del Cauca, y propende
por la construccion de sociedades viables desde el referente sociocultural.

Enfoques del programa
Las formas particulares del conflicto que busca contrarrestar el programa son: violen-
cias urbanas, violencias juveniles e intrafamiliar, inequidad de género, marginalidad



socioculturaly exclusién, y conflictos socioambientales. En consonancia con lo anterior, el
programa dirige su atencidn hacia seis enfoques que le permiten desarrollar su propuesta:

e El primer enfoque, que orienta los demas, es la concepcion del arte para la transforma-
cidén social, donde se pretende, especificamente desde la practica comunitaria del teatro,
generar condiciones de cambio.

¢ El segundo, es la construccion de sujetos sociales activos que entiende los jovenes como
sujetos-actores con autonomia y capacidad critica de su entorno, que emprenden una
accion social mediante el desarrollo de diferentes estrategias y actividades hacia la
construccidn de una sociedad posible.

e El tercer enfoque es la busqueda de una mayor equidad socioculturaly de género. Este
enfoque atiende y diferencia de modo consciente las necesidades de hombresy mujeres,
asignacion de roles sin distincidon de sexo y analisis de género al momento de la inter-
pretacion critica de los conflictos, entre otros.

e El cuarto es el desarrollo del trabajo en red, donde los participantes del programa se
vinculan a través de diferentes niveles y distintos tipos de relaciones. El programa se
construye a partir de relaciones sociales con puntos de encuentro o nodos para apuntar
al cumplimiento de la apuesta.

e El quinto es el pensamiento y la accién ambiental a través de la sensibilizacién, conoci-
miento y desarrollo de practicas que se orientan hacia la proteccidén y conservacién del
medio ambiente en contextos urbanos. Aqui lo ambiental conjuga lo ecoldgico y lo social.
e El sexto enfoque es la aplicacion y mantenimiento de principios democraticos y politicos.
Resaltan los principios de igualdad, participacién y responsabilidad que rigen a los par-
ticipantes del programa para la toma de decisiones y la toma de posicion politica en la
transformacion de las problematicas sociales que afectan sus entornos.

e El Ultimo enfoque del programa es la perspectiva de ciudadregion, con una intencién de
operacién en red que vincula a los jovenes de los municipios de la regién y la ciudad de
Cali. En este sentido, la operacion regional en red del programa permite que los jovenes
puedan conocer, comparary contrastar los distintos conflictos y problematicas, median-
te los diagndsticos representados en las obras teatrales.

Participantes del programa

Los tres componentes fundamentales del programa son: Grupos meta, Equipo Teatro Es-
quina Latina y Actores de relacionamiento que se relacionan e interconectan en diversas
instancias y niveles que permiten entender la operacién del programa como una red.
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* Los Grupos meta del programa. Conformados por a) los Animadores socioteatrales, b) la
Plataforma juvenil socioteatral 'y, c) los Grupos teatrales de base.

al Los Animadores socioteatrales tienen una vinculacion de tiempo completo al programa
y su rol consiste en dinamizar los procesos teatrales de base; al mismo tiempo, parti-
cipan en los procesos y acciones de formacidén artistica, pedagdgica, socioambiental,
comunicativaorganizacional y de gestidn, asegurando la continuidad de los procesos, el
relevo generacional y la sostenibilidad del programa. El surgimiento del grupo de ani-
madores obedece a la evolucién misma del programa en el tiempo, a estrategias de em-
poderamiento previstas y a la necesidad coyuntural del proceso por extender y ampliar
su cobertura. Su vinculacion se genera mediante talleres de sensibilizacidn y acciones
de aproximacion teatral en los colegios.

Luego de cumplir un proceso prolongado y destacado en los grupos de base, cada uno
de ellos, en momentos distintos, ha participado en el Taller de Animacidn Teatral, donde
complementan y profundizan conocimientos artisticos, desarrollan destrezas pedagdgi-
casy apropian el método de animacién teatral para la réplica.

b] Un segundo grupo meta es la Plataforma juvenil socioteatral, conformada por jéve-
nes provenientes de los grupos teatrales de base y con dedicacién de medio tiempo al
programa. La Plataforma tiene como meta consolidarse como colectivo y organizacién
socio-teatral para la investigacion, la produccidn teatral de accion social y la prestacion
de servicios pedagdgicoteatrales en la region. La idea desde el programa ha sido apro-
vechar el capital humano formado y atender la solicitud de los jévenes que manifiestan
su voluntad y vocacion por hacer de la actividad teatral comunitaria su proyecto de vida.

c) Un tercer grupo meta es el denominado Grupo Teatral de Base (GTB), que corresponde
a los procesos grupales de caracter abierto y de tiempo libre que se conforman y operan
en las localidades intervenidas por el programa. Los GTB son una propuesta organizati-
va de la animacion teatral, donde nifos, jovenes y adultos de sectores vulnerables de la
poblacidn, orientados por un Animadorinstructor, aprovechan creativamente su tiempo
libre, practicando y estudiando teatro, mediante la creacion colectiva de obras de carac-
ter socio-dramatico, con el fin de expresar sus sentimientos y reflexiones sobre temas
relevantes para la convivencia y el desarrollo en su comunidad.



Actualmente se cuenta con doce GTB establecidos en igual nimero de localidades urba-
nas en Caliyen laregion del Valle del Cauca, con un promedio de treinta participantes por
grupo. La conformacién de estos grupos obedece a una decisiéon auténoma del Programa
de dotar de un espacio creativo y de participacion juvenil a una determinada localidad: el
Programa agencia que los grupos sean representativos de su propia localidad, ocupen'y
se apropien de los espacios publicos existentes como Casa de la juventud, la Casa de la
cultura o sedes comunales, entre otras.

Los grupos teatrales de base son apoyados en su proceso y quehacer cotidiano por dife-
rentes instancias e instituciones locales: una de ellas es la familia, mediante permisos
de asistencia a las actividades del programa, acompanamiento en las actividades del
grupo y presentaciones de las obras teatrales y apoyo econémico al joven. Otro tipo de
apoyo lo brindan las instituciones educativas beneficiarias del refuerzo pedagdgico del
programa, mediante la facilitacion de espacios para la realizacion de las acciones de
sensibilizacién y concertacién; la autorizacion de permisos en los horarios de clase o de
exdmenes y la disposicion de estimulos académicos que valore la participacion de los
jovenes en el programa.

e El equipo del Teatro Esquina Latina. Compuesto por al. pedagogos socio-teatrales,
directores y dramaturgos, personas encargadas de desarrollar las actividades enca-
minadas al fortalecimiento de las practicas del teatro comunitario, de los grupos
participantes del programa desde sus componentes formativos técnicos, artisticos y
pedagdgicos; b). comunicadores sociales, responsables del disefio de la operacion en
red para el intercambio de informacién entre los distintos niveles y participantes del
programa con los agentes externos, ademas de la labor de formacién comunicativaor-
ganizacional de los grupos meta; c). gestores socioculturales, que trabajan para desa-
rrollar, dinamizary organizar iniciativas de autogestion que posibilitan la sostenibilidad
de los grupos y del programa en si; igualmente, desarrollan estrategias de réplicay de
apropiacion para que los grupos meta las aprovechen en sus entornos; d). administrati-
vos, técnicos y logisticos: apoyan la operacion del programa cubriendo las necesidades
técnicas parateatrales y de logistica.

El tiempo de vinculaciéon al programa de los miembros del equipo oscila entre los cinco
y los veinte afos, y su formacién profesional o técnica, en algunos casos, ha contado con
el apoyo directo del Programa. Son particularidades que dan cuenta de los principios
éticos, filosdficos y artisticos que animan el Programa para formar, capacitar e impulsar
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el desarrollo de ciudadanos Utiles y comprometidos con ellos mismos y con su realidad
social.

e | os actores de relacionamiento. Son aquellas instancias externas que han sido vincu-
ladas y hacen posible el desarrollo y la sostenibilidad del programa. Un primer vinculo
tiene como proposito el aprendizaje y la profundizacidén de nociones en tematicas espe-
cificas, requeridas para el montaje de las obras de teatro comunitario. En ese sentido, se
han establecido relaciones con entidades especializadas competentes, principalmente
del sector publico, solventes en los aportes técnicos sobre los temas a tratar.

Este tipo de relacion que busca consolidar los vinculos para aprender, no involucra nece-
sariamente una mediaciéon econdémica. Lo que mas interesa al Programa, en este senti-
do, es la bUsqueda de reconocimiento, por parte de las autoridades e instancias locales
y regionales, del quehacer de los grupos en favor de procesos de desarrollo local. Entre
las instituciones con las que se ha establecido esta relacidn se encuentran la Defensoria
del Pueblo, las Unidades Municipales de Asistencia Técnica Agropecuaria (UMATA); el
Instituto Colombiano de Bienestar Familiar (ICBF); la Casa de Justicia del Distrito de
Aguablanca y la Corporacion Regional del Valle del Cauca (CVC), entre otras.

El segundo nivel de relacionamiento es la aproximacion de los grupos meta a escenarios
publicos de participacion ciudadana: a partir de la Constitucion de 1991 la Ley colombia-
na senala que deben existir espacios institucionales donde los jévenes tengan un lugar
de representacion y participen en la toma de decisiones politicas y publicas; en conse-
cuencia, el propdsito es que los participantes de los grupos meta participen en estos
espacios desde el referente culturaly ganen un reconocimiento por la labor comunitaria
que cumplen a favor de los procesos locales de desarrollo y de convivencia.

Eltercer vinculo busca concertar con instituciones del sector publico o privado, en el or-
den local, regional o nacional, la integracién de la totalidad de procesos de Jdvenes, tea-
troy comunidad en sus programas. Estos vinculos de articulacidon programatica procuran
estar mediados por el reconocimiento mutuo, la coincidencia de enfoques, la pertinencia
respecto a alguna coyuntura de interés, la autonomia y la generacion de sinergias.

Se procura que estas alianzas programaticas representen logros en la gestion de re-
cursos publicos o privados que contribuyan econdmicamente al Programa Jdvenes, tea-
tro y comunidad. Por su parte, al menos seis grupos de los municipios han participado



recientemente en propuestas de concertacidén nacional y regional, para la blisqueda de
soluciones a conflictos socioambientales locales, concertadas y formalizadas mediante
convenios, con la Corporacién Auténoma Regional del Valle del Cauca, con la Corpora-
cién ECOFONDO (organizacion de organizaciones ambientalistas de caracter nacional) y
con el Fondo Mixto para la Promocidén de las Artes, de caracter mixto y regional.

Otras alianzas de interés, de caracter estratégico, suceden cuando el Programa se pre-
senta ante otras instituciones de caracter gubernamental, privado o de cooperacion.
Este relacionamiento, de tipo estructural, ha implicado de parte del equipo de trabajo
del TEL una tarea de lobby y relacionamiento publico mediada por un conocimiento de
los procesos de gestién publica, de las ldgicas operativas de las instancias estatales, asi
como del entendimiento de las politicas de cooperacién internacional.

La cuarta forma de relacionamiento es la que promueve la participacién de los grupos
meta y el TEL en redes de trabajo sociocultural dentro y fuera del pais. Esto da cuenta
del interés por participar en espacios de formacién y concertacién alternativos, y de
aprehender sobre la base del intercambio de experiencias y saberes en perspectiva de
red. Actualmente, el TEL participa de las actividades de formacién y de las jornadas
presenciales y virtuales con los miembros de la Red Colombiana de Teatro en Comuni-
dad, con sede actual en Bogotd, y la Red Euroamericana de Trabajo Sociocultural con
Jévenes “Xarxa Groga” 72 con sede actual en Barcelona.

La quinta forma de relacionamiento del programa esta orientada a visibilizar y compartir
la experiencia de intervencion social con otras organizaciones y sectores sociales con
el propédsito de socializar el trabajo sociocultural con jévenes, en el marco de las politi-
cas publicas. En este sentido se destaca, por ejemplo, la asistencia a eventos organiza-
dos desde la sociedad civil, como el Foro Social Mundial: Otro mundo es posible, en sus
capitulos nacional, continental e internacional; la Campana Nacional por la Defensa del
Agua como bien publico; el Concierto Ciudadano, voces que maduran por la paz; el Foro
Municipal de Cultura Ciudadanay el seminario La Intervencidn en lo Social y lo Social en la
Intervencidn: balance de tendencias tedricas y metodoldgicas, entre otros.

Estrategia y metodologias

La estrategia que emprende Jdvenes, teatro y comunidad en su proceso de intervencion
estd basada en la Animacién Socio-teatral, particularidad de una metodologia mas am-
plia llamada Animacion Sociocultural. La animacion socio-teatral es entendida como
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una forma de trabajo sociocultural que emplea el teatro de accién social para promover
la participacion activa de personas y grupos en la transformacion de los conflictos, en
contextos microsociales. En pocas palabras, la animacion socio-teatral se apropia de
problematicas y conflictos comunitarios a través de la técnica del socio-drama, y los
convierte en materia prima e insumo teméatico de los procesos de montajes teatrales.

Esto se consigue en los grupos mediante dos procesos secuenciales y reiterativos: el
primero implica la elaboracién participativa de las obras por parte de los grupos y luego
la presentacién de estas obras en distintos eventos, en la modalidad de teatroforo, donde
los grupos meta logran convocar e involucrar al resto de las comunidades. Se propicia
asi una instancia de reflexion critica de una situacion local, en la que los jévenes son
reconocidos como potenciales agentes de cambio social y donde se generan blsque-
das concertadas de soluciones alternativas, a las distintas problematicas expresadas en
lenguaje teatral.

Por otro lado, la operacién en red del programa permite una dindmica de interaccién
constante entre los grupos meta que fortalece procesos artisticopedagdgicos, de au-
togestion, de relacionamiento y de comunicacién. En la actualidad, este proceso en red
cuenta con una base social de por lo menos 480 jovenes que irradia de manera indirecta
a una poblacién de 40.000 personas en Caliy la regién.

Esta operacién en red se materializa en la constitucion y existencia de la Asociacidn Red
Popular de Teatro, organizacién de segundo grado, considerada como un logro organi-
zativo porque materializa la operacién en red y respalda la autogestion de los grupos
de base asociados. A través de esta red se realizan y se potencian actividades como el
Encuentro Popular de Teatro, espacio de intercambio de experiencias y proyeccién co-
munitaria, desde la perspectiva de ciudadregion.

Retos del Programa

Finalmente, se senalan algunos elementos identificados como potenciales retos del
programa: a) Si los jévenes participantes construyen su identidad, entre otras, a partir de
la pertenencia y definicién de su comunidad, de aquello que sienten como suyo, el reto
estaria dirigido a romper con esquemas ideoldgicos construidos en el tiempo, referidos
a la vision que tienen de aquel que se encuentra fuera de sus fronteras geogréficas y
sociales. Se trata de intentar modificar la idea de que el excluido puede ser el mas exclu-



yente; es decir, que se autoexcluye porque su marco de accién sobre los mas cercanos
lo encierra en los limites de su propia exclusion;

b) Otro elemento se refiere justamente al contexto urbano marginal donde opera el pro-
grama. Las condiciones de precariedad social conducen a la reproduccién de proble-
maticas alrededor de violencias de diverso orden. Por tanto, son muy diversos los tipos
de conflicto con que puede cohabitar un joven participante de un grupo teatral, lo que
sumado al continuo devenir de jévenes dentro de los grupos, configura un panorama de
trabajo para el animador socio-teatral que lo desborda desde la perspectiva de su propia
condicion.

Elreto esincorporar en procesos de planeacion futura un acompafamiento a los anima-
dores desde saberes o disciplinas —como la psicologia social, la sociologia, el trabajo
social o la antropologia—, especialmente tendiente a generar mayores competencias y
destrezas que le permitan intervenir, a partir de herramientas de las ciencias sociales,
las multiples situaciones conflictivas que afectan a los jovenes;

c) Con relacion a la sostenibilidad, el reto esta en lograr un equilibrio entre lo que las
instituciones pueden dar y lo que se puede obtener. Algunas instituciones, sobre todo
estatales, no siempre son proclives al relacionamiento para el trabajo comunitario por-
que con frecuencia éste implica ir en contravia de algunas practicas institucionales. Por
lo tanto, no todas las alianzas son posibles ni exitosas, pero es importante conocer las
coyunturas y aprovechar las oportunidades que ellas ofrecen para renovar, fortalecery
ampliar permanentemente las relacionesy, sobre todo, para continuar con el intento de
tornarlas estables.

Algo similar ocurre en el relacionamiento con organizaciones no gubernamentales y la
academia; si bien el establecimiento de relaciones no es un asunto facil, es necesario
continuar el fortalecimiento de las estructuras de gestién de los distintos niveles del
programa para sostener y ampliar las alianzas de trabajo e incluso para considerarlas
como ejes estratégicos de accidon conjunta sobre los problemas de ciudadregion.

De momento, podemos concluir que el Programa Jdvenes, teatro y comunidad se presen-
ta como el resultado de un proceso permanente de acumulados y aprendizajes, ocurri-
dos en una serie de fases sucesivas que han determinado su evolucidn y supervivencia.
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Jovenes, teatro

y comunidad:*

Una experiencia de
pedagogia teatral

Jhon Lotero L.**

Interpretar requiere mucho esfuerzo.
Pero en cuanto lo consideramos como juego,
deja de ser trabajo. Una obra de teatro es juego.

Peter Brook. El espacio vacio. 1968.

. ntendemos aqui por Pedagogia Teatral, la teoria que orienta las practicas educa-
—tivas que el Teatro Esquina Latina (TEL] pretende animar mediante el teatro en los

e Sectores comunitarios donde pueda incidir el Programa Jévenes, Teatro y Comuni-
dad. Los principios o fundamentos de esta pedagogia teatral se apoyan en algunos pos-
tulados de la pedagogia constructivista, asi como de otras tendencias y formulaciones
de la educacién artistica, en general. Son ellos:

El conocimiento es el resultado de un proceso constructivo que realiza el propio sujeto.

La construccién del conocimiento se realiza en un proceso de interaccion entre el suje-
to, el medio y su experiencia en él, y con los objetos y su experiencia con ellos.

La adquisicion de nuevos conceptos supone un proceso de construccion a partir del
bagaje conceptual que ya posee el sujeto. Nunca se construye a partir de cero.

Si la responsabilidad de hacer evolucionar las concepciones es del sujeto que aprende,
la responsabilidad del profesor ha de ser la de dinamizar, apoyary facilitar este proceso.

* Programa Jévenes, Teatro y Comunidad: Patrimonio Cultural del Municipio de Santiago de Cali
** Dramaturgo, actor y director de teatro. Miembro de planta del Teatro Esquina Latina.
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Asumimos el constructivismo que concibe el aprendizaje como un proceso de construc-
cion de sentido, cuyas actividades cognitivas fundamentales son el discernimiento, la
comprension y la busqueda intencional de saberes. Este enfoque da una explicacidn
racional de la conducta humana y afirma que las personas son capaces de efectuar
auténticas elecciones, en una realidad que surge de la dindmica entre los estimulos y
las respuestas.

En la base de estos postulados, estan algunas de las teorias del sicélogo suizo Jean
Piaget (18961980) relacionadas con la manera como el ser humano llega a conocer el
mundo exterior a través de la interaccién con ély los procesos por los cuales se desa-
rrolla la inteligencia humana. Otros aportes, como los de Lev S. Vigotsky (18661934)
con la idea de que el desarrollo de los sujetos estd siempre mediatizado por impor-
tantes determinaciones culturales y los de David Ausubel (19182008), con su concepto
del aprendizaje significativo, se suman al enfoque educativo y pedagdgico que el equipo
de animadores teatrales del TEL, ha venido reelaborando a lo largo de los 27 anos de
existencia de este programa de animacion, con el fin de facilitar a los beneficiarios del
mismo la apropiacién de técnicas y formas de hacer su teatro.

En épocas recientes, también hemos acogido como referente pedagdgico las inves-
tigaciones del sicdlogo Howard Gardner, su enunciado de las siete inteligencias y la
propuesta del creativismo cognitivo como alternativa de la dicotomia conductismocons-
tructivismo. Gardner analiza los procesos que realiza el pensamiento para aprender
la creatividad y senala que todo aprendizaje es el resultado de la permanente asimi-
lacion de sintesis: suma de razonamientos y emociones en los planos consciente e
inconsciente. Esta sintesis se transforma en aprendizaje cuando las personas logran
integrarla en su realidad personal. Para el caso de nuestros procesos formativos, los
participantes tienen la posibilidad —mediante el juego y la corpooralidad— de pensar
y elaborar formas teatrales que, necesariamente, hablan de su percepcion del entorno
que les influye y sobre el cual pueden actuar desde alguna perspectiva éticaestética.

Relaciones entre teoriay practica

Uno de los retos permanentes de cualquier accion pedagdgica es la relacién entre la
teoria y la practica. En nuestros espacios de formacion —generalmente bajo la mo-
dalidad de talleres de sensibilizacion, de creacion teatral en los grupos de base y de
animacion teatral para aprendices—, se busca una integracién entre estas categorias,
sin darle preeminencia a ninguna de ellas, pues se considera que ambas tienen un valor



equivalente en los procesos de conocimiento. Este significado de la integracion tedri-
co-practica estd muy ligado al aprender haciendo del que tanto se habla en la didactica
moderna. Presentamos una sintesis de las premisas que sobre este aspecto propone el
gran pedagogo y sociélogo argentino Ezequiel Ander-Egg, y que han sido la base para el
diseno de guias didacticas y evaluaciones:

El Taller —educativo-teatral— reivindica la teoria como aspecto indispensable para
comprender y actuar sobre la realidad, pero dando al conocimiento caracter de instru-
mento: conocer para algo.

El Taller no es una marcha desde la teoria y los métodos hacia la accidn, sino el desafio
de la realidad de una practica que conduce hacia problemas tedricos, metodoldgicos y
técnicos.

Sin embargo, no se puede incurrir en el equivoco de concebir el Taller sin un minimo de
instrumental tedrico y metodoldgico. Se trata entonces, de que la teoria esté referida a
una préactica concreta y ligada a las necesidades del trabajo que se realiza en la base. La
teoria ha de iluminar la préactica, ya sea para interpretar las problematicas especificas
que se enfrentan, o para orientar las acciones que se llevan a cabo.

Como ocurre con la teoria, la formacion metodolégica se enriquece con la experiencia
inmediata del trabajo sobre el terreno, puesto que la indole del trabajo exige la aplica-
cién y perfeccionamiento de los métodos y técnicas aprendidas.

El Taller procura asfi, que la practica se transforme en estimulo para la reflexidn tedrica.

Relaciones pedagogicas entre los participantes: roles y funciones

Consideramos que en el dmbito de este programa de animacién teatral, suceden al
menos tres flujos de relaciones pedagdgicas entre los participantes de los procesos
teatrales. Veamos sus implicaciones:

Animador &— Aprendiz

En la llamada escuela tradicional, generalmente nos encontramos con autoritarismos,
verticalidad y, en el mejor de los casos, con relaciones paternalistas. Para el caso de
nuestros procesos de formacion, creemos que en buena medida la superacion de estas
relaciones depende del propio animador. Aunque no lo pretenda, el animador constituye
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un modelo para los beneficiarios. Esto se da en un doble sentido: por su coherencia, o
no, respecto de los valores que dice sustentar, y por su competencia, o incompetencia
profesional, expresada principalmente en el conocimiento de los temas que propone y
en la forma de hacerlo. Los incoherentes ensenan, con su modo de ser, a tener un do-
ble discurso, los incompetentes predisponen al facilismo. Algunos animadores tienen
dificultades para asumir adecuadamente su rol, simplemente porque operan sélo como
transmisores de conocimiento, y no como facilitadores de su reconstruccion y aplica-
cién practica.

Los participantes aprendices del teatro se han de encontrar con un espacio educativo,
donde el primer material para el trabajo son sus propias ideas, percepciones y cono-
cimientos. Sin duda, si el clima creado por los animadores no es de confianza, respeto
y estimulo hacia su condicién de aprendices, no se podran asumir retos compartidos y
menos valoraciones consecuentes con el espiritu del programa.

Animador &= Animador

Los talleres enfrentan una realidad multifacética y compleja, los animadores deben
responder a esta de manera sistémica e interdisciplinar. Deben encontrar la manera
de trabajar juntos en distintos ejercicios, contenidos o mddulos, buscando concertar
previamente las acciones a sequir y los propésitos inmediatos, sin perder de vista los
generales. Se espera que entre los animadores se mantenga un permanente y eficaz
didlogo pedagdgico.

Aprendiz &— Aprendiz

Entre los aprendices debe mediar el espiritu de trabajo en equipo, sin olvidar que cada
uno trabaja por sus propios objetivos socializados. Es fundamental comprender que se
estd trabajando en red y que cada espacio de encuentro que se fortalezca es un bene-
ficio para todos. Como en todo grupo humano, existirad la posibilidad de que factores
como la competencia, la comparacion o el poder, pongan en riesgo las relaciones; es
tarea de los aprendices mismos, contribuir a la solucién de conflictos de esta indole o
de cualquier otra.

A partir de estas consideraciones, se han definido las funciones que se ven como facti-
bles para cada grupo de participantes:



Funciones del Animador

El Animador tiene una tarea de estimulo, asesoria y asistencia técnica.

Fomentary aplicar una pedagogia de la pregunta, sin la cual no habra proceso educativo.
Ayudar a que el aprendiz aprenda a aprender.

Elaborar estrategias, planificar actividades y evaluar rendimientos, con criterios flexi-
bles, incluyentes y participativos.

Proporcionar o corregir errores de informacién si en los grupos donde se encuentre
nadie lo hace.

Hacer aportes metodolégicos o técnicos, evitando la confusidn entre lo accidental y lo
esencial.

Alentar para que las intervenciones sean argumentativas, teniendo en cuenta que se
presentan algunas de los tipos:

Refutaciones que censuran a la persona que sostiene una opinién contraria.
Razonamientos sélo para provocar los sentimientos y emociones de otros o para que
estos adopten un determinado punto de vista.

Apelaciones a la fuerza de algo o de alguien que establece lo que es verdadero.
Réplicas ofensivas ante una observacion, critica o acusacion, sin decir nada sobre el
sentido de estas ultimas.

Asegurar la convivencia, el respeto mutuo y la consideracion de las caracteristicas per-

sonales de cada uno de los participantes.

Funciones del Aprendiz

El Aprendiz debe ser sujeto de su propio aprendizaje, lo que sélo lograra, en condiciones
de cooperacidn, acuerdo y respeto con los demas.

SABER. Aprender a aprender. Reforzar o adquirir habitos de estudio, autoformacién y
autoevaluacion.

SABER HACER. Aprender a hacer. Desarrollar formas de aplicacion de lo conocido:
induccion de juegos libres o dramaticos, elaboracién de foto-relatos sobre la realidad,
preparacién de personajes, entre otras.

SABER SER. Aprender a convivir y cooperar. Ejercitar el uso responsable de la libertad,
para alcanzar objetivos propios y compartidos.

Resulta siempre necesario, no solo redefinir los roles y funciones de los participantes
sino también lograr un proceso de reciclaje de conocimientos y experiencias: aprender
del pasado para ir siempre hacia adelante.
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El juego como alternativa metodoldgica integradora

Al considerar alternativas metodoldgicas apropiadas para la ensefanza del teatro en ta-
lleres y grupos de base del programa, siempre han surgido las posibilidades que brinda
el juego. Esto se debe a que las actividades lUdico-dramaticas contienen, en principio,
los elementos componentes de la representacion teatral y gozan de cualidades alta-
mente estimadas para favorecer el desarrollo humano en cualquier escala o condicién.
En términos de Vigotsky (1982), “el teatro estd mas ligado que cualquier otra forma de
creacion artistica a los juegos, donde reside la raiz de toda creacidn infantil y es por ello
la mas sincretizada, es decir, contiene en si los mas diversos tipos de arte”.

El Juego Dramatico, por ejemplo, con sus multiples opciones de objetivos y procedi-
mientos, es una actividad simbélica de estructura compleja, que permite asimilar la
realidad al yo, imitar objetos y personas, expresar contenidos inconscientes, realizar
deseos mediante la metéafora, desarrollar la imaginacién y la fantasia, liberar las po-
sibilidades individuales y adaptarse o ajustar normas sociales (Hans Furth, 1971). Las
manifestaciones ludicodramaticas de los participantes de este programay su evolucion
son consideradas como indicadores del desarrollo expresivo: desde la coordinacion de
movimientos corporales, hasta la asimilacidén de cddigos teatrales béasicos.

En resumen, para aprender teatro como medio de expresidn es indispensable apropiar
progresivamente los cddigos de su lenguaje. El juego favorece esta adquisicién. Todas
las estrategias metodolégicas implementadas en este programa pasan por considerar
eljuego como el eje sobre el cual se organizan todas las actividades: narrativas, drama-
ticas, gestuales, musicales, etc. Por Ultimo, nos queda siempre un reto al frente: todo
animador teatral debe pensar e introducir a cada momento los elementos que poten-
cien la particular pulsion del juego dramatico humano.
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Esquina Latinay el
mercado laboral de lo
teatral en Colombia:
¢ Derecho, privilegio
o desacierto?

Orlando Cajamarca C.*

. [ teatro, como préactica artistica de las artes escénicas, se constituye como hecho
=== cn la relacion escena publico vy, a diferencia de otras disciplinas de las artes, re-
b UIETE, Minimamente, del concurso de un equipo técnico y artistico para consu-
marse. De ahi que a lo largo de la historia su financiamiento y sostenibilidad han sido

una preocupacién constante.

Hasta hace unas décadas, en Colombia y en gran parte del continente, quienes se dedi-
caban al teatro eran en su mayoria estudiantes aspirantes a pregrado en areas disimiles,
muchas de ellas ajenas al teatro y a las humanidades, cuando en los espacios uni-
versitarios otrora abiertos, tolerantes, el teatro grupal se presentaba como una fuente
abierta, como riachuelo de agua cristalina que corria a los pies de toda la comunidad
universitaria e invitaba sin distingos a sumergir al menos los pies para refrescar el tiem-
po libre extracurricular, y donde muchos sumergieron primero los tobillos y luego el
cuerpo entero; lo que significo hasta los anos setenta del S. XX, que el mayor empuje de
la dramaturgia y de la actividad teatral viniera de parte de los grupos estudiantiles con
participacion activa en festivales o itinerantes por los escenarios de otras universidades.

*Médico, dramaturgo, actor y Director General del Teatro Esquina Latina.
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Esa tendencia fue cambiando paulatinamente y con la apertura de las escuelas de teatro
de nivel superior, el teatro se fue “profesionalizando”.

La apertura de las escuelas de teatro de nivel superior no obedecié a una decisién de
los creadores teatrales sino a coyunturas internacionales, a exigencias del mercado que,
como es su forma de operar, para este caso combiné varios factores confluentes: por
un lado, la necesidad de validar y reconocer la trayectoria de algunos creadores, como
sucedidé en Colombia, en el caso particular de la Escuela de Teatro de la Universidad del
Valle, en Cali, con Enrique Buenaventura, y la Escuela de Arte Dramatico de Bogotd, con
Santiago Garcia; por otro lado, la necesidad de institucionalizar una practica que dia a
dia ganaba méas adeptos en una modernidad que revaluaba el espectaculo y lo elevaba
a la calidad de industria y que, para efectos de competitividad, requeria pergaminos,
avales, titulos, homologaciones y certificaciones para consolidar estadisticas y mejorar
estandares previamente disefiados internacionalmente dentro de ciertos parametros
establecidos para medir indices de desarrollo y de crecimiento, que requieren los go-
biernos para estar a tono con las leyes de la modernidad y de los mercados, tal como lo
impone el neoliberalismo.

Para el caso colombiano y atendiendo al juego dialéctico de los acontecimientos esto
ha sido, digdmoslo con beneficio de inventario, de alguna manera positivo, por cuanto
le ha dado cierta prestancia y reconocimiento formal a la actividad cambidndole su ca-
racter de “oficio” a profesién; pero por otro lado, esto no ha contribuido notoriamente
en la mejora de las condiciones, puesto que el mercado laboral de lo teatral no estaba
preparado ni creado para asimilar los cada vez mas crecientes contingentes de artistas
con carton, pues para nadie es un secreto que, en este pais, la profesién y por ende el
mercado laboral en el campo de lo teatral sigue siendo inestable, fragil, precario, incier-
to y no resuelve lo que busca toda profesion, la dignificacion de la actividad. Esto desde
luego es un problema estructural que en nuestros paises no atafne solamente al teatro.

Hay dos discursos en contrapunteo: por un lado, un discurso decimondnico, el del artista
“puro”, del poeta roméntico y bohemio que en hermandad con la pobreza se inspira con
las carencias materiales; visién que se complementa en una doxa de pensamiento que
desestima la gestién cultural —y sus procesos administrativos— al considerarla prosai-
ca, sospechosa e indigna de la condicidn del artista —algo asi como una trampa diabdlica
de vulgares comerciantes que contamina y prostituye la creatividad. Por otro lado, un
discurso mas institucionalizado que enarbola la bandera de la profesién, asumiendo que



es el mercado el que decide, manda y desestima el espiritu artesanal del oficio por consi-
derarlo empirico; discurso que con un claro pragmatismo considera que el fin justifica los
mediosy considera caduco o pasado de moda lo grupal, lo comunitario, lo politico, lo soli-
dario. Su meta es la superacion personal, el éxito econdmico y, ojald, rapido y con atajos.

En América Latina, desde el sur del rio Bravo hasta la Patagonia, la actividad teatral en
su grueso caudal se financia con distintos grados de eficacia, eficiencia y efectividad a
través de apoyos puntuales provenientes de politicas culturales estatales, a través de
premios, becas, estimulos y apoyos al edificio teatral, pero muy especialmente gracias a
la auto explotacion que deviene de la mistica, de la vocacidn, de la soldadura ideoldgica
y del amor al arte, que se imponen los creadores que se juntan en proyectos mutualesy
cooperativos, en los cada vez mas escasos grupos teatrales independientes —una espe-
cie de dinosaurios en via de extincion— que, amén de echarse encima su propia manu-
tencion, cargan el peso de mantener abierto un espacio de representacion.

En esta misma direccién han surgido en los Ultimos veinte anos experiencias paradig-
maticas, como el teatro comunitario en sus disimiles formas, pero de manera particular
el teatro comunitario argentino o teatro de vecinos. También, en contados paises, un
nimero muy escaso de comediantes resultan privilegiados, no propiamente por méritos
artisticos, al ser llamados a hacer parte de las companias o elencos oficiales. Igualmen-
te, son comunes los circuitos teatrales comerciales ligados a la fardndula y a empresa-
rios de franquicias internacionales en las que infortunadamente, en la mayoria de los
casos, el éxito comercial es inversamente proporcional a la calidad.

El gusto por lo banal, superficial, ligero, siempre ha sido orientado y estimulado por los
medios masivos de comunicacion, lo que no favorece a las artes escénicas experimenta-
les, de ahi que la baja demanda como resultado de ésta imposicién del mercado genera
lo que algunos economistas llaman la “enfermedad de los costos” [Asuaga, 2011), en la
que es mucho lo que se invierte y poco lo que se recibe. Este déficit casi siempre es asu-
mido por los actores sin sueldo que deben dispersar sus energias en otros empleos para
subsistir durante los montajes teatrales y financiar sus vidas, asi muchas veces estos
empleos u ocupaciones nada tengan que ver ni retroalimenten la actividad teatral: en el
mejor de los casos como profesores de teatro en colegios, universidades, en academias
de arte o realizando veladas empresariales y, cuando el pudor lo permite, participando
esporadicamente y a titulo personal en los montajes del teatro comercial, en la TV. 0 en
uno que otro proyecto cinematografico. Resultado final: poca difusion y vida util de los
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montajes, desercion del oficio y pérdida del recurso humano y del talento desarrollado
para el teatro, amén del desperdicio del bagaje acumulado.

Ahora bien, es claro que para el caso colombiano ninguna de las opciones comentadas
brinda estabilidad y sostenibilidad; es también un hecho que ni en los proyectos estric-
tamente comerciales ni mucho menos en los cooperativos, la taquilla resulta suficiente;
aqui opera la ya mencionada “enfermedad de costos”. Los Unicos puestos de trabajo con
algun grado de estabilidad se crean para ciertos niveles de personal administrativo y de
gestion, pero no para el sostenimiento del equipo de creadores como actores, directores,
dramaturgos, técnicos, escendgrafos y musicos, entre otros.

Ante este panorama un tanto desalentador surge la pregunta: ; se puede vivir dignamen-
te del oficio o de la profesion teatral?

Miremos un poco hacia atrds. Desde el Siglo XVI, la Commedia dell'arte inauguré un
modelo de arreglo que dio origen a la compania teatral, donde los actores se repartian
las ganancias recogidas entre el publico y donde, por primera vez, se le dio participa-
cion a las mujeres. Posteriormente estuvo el teatro isabelino, de gran auge, aceptacion
y consumo popular, aplaudido en privado por los cortesanos y rechazado en publico,
donde los “comicos de la lequa” —llamados asi pues por ley debian acampar a una le-
gua de distancia de las poblaciones de buenas costumbres: las del buen vivir y el buen
morir— crean una economia marginal pero autosuficiente. Hasta el nacimiento de lo que
hoy llamamos el drama burgués o teatro ilustrado y el melodrama, que hacen crecer la
popularidad del teatro en el sentido de su “consumo”. Pero es la Revolucién francesa la
que le da carta de ciudadania al teatro, al declarar a los actores ciudadanos, en medio de
una confrontacion entre la burguesia, duefa de los medios de produccién y los obreros,
ya ciudadanos, al igual que los actores.

Esta confrontacion cada vez mas creciente también polariza el saber y el arte, y abre
paso a una contracorriente que seréa decisiva para los siglos venideros: el romanticismo,
que aparece como amortiguador durante un periodo bastante importante del siglo XIX,
donde el arte es idealizado por los “romanticos” y arropado por un velo casi mistico y
sobrenatural, un oficio para iluminados, concepcién que seguird influyendo y teniendo
vigencia en mayor o menor medida hasta nuestros dias.



Gran parte de la comunidad teatral, influida por ese coctel ambiguo entre arte, militan-
cia y romanticismo, desde el siglo pasado considerd que la gestidn tenia un propdsito
ajeno a la estéticay contrapuso estética a organizacion, apreciacion que a la postre seria
definitiva en la crisis del modelo de organizacién grupal, que se habia abierto paso luego
de la posguerra europea de los anos cincuenta. Las décadas del sesenta y setenta del
siglo precedente, en plena guerra fria, inauguraron la ilusién de un teatro no comercial,
ligado a las corrientes politicas de la izquierda que se vislumbraban como las emanci-
padoras de la opresién y la desigualdad social. Se vuelve moda la militancia politica, se
cuelgan las corbatas y se liberan los pies de la opresion del zapato burgués. Las ninas
y jovenes “de bien” toman partido en protestas estudiantiles, desfilan con los obreros el
1° de mayo, con el sello de calidad "Mayo del 68".

Elteatro, como experiencia de grupo, asimila con mas notoriedad este modeloy el teatro
universitario vive su época dorada. El artista militante y por amor al arte. Bajo estas pre-
misas ganan gran notoriedad artistica los colectivos grupales. Se establece como prin-
cipio tacito la negacién de cualquier asomo, intencidén o preocupacion econémica, pues
ello resultaba ser una herejia. En estas condiciones, cohesionada en gran medida por la
ideologia militante y bajo un desamparo econdmico total, la creacién teatral se hace més
lenta y el modelo, otrora reconocido por su calidad artistica, cede ante la ausencia de
una politica de gestion que garantice la estabilidad y sostenibilidad del proceso. Con la
caida del Muro de Berlin la soldadura ideoldgica se acaba de derretir, generando crisis

interna en los grupos estables y con mas énfasis en quienes servian de ejemplo.

El Estado, la clase dirigente y la clase empresarial salvan su responsabilidad argumen-
tando el caracter contestatario y panfletario del teatro y su dudosa “calidad” y exigiendo,
hasta nuestros dias y en nombre de dicha “calidad” artistica, un teatro aséptico e inofen-
sivo. Decir que como los artistas no son organizados ni saben gestionar ni administrar,
son los responsables de su miseria, se convirtié en un eslogan que repetian tanto los
funcionarios publicos como los dirigentes gremiales, justificando de esta forma la au-
sencia de politicas culturales y de fomento e invalidando a su vez una caracteristica
fundamental de los procesos artisticos: el ensayo y el error, pues no todo hecho, proceso
artistico o cientifico debe ser exitoso para que se justifique, un intento fallido en ciencia o
en arte puede servir simplemente para validar o invalidar una tesis, dar claves o senalar
y evidenciar nuevos caminos. La creacion artistica no tiene por qué conducir sélo a la
consolidacion de un producto exitoso y de aceptacion unanime.
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En las Ultimas décadas, las relaciones entre economia y cultura son cada dia mas mo-
tivo de estudio para establecer el impacto en los modelos de desarrollo, aunque todavia
para muchos la cultura y la economia son ambitos desligados. El concepto de industria
cultural introducido desde los anos cincuenta por Theodor Adorno y Max Horkheimer,
asi su definicién haya sido ampliada y precisada por la Unesco, no es muy afortunado
para englobar las artes escénicas. Las actividades que conforman las artes escénicas
como el teatro y la danza, entre otras, son de caracter artesanal o preindustrial al ser
repetibles, pero no reproducibles tecnoldégicamente y, por consiguiente, presentan di-
namicas econémicas y sociales que las diferencian de las “industrias culturales” en
muchos aspectos.

La creacion de bienes y valores simbélicos como los que inventa el arte no pueden ser
reducidas a las leyes del mercado como lo pretenden las “industrias culturales”. Son
muchos los ejemplos de realizaciones artisticas que no han tenido ni tendran un resulta-
do comercialmente significativo pero que han sido y sequiran siendo altamente valiosas
por su valor estético y poético. La denominacion “industria cultural” para el caso par-
ticular del teatro experimental lo condiciona al éxito comercial porque reduce el hecho
artistico a mercancia, dejandolo a merced del mercado y de sus leyes; no obstante, aun-
que el mercado es importante y es una realidad, por fortuna no ha sido ni sera el que
garantice o valide un hecho artistico.

Las artes escénicas a escala globaly el teatro en particular se ubican en un sector prein-
dustrial, como lo expone de manera técnica y precisa Natalia Nollenberger, economista
de la consultora Tea Deloitte & Touche, en su ensayo sobre el teatro en Montevideo
(Asuaga, 2011).

Porque no son reproducibles técnicamente, aunque si repetibles. En otras palabras,
las méaquinas no han podido sustituir al trabajo de los artistas. A diferencia de lo que
sucede en cualquier industria, en la cual el trabajador es un medio para la produccion
de un bien, en las artes escénicas el trabajo del artista es un fin en si mismo. No hay
intermediarios entre la materia prima y el producto final, sino que es el mismo actor
quien a través de su voz y de sus movimientos se convierte en el producto artistico final.
Esto hace que, por suerte para la humanidad y por desgracia desde el punto de vista
economico, las maquinas no puedan sustituirlo. Lo que conlleva a la artes escénicas
por su naturaleza y manera de operar a no encajar en leyes de mercado que impone

la produccion industrial ya que no puede, entre otras cosas, compensar los aumentos



salariales con incrementos en la productividad ni aplicar una economia de escala que
implicaria un crecimiento progresivo y significativo del publico que enjugue los costos de
la produccidn; de otra parte [...] si los salarios de los trabajadores de las artes escénicas
aumentaran al mismo ritmo que los salarios de los trabajadores del sector industrial,
entonces los costos de produccién de un espectadculo en vivo subirian permanentemente

sin poder ser compensados con méas productividad. (Asuaga, 2011)

Esta y otras razones llevan a la conclusién de que las artes escénicas padecen la “En-
fermedad de los costos”, lo que hace inviable la actividad si se quiere manejar como
una mercancia y aplicarle las leyes del mercado como pretenden los entusiastas de las
(lamadas industrias culturales.

El drama latinoamericano

Hacer gestién cultural es muy duro y comporta el riesgo de desviar al artista de su ob-
jetivo principal. La gestion y la administracion requieren tiempo, trabajo, condiciones,
dedicacion, estrategias creativas para quienes las asuman vy, sobre todo, disciplina. En
los Ultimos tiempos ha surgido un gran interés por la aplicacién de estos dos aspectos
fundamentales en la organizaciény consolidacion de procesos artisticos sostenibles. Sin
embargo, vale la pena precisar que si bien la gestién y la administracién son aspectos
importantes, no son los que definen ni orientan los procesos artisticos ni tampoco ga-
rantizan la sostenibilidad de las organizaciones; son, sin lugar a dudas, un componente
muy importante que junto a los propositos artisticos, a la disciplina de trabajo y al com-
promiso politico, en Ultimas, garantizan la sostenibilidad.

La experiencia particular hacia la sostenibilidad desarrollada en Cali, Colombia, por el
Teatro Esquina Latina, como colectivo teatral dedicado de tiempo completo al proyecto
artistico y al trabajo de proyeccion sociocultural, se puede sintetizar asi: ya que ni el
teatro comercial ni la asociacién cooperativa ni las uniones temporales ni los empleos
subsidiarios garantizan algun tipo de estabilidad laboral, condicién sine qua non para
vivir digna y directamente del oficio o profesidn, sus integrantes decidieron como es-
trategia fortalecer el grupo teatral como eje y motor fundamental, para que el trabajo
mancomunado y solidario garantizara la sostenibilidad, y con ello la generacién de los
empleos creativos del grupo.

Ante la dura realidad y como grupo de teatro experimental e independiente, se pro-
puso que fuera el mismo grupo teatral desde una estructura organizativa adecuada y
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un propdésito artistico experimental, el que generara planes y proyectos alternativos y
complementarios, desde la misma plataforma del quehacer teatral, para que junto con
la pesquisay la experimentacién permanente se hiciera una caja comun y solidaria, que
gestionara y movilizara los recursos necesarios y suficientes para la sostenibilidad de
todo el equipo.

Se han requerido muchos anos, mucho entendimiento y mucha persistencia para poner
a andar un modelo de trabajo propio, basado en un equipo estable con mistica por lo
teatral y con un modo de produccién y un método de pesquisa artistica, que en el caso
particular es la creacion colectiva, combinada con una metodologia de trabajo de ani-
macidn socioteatral con jovenes en comunidades de base. Operacion respaldada en un
equipo de apoyo interdisciplinario con una estrategia de gestién innovadora que apro-
vecha la poca demanda existente, al tiempo que la estimula creando y generando una
oferta distinta y variada de propuestas asentadas en el teatro, como forma de expresion
cultural vinculada a procesos de desarrollo de base de amplio alcance, local y regional.

El Teatro Esquina Latina garantiza, por un lado, la cohesidn del proceso grupal a partir
del desarrollo integral, desigual y sostenido, de sus integrantes, determinado por el
aprender haciendo; y por otro, operando un modelo organizativo que traza y ejecuta es-
trategias de gestion creativas, donde la clave ha sido innovar propuestas desde la accién
cultural, todas, dentro de la especificidad del quehacer teatral.

Lo anterior ha significado que en los Ultimos veinte anos —de cuarenta de trayectoria—,
el equipo artistico del Teatro Esquina Latina ha podido crear, generary mantener en el
tiempo un niimero importante de empleos que cumplen con todas las exigencias de la
legislacidon laboral vigente, derivados directamente de sus actividades y de su quehacer
teatral grupal. La planta artistica estd compuesta por actores y actrices integrales, a
la vez pedagogos y animadores socio-teatrales en comunidades de base afectadas es-
pecialmente por el conflicto armado y por otras violencias. Asimismo, interactian en
localidades donde han creado y operan una amplia red de grupos juveniles de teatro co-
munitario, trabajo de animacion socio cultural que retroalimenta, transforma y fortalece
el proceso central del Teatro Esquina Latina como grupo teatral estable.

No ha sido facil el camino emprendido, pues aunque en la historia de la humanidad en
principio el trabajo remunerado fue considerado denigrante, con el auge del capitalismo
en los siglos precedentes y hasta nuestros dias, las conquistas laborales se convirtieron



en logros y reivindicaciones sociales trascendentales. Sin embargo, todavia flota en el
ambiente teatral un interrogante que acosa y perturba: jserd que la mistica y el entu-
siasmo con la que se deben abordar los procesos creativos teatrales son coartados por
la remuneracion formaly la creacion de empleos sostenibles para la actividad teatral?
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Obra: Extraviados en el Mar (1979)
Autor: Slavomir Mrozek

Creacion y direccion colectiva
Actor: Lars Wallin

Foto: Olmedo Cardozo
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Obra: Cuentos eréticos africanos (2001)

Dramaturgia y direccion: Alfredo Valderrama y Orlando Cajamarca
Actrices: Victoria Giraldo y Adriana Gonzalias

Foto: Archivo Vichama Teatro
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Obra: Ritornelos de amor | (2010)

Dramaturgia y direccion general: Orlando Cajamarca
Actores: Andrés Holguin y Victoria Giraldo

Foto: Jair Cerén
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Obra: Cantos y cuentos de los nifos pajaros (2006)
Dramaturgia y direccion: Alfredo Valderrama
Actor: Robins Harold Renddn

Foto: Jair Cerén



Obra: Ritornelos de amor 11 {2012)

Dramaturgia y direccién general: Orlando Cajamarca
Actrices: Alejandra Vélez y Yuri Marin

Foto: Génesis Chacon Peléez
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Obra: Para-lelos (2006)

Dramaturgia y direccién: Orlando Cajamarca
Actores: Victoria Giraldo y Jhon Lotero

Foto: Jair Cerdn
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Obra: Los pecados del capital (1985)
Dramaturgia y direccién: Orlando Cajamarca
Actriz: Aida Novoa

Foto: Pedro Rey
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Obra: Cuentos eréticos africanos (2001)

Dramaturgia y direccién: Alfredo Valderrama 'y Orlando Cajamarca
Actriz: Lucenith Castillo Ramos

Foto: Archivo Vichama Teatro



Obra: Sancho Panza gobernador (2005)
Dramaturgia y direccion: Alfredo Valderrama
Actores: Mauricio Machado y Julian Jiménez
Foto: Jair Cerdn

W84

Teatro Esquina Latina, 40 afios

Obra: Romeo y Julieta (2001)

Autor: William Shakespeare

Traduccion: Pablo Neruda

Direccién y versién para teatro de titeres: Julio Cordero
Actores: Gustavo Silva y Jhon Lotero

Foto: José Kattan
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Obra: EL nacimiento del juglar (1979)
Autor: Dario Fo

Director: Lars Wallin

Actor: Orlando Cajamarca

Foto: Pedro Rey
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Obra: Las muertes de Martin Baldio (2009)
Dramaturgia y direccién: Andrés Holguin
Actor: Gustavo Silva

Foto: Jair Cerén



Obra: Alicia Adorada en Monterrey (2003)

Dramaturgia y direccion: Orlando Cajamarca

Beca de Residencia artistica Mincultura, México 2001
Coproduccién del Teatro Esquina Latinay Proartes 2003
Actrices: Marcela Camacho y Adriana Gonzalias

Foto: Karolina Grisales
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Obra: EL lenguaje de los animales (2011)
Dramaturgia y direccion: Alfredo Valderrama
Actor: Julidn Jiménez

Foto: Génesis Chacdn Peldez



Obra: El Enmaletado (1982)

Creacidn Colectiva

Dramaturgia y direcciéon: Orlando Cajamarca

Mencién de honor concurso nacional de dramaturgia 1986
Actor: Orlando Cajamarca

Foto: Hugo Echeverry

.89

Obra: Un lugar contra el mal tiempo (2001)
Dramaturgia y direcciéon: Jhon Lotero

Actores: Gustavo Silva y Robins Harold Rendén
Foto: José Kattan



290

Teatro Esquina Latina, 40 afios

Obra: EL Quijotiz de La Mancha (2010)
Dramaturgia y direccion: Alfredo Valderrama
Actor: Nixon Valdés

Foto: Génesis Chacon Peldez



Obra: Encarnacién (1986)

Dramaturgia y direcciéon: Orlando Cajamarca
Premio de Dramaturgia Jorge Isaac 1995
Actor: Orlando Cajamarca

Foto: Pedro Rey
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Obra: La casa de Bernarda Alba (1998)
Autor: Federico Garcia Lorca
Adaptacion: Alfredo Valderrama
Direccién: Orlando Cajamarca
Actrices: Adriana Gonzalias y Lucenith Castillo
Foto: José Kattan
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Obra: Extraviados en el Mar (1979)

Autor: Slavomir Mrozek

Creacion y direccion colectiva

Actores: Gonzaga Avendafo, Jesus Maria Mina
Foto: Olmedo Cardozo



Obra: La historia de un desdén (2001)
Direccién: Julio Cordero

Actor: Julian Jiménez

Foto: Jair Cerdn
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Obra: Joselito Buscalavida (1984)

Dramaturgia y direccion: Orlando Cajamarca

Actores: Marcela Camacho, Andrés Holguin y Liliana Angulo
Foto: Ximena Tascon
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Obra: Elegi...a Lorca

Dramaturgia y direcciéon: Orlando Cajamarca

Premio Iberoamericano de dramaturgia Alejandro Casona Principado de Asturias, 2004.
Beca Nacional de Creacién en Teatro Mincultura, 2009

Actor: Robins Harold Rendén

Foto: Jair Cerén
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Obra: Para-lelos (2006)

Dramaturgia y direcciéon: Orlando Cajamarca
Actores: Robins Harold Renddn y Victoria Giraldo
Foto: Jair Cerén
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Obra: Las muertes de Martin Baldio (2009)
Dramaturgia y direccién: Andrés Holguin

Actores: Marcela Camacho y Robins Harold Rendén
Foto: Jair Cerén
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Obra: Bip y pop los cibernautas (2009)
Dramaturgia y direccion: Alfredo Valderrama
Actores: Mauricio Machado y Nixon Valdés
Foto: Jair Cerdn
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Obra: Enekpe (2006)

Dramaturgia y direccion: Lucenith Castillo Ramos

Grupo teatral de base Metamorfosis, comuna 13 Distrito de Aguablanca de Cali

Programa Jévenes, Teatro y Comunidad - Patrimonio Cultural del Municipio de Santiago de Cali-
Foto: José Antonio Arana
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Obra: Dia de campo de batalla (2010)

Dramaturgia y direccién: Eduardo Canizales

Grupo teatral de base Expressarte, comuna 6 de Cali

Programa Jévenes, Teatro y Comunidad -Patrimonio Cultural del Municipio de Santiago de Cali-
Foto: Génesis Chacén Pelaez
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Grupo teatral de base La Mandragora (2005)

Municipio de La Victoria -Valle del Cauca

Programa Jévenes, Teatro y Comunidad -Patrimonio Cultural del Municipio de Santiago de Cali-
Foto: Archivo Teatro Esquina Latina
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En sus primeros anos de existencia el Teatro Esquina Latina realizé6 montajes de autor,
posteriormente inicid el proceso de Creacion Colectiva, entendida esta como la parti-
cipacion del equipo en todos los aspectos que comprometen la puesta en escena. De
estos procesos se derivan los textos dramaticos que tienen como autor, en todos los

casos hasta hoy, al director de la puesta en escena respectiva.

A continuacion, algunas obras escritas y puestas en escena que corresponden a varios
periodos de la dramaturgia del Teatro Esquina Latina.
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El enmaletado

Orlando Cajamarca C.*

Mencién Concurso Nacional de Dramaturgia 1986, Bogota 450 afios.

Escena n°. 1

(En la cércel. Es la hora del descanso. Los presos son vigilados por un centinela que los
controla desde una torre y hace llamados con un silbato. Un preso trata de comunicarse
con Amapeo [otro de los presos] y juntos establecen un cédigo particular: Preso uno trata
de comunicarse con Amabeo. Los dos presos establecen un cédigo particular que termina
en una fingida pelea de manos).

Preso uno: El 4guila te necesita, Amadeo.

Amapeo: jDe qué se trata?

Preso uno: Eliminar a Leoncio Terreros.

AmapEo: jAl viejo zorro!

Preso uno: No baje la guardia, Amadeo.
(AmapEo se abalanza contra PrReso uno).

Preso uno: Arreglamos tu libertad.

AMADEO: ;Y qué mas?

Preso uno: Dinero para largo rato.

(El guardia pita. Preso uno y los otros presos salen).

* Médico, dramaturgo, actor y Director General del Teatro Esquina Latina.




Amapeo: (Al pdblico). La sola idea me da ganas de vomitar. Aunque por su culpa estoy
aqui. Pero jquién va a ser tan estlpido para arriesgar todo por el solo sentimiento de
la venganza? La venganza no se come. Me ponen en la calle, me dan dinero, todo en
bandeja de plata... claro... es una trampa... No, es un trabajo para mi. Conozco ese
pueblo como la palma de mi mano. No voy a convertirme en un barrote mas, no voy
a salir al mundo hecho un viejo. Saldré para hacerte mia, Florcita. Habra dinero para
mostrarte el mundo. Voy a quitarte uno a uno los nuditos de tu cuerpito, el nudito de tu
pelo, el nudito de tus zapatos. Naciste para mi, aunque tu madre no lo quiera. La suerte
estd echada.

Escenan®. 2

(Interior de una cantina. Se escuchan las campanadas de un reloj empotrado en la pared
mientras RosaLia, tras el mostrador, cuenta dinero y Ebmunpo, en una de las mesas, es-
cribe sus memorias).

Eomunpo: (Levanta el escrito con satisfaccion y lee tratando de encontrar algdn error). Cont
mi padre. (Al publico). El bajaba los domingos al pueblo y regresaba por la tarde a la
finca. (Lee). "En 1910 el parroco Robayo y sus monaguillos, frente a laiglesia, bendije-
ron los caballos adornados de setenta jinetes, convertidos en cruzados que se dieron
por misidn acabar con los herejes del porvenir, castigar estos colonos que constru-
yeron primero un puente sobre el rio y no una capilla. Mas tarde, ‘El porvenir’ quedd
convertido en un pueblo fantasma. No quedd nadie. Los pioneros desaparecieron,
exilados o asesinados, so6lo se veian las caras silenciosas en la puerta de la tienda
cantina, y las siluetas en el puesto de policiay en la inspeccién”.

(Rie y continda escribiendo. RosaLia lo invita a una cerveza. El viejo acepta, deja a un lado
su escrito e inician un juego, mezcla de farsa y erotismo reprimido y nervioso. Los detiene
el canto exterior de FLORCITA).

voz EXTERIOR: (Cantando). "Quién pudiera tener la dicha que tiene el gallo la, la, la, la...”.
(RosaLia se suelta bruscamente de EbMunpo).

Eomunpo: (Perturbado y desdefiado busca plata en sus bolsillos). Yo también puedo pagar..
(Exhibe una moneda). Por lo menos la cerveza.

(El reloj se detiene).
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RosaLia: ;Has dado cuerda al reloj?

Eomunpo: ;Por qué me haces esa pregunta? ;Por qué quieres que se repita la historia?
i Por qué me acuerdas de mi origen?

RosaLia: (Tratando de hacer funcionar el reloj). Perdéname, discllpame.

EpbmunDpo: ; TU has leido cdémo empez6 la historia de mi vida? Tu sabes que en el preciso
momento en que la semilla de mi padre entré a fecundar el évulo de mi madre, ella
dijo esas mismas palabras que me hicieron comprender que iba a nacer en el siglo
equivocado...

RosaLia: (Continda con el reloj). Ojala el resorte no esté suelto.
Eomunpo: En este siglo de histeria y de locura.
RosaLia: ;Serd que esté roto?

Eomunpo: Mi padre fue colonizador de estas montanas y el primer campesino con tierra
propia en nuestra familia.

Rosatia: jCarambal Estad bueno y tiene cuerda.
Epbmunbo: Y yo he sido el ultimo... Probablemente.
RosaLia: No tiene fuerza para andar el mecanismo.

Epbmunpo: Después de un ano... ciento cincuenta paginas... Estoy acercandome a mi na-
cimiento.

Rosalia: (Resignada ante el reloj). Estas cansado “mijo”.

Eomunpo: Ahora tengo que escribir otros 365 dias mas.

RosaLia: Ahora que se ha parado el reloj, puedes alcanzar.

Eomunpo: Eso es, el tiempo, el tiempo es el gran problema. ;Si sélo pudiera entender?
RosaLia: Ha sacado la mano, parece.

Eomunpo: Cuando pequeno, el tiempo siempre fue una distancia entre la finca y el pueblo,
de alla para acd, de aqui para allad. Cuando creci, el tiempo se convirtid en trabajo,
algo que uno siempre queria que terminara. Ahora, el tiempo anda demasiado rapi-
do, uno no puede alcanzarlo. ; Cémo se puede saber todo lo que pasa en el mundo?



RosaLia: Lo que tU necesitas es un jet privado para volar de una ciudad a otra. {Siempre
en el centro de los acontecimientos!

Eomunpo: jComo un presidente!

RosaLia: O un negociante importante o un ejecutivo de una gran organizacién interna-
cional o un cientifico famoso, de esos que vuelan y conducen los acontecimientos,
hablan, discuten y deciden.

Epbmunpo: Yo no creo que ellos tengan un mundo mas grande que el mio...
RosaLia: Ya estas hablando tonterias. Mejor te vas para tu casa, es tarde.

Epmunpo: jBah! Cuida tu libertad que manana ella cuidara de ti... Santo Tomés de Aqui-
no... Aqui no se puede conversar. Hasta manana. jAh! Olvidaba una parte de mi ser.
(Recoge sus escritos. Sale. FLorcita canta de nuevo).

Voz exTeRIOR: (canta FLorcira). “Quién pudiera tener la dicha que tiene el gallo...”
RosaLia: jFlorcital Acuéstate a dormir, es tarde, mafana tenemos mucho que hacer.

FLorciTa: (Entra en escena. Canta). “Que no hay gavildn que a ti te coma, que no hay gavilan
que a tite coma...”.

RosaLia: (Mientras limpia y organiza el bar). jFlorcita! Acuéstate a dormir, es tarde.
FLorciTa: TU nunca hablas conmigo, mama.

RosaLia: No vayas a negarlo ahora. Por ejemplo, cuéntas veces te he dicho que no cantes
esa cancidn, es fea, vulgar. Siempre he luchado por criarte como una joven decente.

FLorcima: TU sblo me dices que debo y que no debo hacer. (Se sienta con pose lasciva).

Rosatia: Florcita, yo sélo quiero que tengas una buena vida... De esta manera no se sienta
una joven que quiere ser respetada. Tienes que entender, Florcita, si te enseno a
comportarte, no es por mi, sino por tu bien.

FLorcima: § Por qué nunca me cuentas algo de ti misma?

RosaLia: No se trata de mi, sino de ti, de tu futuro. Debes entender que has dejado de ser
nina, ya eres una senorita, tampoco eres una adulta, has cumplido 16 anos, debes
empezar a cuidar tus modales. Vete a dormir en lugar de estar haciendo este juego
ridiculo.
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FLorcima: § Qué hacias cuando tenias 16 afios, mama?
RosaLia: Ademéas mafana no vas a querer levantarte temprano a organizar la cantina.
FLorcima:  Tuviste muchos novios, mama?

RosaLia: Estards retraida, con ojeras. Dormir, dormir es algo muy importante cuando una
quiere conservarse bella.

FLorcima: Nunca me dejas hablar con los muchachos, quieres mantenerme encerrada en
tu caja fuerte.

RosaLia: Deberias alegrarte, los muchachos de este pueblo no valen nada.
FLorcrma: § Quién es mi padre? ;Don Leoncio?

RosaLia: (Confundida). Cuantas veces te he dicho, Florcita, que tu padre estd muerto, mu-
ri6 en un accidente de transito cuando tu eras muy pequena. Ahora vete a dormir que
es tarde y mafana tenemos mucho que hacer. (Tocan a la puerta). Vete a dormir que
no quiero que nadie te encuentre en esas fachas. (Vuelven a tocar con més insistencia).
i Quién es?... ; Don Leoncio?

(Oscuro).

Escenan°. 3

[Exterior. Una calle, un muro. Amapeo aparece en lo alto y descuelga una maleta cau-
telosamente hasta el piso. Desaparece... Ebmunpo pasa junto al muro. Al ver la maleta
abandonada duda pero termina cargando con ella. Amapeo salta el muro, se percata y des-
concierta ante la ausencia de la maleta. Se oyen ruidos de operativo militar. Sale. Entra
el ArcaLoe MiLITAR. Inspecciona el terreno. Luego entra el SARGENTO).

ALcaLDe: jAqui puede ser? ; Cierto, Sargento?

SARGENTO: Este es el punto central, mi capitan.

ALcaLpe: Aqui podemos organizar el centro del operativo, ;cierto, sargento?
SARGENTO: Este es el sitio, Capitan.

ArcaLpEe: Traiga los mapas.



SaRrGENTO: Si, mi Capitan.

ALcaLDE: Sargento, mi Walkie-walkie.

SarGeNTO: Si, mi Capitan. Su walkie-walkie, mi Capitan.

ALcaLDE: {Traiga los bindculos!

SARGENTO: Si, mi Capitan. Sus bindculos, mi Capitan.

AvLcaLpE: Traiga la tropa, jSargento! Quiero dar mis Ultimas dérdenes.

SarcenTo: Si, mi Capitan. (EL SarcenTo hace sonar el silbato, ruido de tropas en las inmedia-
ciones). jAtencién! Lista la tropa, mi Capitan.

ALcalpe: (Mientras el Atcatpe MiLitar habla a la tropa, el Sarento traduce todo el discurso
al lenguaje de sefas de los sordomudos). jDescanso! Soldados, esta alarma que les
ha sacado del descanso, bien merecido para el soldado, tiene su razén de ser. Don
Leoncio Terreros ha desaparecido. Hace catorce horas no se sabe de él. Como res-
ponsables de la seqguridad aqui en el pueblo, tenemos la obligacién de llevar a cabo
la "Operacién Busqueda”. Vamos a requisar el pueblo, casa por casa, calle por calle,
hueco por hueco. Llevaremos a cabo la operacidn, segun ensayo realizado, empe-
zaremos por la montana y bajaremos hasta la carretera. Realizaremos la operacién
répido, pero con mucho cuidado. Espero que cada hombre esté dispuesto a dar todo
lo que tiene en esta tarea, no porque don Leoncio sea mi papd, sino porque es un
hombre de gran importancia para toda la regién. Los que vienen de otros distritos
militares, quizé no los sepan, pero mi papa hace muchos anos fundé este pueblo.
Gracias a su fuerza e iniciativa, fue poblada y fecundada esta tierra. Muchos son los
hombres de esta regién que piensan con agradecimiento en su generosidad. Ele-
mentos que han querido actuar en su contra o han querido utilizar el florecimiento
de la region por un interés personal han sufrido el peso de su incorruptible, justa y
severa mano. Por eso tiene enemigos en el pueblo. Ademas, lo amenaza la guerrilla
que quiere subvertir la democracia del pais. Gracias a nuestro cuidadoso trabajo,
para la sequridad del pueblo, hemos podido listar los sospechosos. Una patrulla en
camion, bajo el mando del sargento, hara allanamientos y requisas en estas direc-
ciones. Llevar los sospechosos al cuartel general para el interrogatorio. Los buenos
aportes seran generosamente recompensados. Cualquier forma de descuido serd
duramente castigada. Sargento, empiece la operacion.
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(Sin que el ArcaLoe lo note, MitTon lo ha estado observando. Trae una maleta idéntica a la
que descendid por el muro).

SARGENTO: Si, mi Capitan. jAtencién!
MiLToN: jJustino!

[JusTino, sorprendido, deja caer los mapas que se extienden como una alfombral.
AccaLpe: (Al Sarcento). i Es ese mi hermano?
SARGENTO: Si, mi Capitan.
ALcaLpE: Supervise la Operacion, jSargento! Quiero informes cada quince minutos.
SarceNTO: Entendido, mi Capitan. (Sale).

Mitton: (Con marcado acento inglés). Querido hermanito, ;jcuando vas a acabar con ese
comportamiento de boy scout?

ALcaLDE: ; Boy scout? No entiendo... Yo...
MiLToN: ¢ Por qué todavia no has informado a la brigada?

ALcaLDE: Pensé buscar primero en esta area vy, si no lo encontramos, pediré refuerzos a
la brigada para cubrir toda la zona.

MiLTon: Parece que no sabes que estamos al borde de la guerra civil, diariamente la gue-
rrilla ataca, personas importantes desaparecen cada dia.

ArcaLpe: Claro que...

MiLTon: Piensa una vez en la vida, si tuvieras el minimo sentido de organizacién enten-
derfas que se necesita tiempo para enviar una compania hasta aqui. Hay que hacer
turno para helicdpteros, carros, soldados, equipo... el aparato militar necesita plani-
ficacion, como cualquier empresa.

ArcaLpe: Traté de llamar por teléfono, pero no habia comunicacion.
MitTon: jComo si no tuvieras radioteléfono!

ALcaLpe: Anoche cuando el Sargento lo usaba para llamar a su novia... Si, ella trabaja
en...

Mitton: ; Qué paso6?



ALCALDE: Se rompid.
Micton: jNo!
ArcaLpe: Trataremos de arreglarlo.

Mitton: No te molestes, el coronel que me acompand hasta aqui me ha prometido prio-
ridad, una compania llegara de un momento a otro.

ALcaLDE: Gracias, hermano, yo...

MitToN: Ahora, cuéntame qué has pensado.
ArcaLpEe: jPensado?

MiTon: Las costumbres del viejo. ;Donde anda? ; Tiene amante? jDénde toma sus tragos?
ArcaLpe: Donde dona Rosalia.

MiLTon: 4 Lo has buscado alla?

ALcaLDE: Lo encontré en la puerta.

MiLTon: § Cuando?

ALcaLDE: Ayer, entré cuando él salio.

MiLToN: 4 Y no regresd?

ArcaLpe: No creo.

MiLTon: Vamos alld. Ademds, necesito un trago.

[Milton recoge la maleta y parten).

Escenan°. 4

(Interior de la cantina. Golpean a la puerta).
RosaLia: Quién es?
Voz exTERIOR: Abre rapido...

(RosaLia abre. Epmunpo entra con la maleta).
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RosaLia: ; Qué es eso? ;De donde la sacaste?
Eomunpo: Me la encontré abandonada en la calle.
Rosatia: ;Nadie te ha visto?

Eomunpo: No nadie. (Se dispone a abrir la maleta). Veamos la sorpresa que nos depara la
vida, porque pesa bastante.

Rosatia: Deja eso donde lo encontraste, no busquemos problemas cuando no los tenemos.
Eomunpo: No seas boba, jqué nos puede pasar?

RosaLia: Deja eso. [Eomunno abre la maleta y descubre su contenido). ;jDon Leonciol?...j-
Santa Béarbara!

Epbmunpo: Ha caido el antiguo comprador de marranos.

RosaLia: ;Quién pudo ser capaz de semejante cosa?

Eomunpo: El asombro es que haya vivido tanto tiempo.

RosaLia: Descuartizado como sus viejos marranos.

Eomunpo: Todo se paga. No hay mal que dure cien anos...
RosaLia: Ni cuerpo que lo resista. Pero, en el fondo, él fue bueno.

Epmunpo: Mi padre, al que no le dejé un punado de esta tierra donde morir, nunca imagi-
nd que con unas cuantas paladas se podria mantener tu cuerpo y tu espiritu inmaovil.
(Saca la cabeza).

Rosatia: ; Qué haces, Edmundo? Estés loco, guarda rapido a Don Leoncio.
Eomunpo: He aqui el mundo, cuan pronto se quiebra, esta hueco por dentro.
RosaLia: Déjalo que descanse en pazy habla més bajo.

EpomunDpo: Ya no te sirve el dinero, los médicos, ni los titulos arrancados a la fuerza. Ya
no podras comprar ni disponer de los latidos del corazén, descansa en paz. Que me
oiga todo el mundo. Que el que teme a Dios, no teme llamar por su nombre la obra
del Diablo.

RosaLia: Déjalo, ya estamos en un lio con este cadaver.



Epmunpo: Descansa en paz mientras te dure la carne pegada a los huesos. jBellaco! El
cementerio estuvo mucho tiempo abierto por tu culpa y ahora ha de cerrarse con tu
entrada. (Al publico). {Me siento vengado! jTodo el mundo se siente vengado! Todavia
me faltara tiempo para creer que no te estas haciendo el muerto.

RosaLia: Edmundo, por favor...

Epmunpo: TU te callas, sino quieres que ni el silencio te acompane. Ahora mirame. Te vas
a quedar ahi sentada y cuando llegue algun forastero, recuerda, que en boca cerrada
no entran moscas, y en este pueblo hasta las paredes tienen oidos. (Deja la cabeza
sobre el mostrador, frenético, rie a carcajadas. Tocan a la puerta).

RosaLia: Bueno, Edmundo, estamos metidos en la grande, ya se nos vino el mundo en-
cima.

(Golpean a la puerta. La vieja mete la cabeza en la maleta e indecisa va a salir. Golpean
de nuevo. La vieja y el viejo cierran la maleta. Cada uno trata de llevarla por lugares dis-
tintos para esconderla, hasta que coinciden guardarla detrds del mostrador del bar. La
vieja toma aire y se dirige a la puerta, tranquilizdndose, mientras, el viejo se acomoda y
finge estar tranquilo).

Escenan®. 5
[Interior de la cantina. Entra Amapeo nervioso, tratando de aparentar frescural.

RosaLia: Amadeo, hijo, que susto nos has dado. ;Por qué vienes asi como anima que lleva
el viento?

Amapeo: (Se abrazan con familiaridad). Mi dofa Rosalia, asi es la vida, como un columpio
abajo y arriba, golpes y caricias es la carcel, es mivida... mi destino... riesgos, mejor
dicho, juego mividay a esta altura la llevo perdida. Disculpen el toque tan brusco. El
pueblo estd invadido por fuerzas desalmadas. jAlguien ha atentado otra vez contra el
viejo zorro? (Saca un fajo de billetes y los pone sobre el mostrador). Véndame un trago.

RosaLia: (Mientras le sirve un trago). ; Qué haces aqui a estas horas?
Epbmunpo: ; Te soltaron o te escapaste? jVergajo!

Amapeo: Eso no es asunto tuyo.
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RosaLia: ; Qué te traes entre manos?
Amapeo: Eso tampoco es asunto tuyo.
RosaLia: Entonces vete de aqui, al finy cabo yo no fui la que te parid.

Amapeo: Otra vez la misma historia. Aqui te traigo todo este dinero, con él creo que saldo
todas mis cuentas y mano a mano hemos quedado.

Epbmunpo: Las deudas familiares para después, ;jahora qué vamos a hacer?

Amapeo: ; Por qué estas tan palido Edmundo, ;te asusta mucho verme? No, no me escapé
de la carcel, estoy libre, sali gracias a una ley que me favorecia.

Epbmunpo: j Asi que te rebajaron la pena?

Amapeo: Basta el interrogatorio, he venido a verlos. (Saca mds plata del bolsillo, entra
Frorcia). jFlorcita!

FLorciTa: jAmadeo! (Se abrazan apasionadamente).

AmapE0: (RosaLia los separa con energia). Tranquila, dofia Rosalia, también he venido por
ella. [Muestra los billetes).

RosaLia: Amadeo, por favor, vete, con esa plata no consigues naday deja en paz a mi hija.

Amapeo: Ya te dije, Rosalia... He venido a arreglar algunos asuntos de mi empresa. Pero
en este pais de ladrones perdi... un detalle importantisimo. Tengo que arreglar esto
rapido.

FLorciTA: ; Qué pasa aqui?

Amapeo: Después vuelvo por ti, Florcita. Voy a mostrarte las grandes ciudades: Bogot3,
Miami, Paris. Cuando esté terminado este trabajo seremos ricos. Va a salir. Tocan a
la puerta.

[Epmunpo, RosaLia y AMaDED se ponen alerta. FLorciTa los observa confundidal.
Epbmunpo: Site encuentran aqui la situacion sera dificil para todos.

(Buscan donde esconder a Amanko, se enredan pero finalmente lo meten en el tinel cuya
entrada esta justo debajo del reloj. FiLorcita vuelve al interior de la casa. Sale).



Escenan®. 6

(RosaLia abre la puerta. Aparecen Mitton y el ALcape. Mitton trae su maleta igual a la que
guarda la cabeza y que esta oculta tras el mostrador).

AccaLpe y Mitton: Buenos dias. (Micton descarga su maleta justo debajo del reloj).

RosaLia: ;Qué hacen ustedes aqui? (Mirando la maleta de Mitton y evidenciando la similitud
con la maleta oculta). ;Y usted, mister, quién es?

ArcaLpe: No pregunte tanto, Rosalia. Después de calentarnos los huesos con un buen
trago le aclararemos la situacion.

RosaLia: Usted tiene razén. Sigan, pénganse comodos mientras les sirvo algo de tomar.
(Va hacia el bar, saca una botella).

ArcaLpe: Edmundo, jqué sorpresa! ; Usted a estas horas fuera de su casa?

Epbmunpo: Senor Alcalde, pasé por aqui temprano y, charlando con dofa Rosalia, se me
fueron pasando las horas. Usted sabe, Capitan, el tiempo... siempre nos atrapa en
sus redesy...

RosaLia: Tdémense esto, tengo mucha curiosidad por saber a qué se debe tan honorable
visita.

(EL Arcacoe y Mitton apuran el trago).

ALcaLDE: Ahora que hemos entrado en calor, las presentaciones (a Miton): ella es Rosa-
lia, a quien nuestro padre tanto ayudé. No sé si te acuerdas, eras muy nifio cuando te
enviaron a estudiar tan lejos.

RosaLia: jMilton! pero cémo pasa el tiempo, estds hecho todo un hombre y pensar que
yo te cargué cuando pequeno y hasta nalgadas te di cuando te sorprendi rendijiando.
iAy, como es la vida!

ArcaLpe: EL mismo, pero hecho un doctor.

Mitton: Vine a arreglar unos asuntos financieros con mi padre y me encuentro con la
noticia de que ha desaparecido.

Rosatia: ;Cémo? ; Don Leoncio desaparecido? ; Cuando ocurrié eso?
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Arcalpe: Nos enteramos esta madrugada, desde ayer nadie da razén de él. Por eso es-
tamos requisando casa por casa buscando algun rastro que nos guie a su paradero.

RosaLia: Eso me parece buena idea.

ALcaLDE: Yo he querido encargarme personalmente de la suya, ya que la estimo. Es mejor
que los amigos se traten como amigos.

RosaLia: Don Justino, usted y yo siempre nos hemos tenido confianza; si ahora la situa-
cion ha cambiado, bien pueda, registre la casa.

ArcaLpe: No se enoje, Rosalinda, asunto de rutina.
RosaLiNnDA: jRutina! La rutina suya en esta casa ha sido beber todos los dias.

Eomunpo: [Coge la botella y las copas). Lo que deben hacer es continuar. (Ofrece un trago a
los recién llegados). Tomémonos otro trago.

Mitton: Gracias, don... perdéneme, jcomo es su nombre?

Epomunpo: Edmundo Callejas. jNo se acuerda de mi? Tenia una parcela vecina a la ha-
cienda de su padre, ahora mis mejoras pertenecen a él. Me tocé la mala suerte, como
dicen por aqui. Los tiempos son desgraciados, los relojes andan mal y quien sabe
cémo van a terminar las cosas...

AccaLpe: (Interrumpiendo). Si nos permite un momentito, don Edmundo.

MiLton: Tranquilo, don Edmundo, las cosas van a cambiar. Vamos a construir la primera
fabrica en este pueblo que llevo en mi sangre. He venido precisamente a convencer
de esto a mi padre. Los tiempos pueden mejorar, con su permiso.

Eomunpo: Por supuesto.

(Mientras el ALcatpe y Mitton revisan los planos, Rosacia y Ebmunpo, que han estado todo el
tiempo en contacto, confabulan para tratar de salir de la dificil situacion).

AccaLpe: Con los refuerzos que llegaron de la ciudad estamos peinando toda esta zona.
Sino da resultado vamos a subir al monte. Sin embargo, si lo ha secuestrado la gue-
rrilla, seguramente van a mandar sus exigencias hoy.

Mitton: Explicame, querido hermano y responsable de la seguridad publica, ;cémo es
posible que no guardaras mejor al viejo, sabiendo que han atentado contra él varias
veces”?



Arcatpe: No en vano le llaman “el viejo zorro”. No queria andar con guardaespaldas,
tenia muchos secretos, sobre todo en negocios, francamente te digo, no sé cudl es
la extension de sus propiedades, y si papa estd muerto habra bastante trabajo para
organizar los papeles.

Mitton: Qué problema, trata de sefalar las que conoces. (Contindan hablando mientras
sefialan los mapas).

(Amapeo asoma la cabeza por el tinel, al descubrir la maleta de Micton idéntica, la toma y
se la lleva por el tunel. RosaLia y Ebmunpo lo sorprenden en el dltimo momento pero ya es
demasiado tarde. El ALcaLpe sale).

MiLton: Dofa Rosalia... Dofa Rosalia.
RosaLia: Perdoneme. Estaba pensando en lo bueno que fue su padre.

Mitton: Qué es, dona Rosalia. jQué es!... Teniendo en cuenta que mi padre es asiduo
cliente suyo, hemos decidido respetar su casa. Es imposible sospechar de usted.

RosaLia: Gracias mil... doctor.
(Entra FLorciTa). 9.
FLorciTa: jMama, qué pasa”?
MiLToN: (Sorprendido). Es su hija.
RosaLia: Si, éntrate, mi nina. Esto es cosa de mayores.
(FLorciTa mira a MiLton de arriba a abajo. Coquetea con él. Mitton se le acerca con morbo).
MiLton: Es linda su hija.
RosaLia: Témese otro trago doctor.
(Entra de nuevo el ALcaioe).
ArcaLpe: Milton, hemos encontrado un sospechoso.
MiLToN: Y qué esperamos? Vamos... rapido. (Sale alelado mirando a Fiorcita).

(El viejo entra al interior del tinel. FLorcita ha quedado impresionada por MiLton. La vieja
cierra la puerta, al tiempo, recrimina a FLorciTA por su actitud coqueta).

RosaLia: jFlorcita!
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FLorciTa: ¢ Quién es él?
RosaLia: Milton Terreros, el hijo de don Leoncio. Ten mucho cuidado con ese hombre.
Eomunpo: [Apareciendo del interior del tinel). Amadeo no estd, jqué vamos a hacer?

RosaLia: Debemos ir a buscarlo y explicarle todo para que entienda el lio en que nos va a
meter. Ademés, puede ayudarnos a encontrar una salida.

EpmuNDo: Vamos que el tiempo apremia. (Sale).
FLorcma: § Mama, qué esta pasando hoy aqui?

RosaLia: Como explicarte... Ha desaparecido don Leoncio, el pueblo estd militarizado.
Amadeo... como ves, la situacion es dificil. Quédate aquiy no le abras a nadie.

FLorciTa: Estéd bien, pero...
RasaLia: Te repito, no dejes entrar a nadie.

(RosaLia sale hacia la calle. FLorcima, al asegurarse que esta sola, toma un trago).
FLorcrma: [Canta).

La nina buena

cantay salta sobre la hierba verde
y no va al bosque

en busca de la muerte.

La nina buena

salta en el prado azul
y, en cada salto,

cuida el delantal de tul.

La nifa mala

ensucia el vestido blanco
y canta canciones

con aires de tango.

La nina mala

juega en el bosque ajeno

y olvida que el lobo se encuentra en celo.
Solita, solita sin ayudita.



Yo soy la ninita del pipiripa
el sueno me llegay me iré a descansar.

(Va a buscar otro trago. Descubre la maleta. La saca y trata de abrirla. Tocan a la puerta).

Escenan°. 7

(Exterior. Aparece Amaneo con la maleta. Espera un poco, hace sefiales de contraseia. Se
enciende los faroles de un auto. Aparecen dos hombres armados).

CoMPINCHE UNO: ¢ Se te par6 el reloj, viejo?
CoMPINCHE Dos: Llevamos dos horas esperandote.
Amapeo: Contratiempos.

(EL CompincHE uno saca un fajo de billetes. Amapeo va a tomar el dinero, pero le piden pri-
mero que abra la maleta. Amapeo se dispone a abrirla).

CoMPINCHE UNO:  Todo bien?
Amapeo: Como un relojito. (Abre la maleta).

CompINCHE Dos: (Al verificar que dentro de la maleta hay algunas prendas y articulos de aseo
personal). ;Y esto qué es?

CoMPINCHE UNO: [Alumbrando la maleta con una linterna). Asi que resultd ventajoso el Ama-
deito.

(Los dos compinches golpean a Amapeo. CoMPINCHE UNO va a dispararle).
CoMPINCHE Dos: jEspera, zurdo!
ComPINCHE UNO: ;Donde esta la cabeza? Habla rapido.

Amapeo: No entiendo. Yo sali... esta maleta... Fue un enredo en la cantina, déjenme ir. Yo
aclaro esto.

CoMPINCHE UNO: Glievon, mira el lio en que estamos, jahora qué le decimos al Aguila?
CoMpINCHE Dos: Nos matan.

Amapeo: Media hora... Les prometo que en media hora yo resuelvo esto. Recupero la
maleta.
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CoMPINCHE UNO: Esta bien. Media hora.
CoMPINCHE DoS: Pero no mas.
CaoMPINCHE UNO: Sino la traes, ya sabes lo que te espera.

(Salen los compinches. Oscuro).

Escenan°. 8

(Interior. Tocan a la puerta. FLorcia junto a la maleta).
FLorciTA: ; Quién es?
ALcaLpe: Don Justino, el Alcalde. Abreme, Florcita.
FLorcma: No puedo.
ArcaLpe: ;Y Dona Rosalia?
FLorciTa: Hace rato salio.

ArcaLpe: Florcita, solamente vine por la maleta que se le quedd a mi hermano. Entréga-
mela.

FLorcima: [Abre). Céjala usted, pesa mucho.
ALcaLpe: Dame un trago, Florcita, para tener alientos de llevarmela.
Frorcrma: Claro, don Justino. (Sirve un trago).

Accalpe: A tu salud, preciosa. Ya tengo las fuerzas suficientes para cargar con ambas. (Se
abalanza sobre FLorciTa).

FLorcma: Don Justino. (Lo rechaza).

(EL AccaLpe, resignado, levanta la maleta y se dispone a salir. Aparece Rosaiia. Entra apre-
surada y se queda muda cuando ve al ALcaLoe con la maleta. Pero arma la estratagema
para detenerlo).

RosaLia: Justino, todo un alcalde y cargando una maleta teniendo bajo su mando un re-

gimiento.



AccaLpe: (Suelta la maleta). Que se estara creyendo el gringo ese que es de mejor sangre
que yo. Desde que llegd no ha hecho sino darme dérdenes. No se quiere ni ensuciar
las manos, hay que verlo como cerraba los ojos cuando pusimos a cantar al sospe-
choso y hasta dijo que eso le producia nduseas.

RosaLia: Y ni se le entiende lo que dice, mira de igual manera que la mama, quien se fue
de este pueblo porque los zancudos no la dejaban dormir, aunque don Leoncio se
pasara toda la noche matandolos uno a uno a palmaditas y dicen que...

ArcaLpe: No me hable de esa puta. No hizo mas que sacarle plata al viejo. En cambio mi
mama...

RosaLia: Eso lo sabe todo el pueblo. (/ntrigante). De tal palo tal astilla, sali6 vaciado a la
mama.

ArcaLpe: No ha hecho sino preguntar por las propiedades del viejo, hace planes y habla
de maquinas y desarrollo, como si el viejo ya estuviera muerto. Inclusive me dijo que
en esta casa se podria hacer la Alcaldia.

RosaLia: Pero si tU sabes que esta casa la compré yo con el sudor de mi frente.

ALcALDE: Si, yo sé eso, tranquila, Rosalinda, no dejaré que nadie te mueva de aqui.
(Entra el SARGENTO).

SARGENTO: Mi Capitén, hemos capturado otro sospechoso.

ALcaLDe: Haganlo hablar, ya sabes que es mejor un sospechoso muerto, que un culpable
Vivo.

SareeNTa: Como ordene, mi Capitan.
(EL SareenTo va a salir, el ALcaLDE interrumpe su retirada).

ALcaLpe: Eh! Sargento, lleve esta maleta hasta el campamento y entréguesela a mi her-
mano.

SarGeNTO: Como ordene, mi Capitan.
RosaLia: Que venga él por ella, con eso va sabiendo quien manda en este pueblo.

ALcaLDE: Sargento, deje esa maleta.
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SarGeNTO: Como ordene, mi Capitan.

(EL SareenTo sale. FLoreiTa, que ha estado sentada tras el mostrador, coqueta se coloca el
kepis).

ArcaLpe: Te ves muy linda, Florcita.
RosaLia: Quitate eso, es una falta de respeto con el sefior Alcalde. (Llena la copa al Arcatpe).

ALcaLDE: En este pueblo mando yo. A la mierda Milton con sus planes y sus maquinas,
estoy dispuesto a comprarle su parte. Estamos en pie de guerra, para que un civil me
de 6rdenes primero tiene que aprender a ponerse firme... Tranquila Rosalinda, nadie
te movera de aqui.

(Canta). Tengo don de mando,

sé caminar con botas,

el uniforme me luce bien.

Soy un oficial,

un oficial del deber;

soy soldado de la patria.

Y las armas son mi ley.

Porque yo soy fuerte,

y mis pasos contra todo avanzan;
porque yo soy grande como el mar,
y mis plomos todo lo arrasan.

Soy de los que ama

y no acepta la traicién;

tomo y obligo como manda el corazén.
Rosalinda, jqué tal luce mi general?

RasaLia: Como todo un Mayor.

ArcaLpe: No sabes distinguir las jerarquias. Definitivamente, estan en crisis las institu-
ciones. Puta que no reconoce las jerarquias, es puta sin futuro.

RosaLia: Ya estas muy borracho, mejor es que descanses un poco.

(EL Arcacoe le cuchichea. La vieja rie mostrandole a la hija lo embarazoso de la situacion.
Esta bien, voy contigo. Se lo lleva al interior de la casa. FLorciTA se dirige a la maleta. Va a
abrirla. Tocan a la puerta).



FLorciTA: ¢ Quién es?
MiLToN: Milton Terreros, busco a Justino, mi hermano.
(FLorciTa se pone nerviosa, pero decidida va y abre. MiLTon va hasta el centro de la cantina).
Justi... no... j Estas sola?
FLorciTa: (Coqueta y lasciva). Mi mama salid con éL... creo que estaba un poco borracho.

MiLton: jAh! Ese hombre no tiene remedio, mejor serd que me marche. (Recoge la male-
ta). jUf! De verdad que ha sido dura la jornada. (Mira a Frorcira). i Cuéntos afos tienes?

FLorciTa: Dieciséis.

Mitton: (Verificando que se encuentran solos). Celebremos tus dieciséis primaveras. (La
toma suave y maliciosamente. La lleva hasta el bar. Se sirve un trago). No le da miedo
estar tan sélita...

FLorcma: No, por qué?

MiLton: Cuando una Caperucita roja se encuentra con un lobo feroz. (Sale tras ella que
corre asustada. Va al bar). ; Quieres un trago? 2125,

FLorcima: No.
Mitton: i No tienes hambre?
FLorciTa: Yo? No.

MiLton: Yo si... (Trata de cogerla). Me gustaria comer algo bien rico... [FLorcia corre hasta
el mostrador]. Te gustan las “ouyas”.
FLorciTa: [Riendo). jLas ollas? jLas de la cocina?

MiLToN: jLas “jo-yas”!

FLorciTa: ST, tengo un anillo muy lindo, regalo de mi primo Amadeo, pero mi maméa no me
lo deja poner, ademéas me queda un poco grande.

Mitton: (Toméndole las manos). Ya te debe quedar bueno... No pensé que este pueblo
fuera tan caliente... Te estan sudando.

FLorcima: j Por qué tienes las manos tan grandes?
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MiLtoN: jPara sentirte mejor! (La toma por la manos). No me explico como una mujer tan
linda esta metida en un hueco como este, lo tuyo es la ciudad, la libertad, el amor sin
Ccompromiso.

(La lleva tras el mostrador. Gemidos y alaridos de placer. Entra la vieja atraida por los
gemidos de la hija. Descubre la escena y se abalanza contra MitTon).

Rosatia: jNo! Atrevido, maldito. Cémo fue capaz de hacerle esto a mi nina.
FLorciTa: Yo no queria, mama. EL me obligé.
MiLton: Lamento lo sucedido, pero creo que esto tiene solucién. (Saca la chequera).
FLorciTA: jOh, no!
(La vieja va al interior y regresa con una escopeta).
RosaLia: El precio lo pongo yo. (Apunta).
FLorciTa: Miserable. Yo crefa que...

RosaLia: Esto lo arreglo yo. Bien te dije que tuvieras cuidado con este hombre. ; Por qué
no me llamaste? Hasta aqui llegd mi esfuerzo.

FLorciTa: Mama, de todas formas él tiene que responder...

MiLtoN: Estoy de acuerdo con la seforita. (Saca de nuevo la chequera). Esto tiene una so-
lucion, ustedes deciden el precio...

(Tocan a la puerta).
Voz exTerIOR: Abran pronto...
(FLorcima abre).
Frorcita: jEdmundo! (Lo abraza, le cuenta con susurros lo sucedido).
Epbmunpo: jBastardo! Ya advertia en sus ojos la desgracia.
MiLtoN: Vea, don Edmundo. Usted es hombre y comprende que los deseos son los deseos.
Eomunpo: Siy muy macho, pero en mis tiempos el deseo jamas atropelld las flores.
(Amapeo asoma la cabeza por el tunel pero, al ver la situacién, se esconde de nuevo).

FLorcma: jAmadeo! (Corre hasta el tinel).



RosaLia: Florcita. (Amapeo, al sentirse descubierto, sale. FLorciia lo abraza).
FLorcma: [Entre sollozos). Amadeo, llévame contigo.

Amapeo: (Descarga la maleta). j Qué te pasa, Florcita?

RosaLia: Vamos. Acaba de entrar... Este hombre ha violado a tu prima.

Amaneo: (Mira a Froreira de arriba abajo). Deme esa arma, dofia Rosalia, que esto se arre-
gla entre machos. (Encafiona a Mitton). Asi que el muy hijueputa se llevd por delante
a mi Florcita.

MiLton: Usted es Amadeo Canas. Yo te imaginaba disfrutando de tu fortuna.
Amapeo: Fortuna, ;de qué habla? Mé&s bien prepéarese para recibir el tiro de gracia.
RosaLia: Espera, Amadeo, qué ganariamos con matarlo.

Mitton: Amadeo, usted no lo sabe, pero que hoy esté libre me lo debe a mi.
AmaDEO: jUsted quién es?

Mitton: Milton Terreros... Hace unas horas llegué al pueblo, ni siquiera he desempacado
(seriala la maleta del caddver). Y ya me acusan de violar a la seforita. Amadeo, ti eres
un hombre inteligente, no olvides lo duro que es la carcel.

Amaneo: (Al descubrir su maleta). ;De donde sacd esa maleta?

MitToN: Le gusta mi maleta. Déjeme sacar algunos papeles y es suya.

Amapeo: Milton Terreros, jcual es el juego con esta maleta?

Mitton: No entiendo de qué habla. Salgamos de esta situacion.

RosaLia: Amadeo, no abras esa maleta. (Amaneo continua). Hazlo por Florcita.
(Amapeo abre la maleta y rueda la cabeza).

MitTon: (Sorprendido). ; Qué es esto?
(Entra el ALcacpe).

AccaLpe: Suelta esa arma. (Se cruzan disparos. Amapeo cae muerto).

MiLTon: (A los vigjos). Contra la pared...

AccaLpe: ;Qué pasa aqui? (Mira la cabeza). jCdmo! ;mi papa?

e 127



.

N

©
.

Teatro Esquina Latina, 40 afios

Mitton: Gracias, hermano, llegaste justo a tiempo.
ALcaLDE: Mi papa descuartizado. ;Cémo ocurrié?

Mitton: Tranquilizate, hermano, ya te aclaro esta situacién. Hermano, has dado de baja
al asesino de nuestro padre y estos son sus complices.

EpbmunDo: Ya sabia yo que este hombre auguraba la desgracia.

RosaLia: Nosotros no tenemos nada que ver en esto. El tiene velas en este entierro. Y
ademas ha deshonrado a mi hija.

Mitton: Silencio. Mahana también dirdn que los hemos torturado.
Eomunoo: (Al pdblico). Y asi fue como Milton Terreros trajo la primera fabrica a EL Porvenir.

(Oscuro).

Fin
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[Movimientos de ensayo teatral. Entra Feperico, se nota ansioso, trae bartulos de viajero.
El elenco, emocionado, lo saluda).

Feperico: Queridisimos todos. (Las voces se calman). Estoy contento, contentisimo de es-

tar de nuevo en Granada. (De sus bartulos saca unos objetos que sitia convenientemen-
te a su alrededor). jA ensayar!

[Se escuchan sonidos de ambulancia. Tiroteo y gritos en la calle. Los actores se quedan
inmdviles y asustados, uno de ellos se asoma cauteloso, va hasta la calle y vuelve. Oscuro).

TRASHUMANTE: (Mientras prepara su morral de viaje). Respetable publico... (Pausa). No, res-

petable publico no. Publico, solamente, y no es que mi autor no considere al publico
respetable, todo lo contrario, sino que detras de estas palabras hay como un delicado
temblor de miedo y una especie de suplica para que el auditorio sea generoso con
la mimica de los actores y el artificio del ingenio. ;Qué quién soy? Soy una nube, una
mosca, un beso, una sabana blanca o, tal vez, tierra, agua, un pez de luna o una larga
noche de primavera. Si, soy todo eso y no soy nada o, tal vez, todo lo contrario, como
decia Beckett. ; Que qué quiero? Quiero convertirme en nube, convertirme en mosca,
convertirme en beso 0 en una sabana blanca o, tal vez, convertirme en tierra, conver-
tirme en agua o en un pez de luna o en una larga noche de primavera. O convertirme
en todo o convertirme en nada o tal vez en todo lo contrario, como decia Beckett.

Estoy aqui sobre la escarcha, sobre el rio, sobre el tiempo, sobre los lirios, sobre la
sangre, sobre la jaca, jah! Si, sobre la sangre de Ignacio sobre la arena o, tal vez, bajo
la luna, lejos del sol... jOh! Si, bajo la sangre de Ignacio sobre la arena.

En este tiempo, el de hoy; en este tiempo, el de la plata; en el tiempo de las campa-
nas; el de los gitanos; el de los ninos; el tiempo de las heridas abiertas de los nervios;
el de las esquinas serpientes; o, tal vez, el tiempo de la roja sangre; el del blanco lirio;
el tiempo de la noche densa o del “verde que te quiero verde”.

iPara qué? Para desnudarme, para desnudarme en Granada o para exprimir limones
maduros sobre la herida abierta o para envenenarme con aceitunas o, tal vez, para
todo eso, para todo eso o para nada o para todo lo contrario, como decia Beckett.

i Por qué? Porque me da la gana, jsi!, porque me da la gana, gana de mi libre gana.
Ahora me voy a Granada, jsi, a Granadal, porque debo encontrar a un hombre, un
poeta llamado Federico Garcia Lorca. Debo hablar con élantes de que sea demasiado
tarde.



(Sale).

PoeTa: Los caballos negros son.
Las herraduras son negras.
Sobre las capas relucen
manchas de tinta y de cera.

Tienen, por eso no lloran,
de plomo las calaveras.
Con el alma de charol
vienen por la carretera.

Jorobados y nocturnos
por donde animan ordenan
silencios de goma oscura
y miedos de fina arena.
Pasan, si quieren pasar,

y ocultan en la cabeza

una vaga astronomia

de pistolas inconcretas.

i0Oh, ciudad de los gitanos!

i Quién te vioy no te recuerda?
Ciudad de dolory almizcle,
con las torres de canela.

(Oscuro).

(Lugar del interrogatorio. EL TenienTE coronel de la guardia civil interroga a FEDERICO GARCIA
Lorca).

TENIENTE DE LA GUARDIA CIVIL: Te golpearon un poco y no hablaste, jclaro!, eso siempre su-
cede en la primera sesidn; pero te sientes bien, claro, pues no has hablado. Luego la
cosa cambia, al final todos hablan muchacho.

Yo soy el Unico que puede ayudarte a salir de aqui, pero tienes que cantar.

. Te gusta la musica, la 6pera? ;0 no?... Claro, te gusta el cante jondo, la gitaneria y
toda esa mariconeria que vamos a eliminar de raiz para hacer de este pais el imperio
del orden, de la justicia, de la propiedad. Como vez, me gusta la tragedia. Pero bueno,
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yo nunca pierdo de vista que el detenido es un ser humano, como yo, equivocado pero
ser humano. (Pausa). Asi como estés, callado e inmévil, podrias ser simplemente
una cosa, pero yo sé que eres un ser humano de carne y hueso, como yo. Con partes
sensibles como yo. jAh!, pensaste en los huevos, claro, siempre que a un hombre se
le habla de partes sensibles piensa en los huevos, las mujeres piensan en las tetas...
i Cudl es tu punto sensible? ;Los huevos... las tetas? ; O los huevos y las tetas?

Pero tranquilizate que no voy a tocar ni tus huevos ni tus tetas. El castigo genera
rencores y uno nunca sabe... Yo prefiero las faenas limpias, mi especialidad es el ar-
gumento. ;Quién dice que algun dia los republicanos inviertan la situacién y seas tu
quien interrogue? Te prometo que en esa eventual situacién voy a colaborar un poco
mas. (Rie). Pero no te hagas ilusiones, hemos tomado todas las precauciones para
que esto no ocurra. [Pausa). Para ser verdugo hay que nacer verdugo y yo naci otra
cosa. jNo vas a hablar?... Estad bien, no hables. No me cuentes nada de tu emisora
clandestina ni de tus contactos rusos. (Pausa). Pregintame algo, pues, me gusta el
didlogo, hablemos, pregunta, habla, habla... jHabla!

Ahhh, resistencia pasiva. Gandhi. La misma historia. Los judios, los indios, los ne-
gros, los moros, los gitanos. jCarrofal, jcarrofa! Pero td y yo somos espafoles, una
cosa es la India y otra muy distinta Espana... Habla, cretino, jhablal!

iSargento: llevad a este maricon y dadle café!

(El reo es llevado por el SarcenTo. Luego, este regresa trayendo medallas en una bandeja
que el TENIENTE se coloca en todo el cuerpo).

TeNIENTE CoroNEL: Yo soy el teniente coronel de la Guardia Civil.
SarGENTO: Si. (Le entrega una medalla).

TeNIENTE CoRONEL: Y no hay quien me desmienta.

Sareento: No. (Le entrega una medalla).

TeniENTE CoroNEL: Tengo tres estrellas y veinte cruces.
SarGENTO: Si. (Le entrega una medalla).

TeNIENTE CoroNEL: Me ha saludado el Cardenal Arzobispo con sus veinticuatro borlas mo-
radas.

SarGENTO: Si. (Le entrega una medalla).



Teniente CoroNEL: Yo soy el teniente. (Le entrega una medalla). Yo soy el teniente. (Le entre-
ga una medalla). Yo soy el teniente coronel de la Guardia Civil. (Le entrega una medalla.
Se escucha cancion).

Cancion

Luna, luna, luna, luna,
del tiempo de la aceituna.
Cazorla ensena su torre

<,

y Benameji la oculta.

Luna, luna, luna, luna.
Un gallo canta en la luna.
Senor alcalde, sus ninas
estdn mirando a la luna.

TeNiENTE CoroNEL: [Algarabia exterior). j Qué pasa?

SARGENTO: (Entra el SarcenTo empujando al TrasHumanTE). jUn gitano!
133+

TenIENTE CoroNEL: Yo soy el teniente coronel de la Guardia Civil.

TRASHUMANTE: Si.

TENIENTE CoRONEL: ¢ TU quién eres?

TrasHUMANTE: Un gitano.

TENIENTE CORONEL: Y qué es un gitano?

TrRasHUMANTE: Un negro, un sudaca. Cualquier cosa.

TENIENTE CoRONEL: § Como te llamas?

TRASHUMANTE: Eso.

TENIENTE CoRONEL: ; Qué dices?

TRASHUMANTE: Gitano.

SARGENTO: Me lo encontré y lo he traido.

TENIENTE CORONEL: ¢ Donde estabas?
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TrRASHUMANTE: En el puente de los rios.

TeNIENTE CoroNEL: Pero ;jde qué rios?

TrASHUMANTE: De todos los rios.

TeNIENTE CoRONEL: Y qué hacias alli?

TrasHUMANTE: Una torre de canela.

TeNIENTE CoRoNEL: jSargento!

SARGENTO: A la orden, mi teniente coronel de la Guardia Civil.

TRASHUMANTE: He inventado unas alas para volar y vuelo. Azufre y rosa en mis labios.

TeNiENTE CoroNeL: jAy! (EL TEnENTE se resiente como si le hubiesen dado una patada en el
estémago).

TrASHUMANTE: Aunque no necesito alas, porque vuelo sin ellas. Nubes y anillos en mi
sangre.

TENIENTE CORONEL: jAy... ayayay!
TRASHUMANTE: En enero tengo azahar.
TENIENTE CoRONEL: jAyayayayyy!
TRASHUMANTE: Y naranjas en la nieve.

Teniente CoroNEL: (Retorciéndose con maés intensidad). jAyyyyy!, pun, pin, pam. Otro mari-
cén. Nos vamos a tomar mucho tiempo quebrando espejos y estrangulando maripo-
sas, Sargento.

SARGENTO: Si.

TenienTe CoroNEL: Revisale sus pertenencias. Y que siga su camino. (Sale).

SARGENTO: Si. Mi teniente coronel de la Guardia Civil. (Al TRasHuMANTE). ; Quién eres tU?
TrAsHUMANTE: Un hombre.

SARGENTO: /Y qué es un hombre?

TrASHUMANTE: Un hombre es un hombre.

SARGENTO: ;Un hombre?



TrRASHUMANTE: Como usted o como yo.

SARGENTO:  Como yo? Si, yo soy un hombre.
TRASHUMANTE: Era.

SARGENTO: jEra?

TRASHUMANTE: Si, eras un hombre.

SARGENTO: Como usted.

TrASHUMANTE: No, como yo no. Como usted.
SARGENTO: Como usted no. Como yo.
TRASHUMANTE: Como usted o como yo.

SARGENTO: Yo soy un sargento de la Guardia Civil.
TRASHUMANTE: Si.

SARGENTO: Y no hay quien me desmienta.
TRASHUMANTE: No.

SARGENTO: Tengo tres estrellas y veinte cruces.
TRASHUMANTE: Si.

SARGENTO: Me ha saludado el Cardenal Arzobispo con sus 24 borlas moradas.
TRASHUMANTE: Si.

SARGENTO: (Mientras termina de revisar y desbaratar el morral del TrasHumanTe). Yo soy el
sargento, yo soy el sargento, yo soy el sargento de la Guardia Civil. (Sale).

[Al fondo aparece la imagen de Feperico como reo llevado por la guardia civil).
TRASHUMANTE: Fe-de-ri-co-0000. Espérame debo hablar contigo. (Sale).
(Se escuchan sonidos y musica premonitoria).

Poeta: Tercos fusiles agudos
por toda la noche suenan

la virgen cura los ninos

con salivilla de estrella.
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Pero la Guardia Civil

avanza sembrando hogueras,
por donde joven y desnuda

la imaginacién se quema.

(Oscuro).

(Sonidos naturales —agua, lobos—. El nifio Feperico avanza por la jungla, tdnel, espacio
sideral —Feperico en el bosque).

Voz: ;Vienes, caracol, de otras tierras?
Feperico: "Vengo de mi casa y quiero volver muy pronto a ella”.
Voz: Es un bicho muy cobarde.
Feperico: jNo cantas nunca?
Voz: “No canto”.
Feperico: i Ni rezas?
“13. Voz: “Tampoco. Nunca aprendi”.
Feperico: ¢ Ni crees en la vida eterna?
Voz: ;Qué es eso”?.

Feperico: Pues vivir siempre en el agua mas serena, junto a una tierra florida que a un
rico manjar sustenta.

Teatro Esquina Latina, 40 afios

(Feperico duerme, voces, musica celestial. Una mariposa se posa en su hombro. Dos gu-
sanos curiosean al durmiente y a la mariposa).

GUSANITO UNO: ¢ Serd un hada?
GusaNITo Dos: Su cuerpo esta todo dormido.
GusaniTo uNo: Me da miedo verla tan blanca y solitaria.
GusaniTo pos: Es una mariposa medio muerta de frio.
(Feperico se despierta y descubre la mariposa en su hombro).

Feperica: Con besos curaré yo tus heridas, si conmigo te casas.



Mariposa: No sé lo que es amor, ni lo sabré jamas.
Feperico: No tienes corazédn. jNo te ha quemado la luz de mis palabras?

MaRrIPosA: jAy, que no tengo boca! (Muere).
Feperico: ;Quién me puso estos 0jos que no quiero
y estas manos que tratan
de prender un amor que no comprendo?
y jcon mi vida acaba!
¢ Quién me pierde entre sombras?
. Quién me manda a sufrir sin tener alas?

NANA: Fe-de-ri-co, Fe-de-ri-co

(Entra la Nana con sus pechos coronados por sendos racimos de uvas, de los que FEDERICO
se prende como un ternero a la teta de la vaca).

Feperico: Nana, cdntame una historia.
NaNa: (Canta y representa con FEDERICO).

La senorita <137
del abanico

va por el puente

del fresco rio.

Los caballeros
con sus levitas
miran el puente
sin barandillas.

La senorita
del abanico
y los volantes
busca marido.

Los caballeros
estan casados
con altas rubias
de idioma blanco.
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Los grillos cantan
por el Oeste.

(La seforita
va por lo verde).

Los grillos cantan
bajo las flores

(Los caballeros
van por el Norte). (Sale).

Feperico: ; Qué serfa de los ninos ricos si no fuera por las nanas, que nos ponen en con-
tacto con la verdad y la emocién del pueblo?

(Los padres, apostados como columnas o arboles gigantes a la entrada del bosque, dia-
logan detrés de Feperico).

Pabre:  Vicenta, no mimes tanto al chico. Hay que hacerlo duro para la vida.
Mapre: Déjalo que viva su infancia.

Feoerico: Déjeme, padre, seguir siendo nifio y no me espante con su mirada de acero ni
reprenda con su voz torva a mi madre, ella no tiene la culpa de que yo sea un nino
azul, que me gusten las rosas y el olor de las violetas.

Papre:  Un dia tendras que hacer lo mismo que yo hago.
AutLa: (Entra esgrimiendo con agilidad quijotesca la espada).

Non fuyades, jcobardes!, malandrines y viles criaturas, que un sélo caballero es el
que 0s acomete.

No temais, valeroso Don Gayferos, la soberbia de vuestros persecutores no extinguira
mi llama.

(Dirigiéndose a Feperico). jVes esta espada que ahora parece yerta y rigida como una
serpiente de museo?

Es mi espada gloriosa que luché contra el rey don Carlos de Borbdn. No dejes que se
la coma la herrumbre amarillenta. jCinetela! Porque antes de encontrar el jardin de
la poesia en tu vida, has de sostener una lucha invisible y violentisima con mi enemi-
go de todos los siglos: el gigantesco dragdn del sentido comun. (La entrega como un
trofeo a FEperIco, sale).



(Una mujer, con botas y armadura, persigue a una gallina y la degiella con una pequena
hacha. Sale. Un huevo gigante se rompe ante el publico y de él surge “el amargo” —hom-
bre con cuerpo de cerdo y cabeza de ciclope— y escupe a Feperico. Sale. Un ataud recorre
el escenario como en un cortejo funebre, por un extremo le salen los pies con zapatos
masculinos y por el otro los pies con tacones femeninos. Sale. Feperico se aferra a la es-
pada como escudo. La luna entra bailando).

FEDERICO: Luna...
Huye luna, luna, luna.
Sivinieran los gitanos,
harian con tu corazon
collares y anillos blancos.

Luna: Nino, déjame que baile.
Cuando vengan los gitanos,
te encontraran sobre el yunque
con los ojillos cerrados.

Feperico: Huye luna, luna, luna,
que ya siento sus caballos.

Luna: Nino, déjame, no pises
mi blancor almidonado.

(La Luna muestra sus voluptuosos senos a Feperico y sale. Arriba en el firmamento una
luna en cuarto menguante llora. Entra un gitano naque con un titere que coloca en la
empuniadura de la espada. FEperico sale tras el gitano, pero es detenido por su padre).

PADRE: Ya es hora de que Federico vaya a la escuela.

MapRE: Yo sé que... Te volverds un buen estudiante, para que nosotros no nos moleste-
mos.

PaDRE: Y escogeras una profesidn digna y respetable.
MaDRE: Verds cémo nunca te faltara el pany la alegria.
Pabre:  Hards una gran familia con hijos que se sientan orgullosos de su estirpe.

(FepERIcO se viste de hombrecito con saco y corbata. Un gitano baila, luego una gitana. Se
forma un fandango, desaparece el bosque y con él los padres. Se escucha cancidn).
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Cancion

i, Como a mi te entregaste luz morena?
i Por qué me diste llenos

de amor tu sexo de azucena

y el rumor de tus senos?

i No fue por mi figura entristecida?
(0Oh, mis torpes andares!)

ite dio lastima acaso mi vida,

marchita de cantares?.

(Feperico es seducido por los gitanos. Primero por ella, luego por él. Feperico se decide
por ély le da una morrocota de oro a ella. Ella canjea con el gitano la morrocota por licor.
Feperico y el gitano salen. Entra el TRASHUMANTE).

TRASHUMANTE: jAqui se puede descansar?

Giana: Y beber, si usted lo requiere. (Mientras bebe).
TrRASHUMANTE: Gracias, senora.

Gitana: Luce usted cansado...

TRASHUMANTE: Cansado y maltratado.

Gitana: Vivimos tiempos tenebrosos, jquién no es maltratado en estos tiempos?... Pero
descanse usted... Creo que lo necesita. (Le ofrece licor).

TRASHUMANTE: Si usted lo dice. (Bebe).
(EL TrasHUMANTE abre su maleta en la que lleva unos titeres).
GitaNA: Este es un lugar de gitanos. Aqui usted puede estar seguro.

TRASHUMANTE: Gracias. (El TRASHUMANTE acomoda su equipaje y juega con sus titeres). En un
cortijo de Cérdoba, entre adelfas y madreselvas, vivia un talabartero con una talabar-
tera, jsanto Dios, cémo renian!, miren ustedes la fiera, burlando al débil marido con
los ojos y la lengua.

Giana: (Encantada). Cuénto le hubiera gustado a Federico verlo a usted. (Sale).

TrRaSHUMANTE: ;Qué dices? ...;Federico? ;T4 sabes dénde estd Federico? Anda dimelo,
debo hablar con él es asunto de vida o muerte... (Sale tras ella).



(Se escuchan sonidos y musica premonitoria).

Poeta: Compadre, quiero cambiar
mi caballo por su casa,
mi montura por su espejo,
mi cuchillo por su manta.
Compadre, vengo sangrando,
desde los puertos de Cabra.
Siyo pudiera, mocito,
este trato se cerraba.
Pero yo ya no soy yo.
Ni mi casa es ya mi casa.
Compadre, quieroc morir
decentemente en mi cama.
De acero, si puede ser,
con las sabanas de holanda.
iNo veis la herida que tengo
desde el pecho a la garganta?
Trescientas rosas morenas
lleva tu pechera blanca.
Tu sangre resuma y huele
alrededor de tu faja.
Pero yo ya no soy yo.
Ni mi casa es ya mi casa.

(Oscuro).

(Un hombre viejo y artritico, sentado en silla de ruedas, se mueve con dificultad en la
penumbra).

Vieso: Esta luz es mi debilidad, su amarillo tiene la culpa. jJa! Pero esta residencia es
muy amplia como para vivir en vano. Hay que hacer més estrechos los lugares para
que los muchachos no intenten escapar. (Voz fuerte). ; Me oyen...? {Su viejo director no
les dejaréa ver las residencias para senoritas!

iAy!, esta casa se parece cada vez mas a un cilindro. (Saca papeles). 50 metros de cir-
cunferenciay 16 de altura por armonia. (Pausa). O sea, mas o menos 1.200 metros cua-
drados de superficie total, de los que 800 son muros. Sin contar los nichos y tuneles.
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No, ya no tengo fuerza para este recorrido y este jadeo que lo agita todo. Debo hacer lo
que hace mucho tiempo... Un buen impulso y saltar por la escalera. iSi, eso es! (Intenta
abalanzarse de la silla pero no lo logra. Sale). jQué pobreza la mia, no tener quien me
empuje! Les daré a mis hijos otra oportunidad.

(Tocan la puerta).
TRASHUMANTE: Buenos dias.
VieJo: Buenos dias...
TRASHUMANTE: Sefor...
VieJo: ;Y usted quién es?... ; De qué planeta ha llegado? Parece usted un marciano, joven.
TrASHUMANTE: Sefor... Vine hasta aqui porque me dijeron que aqui podria encontrar a...

Vieso: (Lo corta bruscamente mientras lo ronda en su silla de ruedas). Aqui no recibimos
extraterrestres. Se equivocd de lugar jovencito. (Gira bruscamente su silla y se aleja).

TrRASHUMANTE: Espere, sefor... Vengo de muy lejos... Soy espafnol de origen, aunque no
naci aqui. Soy hijo de padres que nacieron aqui, de padres que también nacieron aqui.

Vieso: Se es 0 no se es espanol, no hay término medio. Y este no es un asilo de locos,
déjame en paz... Hoy es domingo, le abri porque crei que traia el periddico. Es lo Unico
que me interesa los domingos, asi que puede seguir su camino.

TRASHUMANTE: (Lo agarra por los manubrios de la silla). Sefior, no me iré de aqui hasta que
no me deje pasar.

VieJo: Estd bien, pero suélteme, jinsolente!... No sé por qué todo lo quieren lograr con la
violencia... ;Qué quiere?

TRASHUMANTE: Perddneme, sefor. No quiero que usted se ofenda ni mucho menos faltarle
al respeto que usted se merece como director de este recinto sagrado. Mire usted,
sefor, mis ojos vidriosos y mi piel reseca. Estoy alin convaleciente... Estuve ocho dias
hospitalizado en Granada: una intoxicacién, sefor. Verd usted: no tenemos por cos-
tumbre comer aceitunas en mi pais, asi que he comido tantas como si fueran frijoles.

Vieso: Ya veo que eres un artista... Aqui sélo recibimos artistas u hombres importantes.
Tengo ojo para ello... Ultimamente son muy excéntricos. Usted debe tener un carac-
ter parecido a Salvador, quien también parece de otro planeta.



TRASHUMANTE: ; Salvador Dali?

Vieso: Si, Salvador Dali... Si no fuera por su talento no soportaria sus excentricidades que
atentan contra la disciplina de este lugar.

TrRASHUMANTE: ; Codmo asi, Dali adn vive aqui?

Vieso: Si, Dali y Bunuel, y otros més. ;De qué te sorprendes? Bueno, si quieres ser ad-
mitido debes cumplir los requisitos y por unas semanas compartir la habitacién con
Federico Garcia Lorca.

TRANSHUMANTE: jFederico, eurekal!
VieJo: Sigueme.

(Se escuchan sonidos y musica premonitoria. Se encienden y se apagan luces. El Vieso
recorre la residencia con el TRASHUMANTE. Se escuchan camiones y motocicletas de guerra,
asi como botas militares persiguiendo a la muchedumbre. Al encenderse nuevamente
una luz cenital cae sobre el TrRASHUMANTE, el Vieso ha desaparecido. El escenario es otro.
Vestuario de teatro sobre percheros lo rodean, callejones de luz se pierden tras cortinas
negras).

TRASHUMANTE:  Donde estoy?... (Escucha pasos). ; Quién anda ahi?... Sefior... Sefor. ;Dénde
esta usted? ;Qué ha pasado?

(Se escuchan pasos y el TrasHUMANTE sale tras ellos. La habitacién se ilumina y en ella
se encuentran conversando alegremente MarcariTa Xirou, Luis Bunuer —en pantaloneta,
guantes de boxeo y toalla al cuello— y Satvapor DALl pintando a Lorca que, tras una puerta
de acrilico transparente, se bafia desnudo).

MaRrcARITA: (Ensayando su papel). Yo soy la madre de dofa Rosita
y quiero que se case,

porque ya tiene dos pechitos

como dos naranjitas,

Feperico: (Desde el bafio). Mas farsa, Margarita.

MARGARITA: y un culito
como un quesito,
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y una urraquita
que le cantay le grita

Feperico: Asi estd mejor.

MARGARITA: Y es lo que yo digo:
le hace falta un marido,
y si fuera posible, dos.
Ja, ja, ja, ja, ja, ja.

Feperico: j{Bravo! jBravo!

BUNUEL: Por més que no lo quieras... La Mariana Pineda va a parecer un panfleto contra
el putrefacto carnuso de Primo de Rivera.

DaLi: [A Feperico que va a salir del bafio). No te muevas, quédate asi, no te muevas que te
estoy dibujando.

Feoerico: Perdéname, Salvador, pero no puedo quedarme mirandome los pies... me veo
los pies y es como si estuviera muerto.

DALi: He aqui la poesia en carne viva.

MareaRITA: (Cubriendo a Feperico con un vestido de Mariana Pineda a modo de biombo). ; Qué
tal estoy Federico?

Feperico: (Desnudo tras el vestido). Estds como siempre, Margarita Xirgu: segura en tu rol,
seductora y convincente. jQué duende hay en til... Tantos matices has dado en estos
Ultimos momentos a tu personaje, que en el libreto nunca los hubiera imaginado.
(Pausal. No es el arte la luz que nos ciega los ojos. Primero es el amor, la amistad o
la esgrima. ;O no, mi querido Bunuel?

BuNueL: ;Codmo te parecio el colombiano, Federico...?

Feperico: ;Jorge Zalamea...? Me gustaron mucho sus poemas negros.
BurueL: (Como alucinando). Yo creo que a veces nos contemplan

por delante, por detras, por los costados,

unos ojos rencorosos de gallina.

DaLi: iBravol... jAntiartistico!



(Bailan y cantan).

Coro: Yo me subi a un pino verde
por ver si la divisaba
y solo divisé el polvo
del coche que la llevaba.

Anda jaleo, jaleo;
ya se acabd el alboroto
y ahora empieza el tiroteo.

En la calle de los Muros
mataron a una paloma.
Yo cortaré con mis manos
las flores de su corona.

Anda jaleo, jaleo;
ya se acabd el alboroto
y ahora empieza el tiroteo.

No salgas, paloma, al campo,
mira que soy cazador

y si te tiro y te mato

para mi sera el dolor,

para mi sera el quebranto.

Anda jaleo, jaleo;
ya se acabd el alboroto
y ahora empieza el tiroteo.

Feperica: Los dejo, mis queridos burros podridos. jAy!, Salvador, algin dia pintame un
reloj blando que ya esta dura maquina me agobia. (Sale).

DaLi: Recuerda que la sangre es més dulce que la miel.

(Al salir Feperico, entra el TrasHUMANTE. EL trio se vuelve a él y, cdmplices entre si, lo ro-
dean. Juegan con las miradas y los gestos. Danzan a su alrededor. MarGARITA Se le acerca
seductora. Lo acorrala).

TrRASHUMANTE: Perddn... No pensé encontrar a nadie, discilpenme.



MaRrGARITA: [Representando a Rosita).

iAy! Qué noche tan clarita
vive sobre los tejados
En esta hora los ninos
cuentan las estrellas
y los viejos se duermen
sobre sus caballos.

TRASHUMANTE: (A MarcARITA que lo aborda). ...; Qué quiere de mi sefora?

MaRrGARITA: Yo quiero estar
en el divan
con Juan,
en el colchon
con Ramon,
en el canapé
con José,
en lasilla
bk con Medinilla,
en el suelo
con el que yo quiero,
pegada al muro
con el lindo Arturo
y en el gran salén
con Juan, con José, con Medinilla,

Teatro Esquina Latina, 40 afios

con Arturo y con Ramon.
Ayl Ayl jAy!

Yo me quiero casar, jme ha oido?
Yo me quiero casar

con un mocito,

con un militar,

con un arzobispo,

con un general,

con un macanudo

de macanear

y veinte mocitos de Portugal



que para el caso
lo mismo me da. (Sale).

DaLi: (Que ha cambiado de aspecto y, en vez de pluma y dibujo, ahora tiene una muleta con
la que amenaza al TrasHumanTe). Dile, cuando encuentres a quien buscas, que para
nosotros un ojo ya no pertenece al rostro y que una mano puede estar muy viva sin
el cuerpo; que sin romper los moldes gitanos de los versos, sélo se aullla como un
perro andaluz a la luna... Que es necesario saltar al vacio y buscar el enigma sin fin
del surrealismo para no ser como tu... jUn putrefacto mas! (Sale).

BuRueL: (Con una barbera en la mano amenaza al TRasHUMANTE con cortarle un ojo). Dile que
mire a Goya, que se fije bien y que nosotros, alin en su contra, combatiremos a Gén-
gora que es la bestia mas inmunda que ha parido madre. Y a Juan Ramon Jiménez
que nos hizo ver el burro menos burro y mas mierda que hemos visto...

TrASHUMANTE: [Asombrado). No sé qué quieren ustedes, aunque los aprecio mucho.
BuNueL: Queremos hacer un apasionado y urgente llamamiento al crimen.

TrASHUMANTE: Ustedes han pasado a la historia. El cine y la pintura no sé qué hubieran
sido sin ustedes, pero no es a ustedes a quienes busco... Nada deseo de ustedes, he
venido aqui porque me dijeron que aqui podia encontrar a Federico Garcia Lorca.

(Ante el nombre de Lorca, BunueL retrocede y se pierde en la oscuridad mientras sefiala
con la navaja al otro lado de la habitacién).

BurueL: Pues buscalo en sus obras... (Sale).

(Se enciende la luz a un costado del escenario, dos actores y una actriz representan. En
el otro, el TRASHUMANTE observa).

Novio: Esta es una caceria... La caceria méas grande que se puede hacer.
Novia: j Adénde me llevas?
LeonarDO: A donde no puedan ir estos hombres que nos cercan, donde yo pueda mirarte.

Novia: Llévame de feria en feria
dolor de mujer honrada
a que las gentes me vean
con las sdbanas de bodas
al aire como banderas.
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LEonARDO: También yo quiero dejarte
si pienso como se piensa,
pero voy donde tu vas
td también, da un paso jprueba!
Clavos de luna nos funden
mi cintura y tus caderas.

Novio: jCalla! Estoy seguro de encontrarmelos aqui. ;Ves este brazo? Pues no es mi
brazo. Es el brazo de mi hermano y el de mi padre y el de toda mi familia que est4
muerta y tiene tanto poderio que puede arrancar este arbol de raiz si quiere. Y vamos
pronto, que siento los dientes de los mios clavados aqui, de manera que se me hace
imposible respirar tranquilo.

Novia: ;Oyes?
LeonarDO: Viene gente.
Novia: jHuye!

Es justo que yo aqui muera
con los pies dentro del agua
espinas en la cabeza

y que me lloren las hojas
mujer perdida y doncella.

LeonarDO: [Callate, ya subenl.

Novia: Vete!

LeonarDpa: Silencio. Que no nos sientan. Tu delante jvamos, digo!
Novia: jLos dos juntos!

LeonarDo: jComo quieras!
Sinos separan,
serd porque esté muerto.

Novia: jY yo muerta!
He dejado a un hombre justo
y a toda su descendencia



en la mitad de la boda
y con la corona puesta...

(Al TRASHUMANTE).

Para ti serd el castigo

y no quiero que lo sea

idéjame sola! {Huye tu!

No habra nadie que te defienda.

(Oscuro sélo para este costado del escenario).

TrASHUMANTE: Federico Garcia Lorca. Cada vez veo més tu sombra convertida en palabras,
tus personajes deambulan por las alamedas e invaden los pasillos de mis suenos.
;Donde estas?... Necesito verte. Quiero que hablemos. Pero pronto, antes que sea
demasiado tarde.

Necesito saber por qué los lirios tienen su blancura pequena
por qué el mar sonrie a lo lejos
dientes de espuma labios de cielo,
Federico. Tu poesia endurece mis huesos y tus dramas ablandan mi razén. (Sale).

PoeTa: “Nino.
iQue te vas a caer al rio!
En lo hondo hay una rosa
y en la rosa hay otro rio.
iMira aquel pdjaro! {Mira
aquel pajaro amarillo!
Se me han caido los ojos
dentro del agua.
iDios mio!
iQue se resbala! Muchacho!
...y en la rosa estoy yo mismo.
Cuando se perdié en el agua
comprendi. Pero no explico.

(Oscuro).

(Feperico frente al espejo con una maleta de viaje. A su lado, su imagen especular).
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IMAGEN ESPECULAR: Federico, jpor qué tienes nostalgia de canibal? Pareces un pajaro sin
vuelo.

Feperica: Porque tengo miedo, porque tengo hastio, miedo de las hojas muertas, miedo
de los prados llenos de rocio, hastio de mi sombra, hastio, hastio.

IMAGEN ESPECULAR: (Riendo). jTiemblas, Federico! Mira, palideces, sudas... Seguro que no has
regado el jardin. Se estan secando los azahares. Pellizcate, creo que estas muerto.

Feperico: (Golpeando su cabeza contra el espejo). Sal de ahi... jClaro, huyes! Me hablas asi
porque no puedo apretarte el pescuezo, porque no puedo sacarte los ojos.

IMAGEN ESPECULAR: Seria como sacértelos a ti mismo. Soy tu imagen, soy tu otro que eres
tu mismo, pero invertido.

Feperico: Si, ya sé que eres mi sombra.
IMAGEN EsPECULAR: No, tu sombra no, tu imagen.
FEDERICO: La misma cosa.

IMAGEN ESPECULAR: Tu sombra estd siempre tras de ti, algunas veces a tu lado, yo siempre
estoy de frente.

Feoerico: jAsi que yo soy eso, lo que estd entre la sombray td?
IMAGEN ESPECULAR: Si.

Feperica: Pero yo no quiero ser eso, yo quiero ser... Yo era, yo fui, pero no soy. Yo era... Yo
no he nacido.

IMAGEN ESPECULAR: Te tocd ser asi, Federico. Ya no tienes otra alternativa... ;Ves? Yo ya me
acepté asi, como tu quieres que yo sea.

Feperico: Cuando nino, buscaba miimagen en el fondo de los estanques.
Y me gustaba ver como los ojos se caian dentro del agua.

IMAGEN ESPECULAR: Todos llevamos a cuestas nuestra propia sombra y luchamos contra
nuestra propia imagen.

Feperico: Detesto los espejos, las sombras y la cépula.



IMAGEN ESPECULAR: Gracias al espejo eres otro. Y gracias a la sombra tienes un lugar en
el espacio. Gracias a la copula, no todo es arena. Y ahora, apresurate, que nos va a
dejar el barco.

(Oscuro).
(En el escenario un barco en movimiento. Tras él, el TRASHUMANTE).
TrRASHUMANTE: Espere, capitan, voy a New York... jEspere! (Sale).

Poeta: Por el East River y el Bronx
los muchachos cantaban ensenando sus cinturas,
con la rueda, el aceite, el cuero y el martillo.
Noventa mil mineros sacaban la plata de las rocas
y los ninos dibujaban escaleras y perspectivas.
Pero ninguno se dormia,
ninguno queria ser el rio,
ninguno amaba las hojas grandes,
ninguno la lengua azul de la playa.
Por el East River y el Queensborough
los muchachos luchaban con la industria,
y los judios vendian al fauno del rio
la rosa de la circuncisién
y el cielo desembocaba por los puentes y los tejados
manadas de bisontes empujadas por el viento.

(Oscuro).

(Una escalera, sobre ella un hombre vestido de bombero apaga un incendio como atra-
pando mariposas. Suben y bajan por la escalera, bomberos esperpénticos. Feperico da
vueltas en torno a la escalera).

Feoerico: Sefor, podria usted decirme... Llevo caminando.
Bowmsero uno: jLa luna!
FEDERICO: A ver.

Bomeero uno: Aqui, mirala entre estas dos casas altas, sobre el rio, sobre la octava baja.
iNo la ves?
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BomBero pos: jApagala, apagala!

Feperica: Deja. ;A ver? No... ;Es la luna o es un anuncio de la luna?... Para ser de imita-
cion no esta mal.

Bomeero uno: Estos pintores de anuncios son bastante buenos. jCarambal
BowmBero Dos: Apagala, apagala.
BomBERO UNO: No es la luna, es un aviso de la luna.

Feperico: {Mas arribal {Mas arriba! {No se caiga usted, hombre! jMéas arriba, que todavia
se huele la pintural... Senor, vea usted, necesito llegar al 409 de Kingston Street.

BomBERO UNO: Esta es una escalera de incendios
Feperico: Ah, si, perdon.

(Lentamente caen desde lo alto mufiecos —hombres y mujeres— vestidos con finas ga-
las, otros cuelgan dejando ver sus piernas como ahorcados. Feperico deambula entre los
mufecos y merodea por la escalera de incendios).

Bomsero uno: Si, es la luna que se incendia.
BowmBERo Dos: Apagala, apagala.

BomBERO UNO: No, es un aviso luminoso.
Feperica: Senor, el 409 de Kingston Street.
BowmBERO UNO: Esta es una escalera de incendios.

(Siguen cayendo mufecos y mas mufiecos cuelgan como ahorcados. Mientras, se ilumi-
nan uno a uno los avisos de nedn de la ciudad).

Aviso BocA: Siyo me convirtiera en nube.
Aviso cuLo: Yo me convertiria en ojo.

Aviso 0Jo: Siyo me convirtiera en caca.

Aviso orEJA: Yo me convertiria en mosca.
Aviso MaNOD: Siyo me convirtiera en cabellera.

Aviso TETA: Yo me convertiria en beso.



Aviso PLANTA DE PIE: Si yo me convirtiera en pecho.
Aviso NARIZ: Yo me convertiria en sabana blanca.
Aviso PIERNA: Siyo me convirtiera en pez de luna.
Aviso LENGUA: Yo me convertiria en cuchillo.
(Se apagan los avisos. Aparece RecicLapor quien recoge mufiecos y los desviste).
RecicLabor: (Canta).

“Quitate el zapato que te lo quiero ver

Qué lindo piececito. Vuélvetelo a poner

Quitate el vestido que te lo quiero ver.

Qué lindo cuerpecito. Vuélvetelo a poner.”

iEh, ave Maria Purisima! Estos ricos si se matan enteritos y buenecitos. [Mientras
recoge y desviste los munecos, exhibiendo las finas galas como trofeos, canta).
“Quitate el zapato que te lo quiero ver

Qué lindo piececito. Vuélvetelo a poner

Quitate el vestido que te lo quiero ver.

Qué lindo cuerpecito. Vuélvetelo a poner.” Pl

(Aparece Feperico).
Feperica: Senor, busco el 409 de Kingston Street.

RecicLapor: Tome hacia la derecha, luego vire a la izquierda y luego a la derecha nue-
vamente. O si prefiere: tome la izquierda y luego a la derecha y asi, sucesivamente,
hasta encontrar la luna ardiendo.

Feperica: jLa luna ardiendo?

RecicLabor: Si, apagala.

Feperico: Pero no soy bombero.

RecicLapor: (Riendo). No, es un aviso luminoso. (Sale).

Feberico: Nueva York de cieno,
Nueva York de alambre y de muerte.
i Qué angel llevas oculto en la mejilla?



i Qué voz perfecta dira las verdades del trigo?
i Quién el sueno terrible de tus anémonas manchadas”?

(Se ilumina una mujer negra que peina a su hija, mientras esta, a su vez, peina a una
mufeca rubia. Los peines calientes echan humo. Feperico observa).

NINA NEGRA: Las tortillas de maiz no me saben a nada, madre.
El traje nuevo no me sirve de nada, madre.
Nada me sirve de nada porgue soy una nina negra.

MaDRE: jPero si estas hecha de miel y leche hija!

NiNA NEGRA: ; De miel negra, madre?

Mapre: {No! De miel...

NiNA NEGRA: ;De leche negra, madre?

Mapre: jNo! De leche...

NINA NEGRA: Aprendf a leer y de nada me sirve, madre.

Aprendi a escribir y de nada me sirve, madre.
« 154 «

Aprendi a contar y de nada me sirve, madre.
Nada me sirve de nada porque soy una nina negra.
MapRE: jPero si estds hecha de carne y hueso, hijal!

NiNA NEGRA: ;De carne negra, madre?

MaDRE: jAy! jAyayay!

Teatro Esquina Latina, 40 afios

NINA NEGRA: ,De huesos negros, madre?
MapRre: jNo! de huesos...

NINA NEGRA: Lo que tengo no me sirve de nada, madre.
Lo que doy no me sirve de nada, madre.
Lo que sueno no me sirve de nada, madre.
Nada me sirve de nada porque soy una nina negra.

MapRE: jPero si estds hecha de sangre, hija!

NINA NEGRA: ;De sangre negra, madre?



Mapre: jNo! De sangre roja... Mira, como esta jMirala! (La mujer se corta las venas del

antebrazo y la sangre corre hasta el piso). jQuieras o no, tienes que mirarla!
(Oscuro).

Poeta: jAy, Harlem! Ay, Harlem! jAy, Harlem!
iNo hay angustia comparable a tus rojos oprimidos,
a tu sangre estremecida dentro del eclipse oscuro,
a tu violencia granate sordomuda en la penumbra,
a tu gran rey prisionero con un traje de conserje!
iAy, Harlem disfrazadal
iAy, Harlem, amenazada por un gentio de trajes sin cabeza!
Me llega tu rumor,
me llega tu rumor atravesando troncos y ascensores,
a través de ldminas grises,
donde flotan tus automoviles cubiertos de dientes,
a través de los caballos muertos y los crimenes diminutos,
a través de tu gran rey desesperado,
cuyas barbas llegan al mar.

(Oscuro).
(TraSHUMANTE en la estacién del metro. Cerca de él, el HomBRE DEL BOMBON).
TRASHUMANTE: jSefor, la linea verde para aqui? Voy al downtown.

HomBRE DEL BoMBON: (Mientras lame obscenamente el bombdn).
La linea verde y la azul, todas pasan por aqui. Yo espero la roja.

TRASHUMANTE: (Mientras calienta sus manos con su boca). Gracias.
HomBRE DEL BOMBON: ¢ Extranjero?

TRASHUMANTE: SI.

HomBRE DEL BOMBON: Esta ciudad cada dia mas llena de extranjeros... Que maleta mas

extrana la suya.
TRASHUMANTE: Si, es un morral. Mas cémodo para viajar.

HoMBRE DEL BOMBON: ¢ Viaja mucho?
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TRASHUMANTE: Uttimamente, si... Hace ocho meses desembarqué.

HoMBRE DEL BOMBON: ¢ Artista?

TRASHUMANTE: Si, algo de teatro, algo de danza, pero mi Ultima obsesion es la poesia.
HoMmBRE DEL BOMBON: jLa poesia, la poesia, la poesial!

TRASHUMANTE: jLe gusta la poesia?

HoMBRE DEL BOMBON: La poesia, no; los poetas. Los amo porque reducen el mundo a pocas
palabras, porque hablan poco. Pero son unos inttiles, mal nacidos, traicioneros. Be-
ben del vino del anfitrién y luego vomitan como cerdos sobre el lecho nupcial.

TRASHUMANTE: Se ve que no entiende usted a los poetas.

HomsRE DEL BOMBON: Que poco sabes de la vida. Los poetas son como los marineros, besan
y se van haciendo alharaca de su tierra, de su pueblo, con su patriotismo exacerbado.
iComo si la vida fuera una ofrenda o un sacrificio!

TRASHUMANTE: Los ideales, senor. Todos tenemos ideales.

HoMBRE DEL BOMBON: (Mordiendo el bombdn). Qué ideales, ni que mierda... Federico, Fede-
rico. Te recordaré, popular como una guitarra, alegre, melancélico, profundo y claro,
como un nino.

TRASHUMANTE: ;De qué Federico habla usted?
HomBRE DEL BOMBON: Del mismo.

TRASHUMANTE: Del mismo... ELmundo es un pafuelo. j Puede usted decirme dénde encon-
trarlo? Llevo nueve meses buscandolo en esta algarabia de éxido y fermento, en esta
tierra estremecida, en este Valle del Hudson, borracho de aceite y sordo por el ruido
de las maquinas que consumen la sangre de los trenes.

HomBRE DEL BoMBON: Habla usted como el poeta... Pero ha llegado demasiado tarde, Fede-
rico ya va de regreso a su pais... ;Por qué no viene conmigo? Yo le mostraré como se
le arrancan los ojos a los cocodrilos y cémo se golpea el trasero de los monos.

TrasHUMANTE: No, no, no. Federico no puede regresar, debo encontrarlo no puede regre-
sar. jEse serd su fin! (Huye).

(Aparece nuevamente el barco y tras él, el TRASHUMANTE).



TRASHUMANTE: Capitan, capitan, espere, jespere!...
(El barco se aleja. El TrasHumanTE sale. Oscuro).
(Un JineTe viene galopando por la carretera).

JINETE: (Parando el caballo). {Buenas noches!

TrRASHUMANTE: A la paz de Dios.

JINETE: ;Va usted a Granada?

TrRASHUMANTE: A Granada voy.

JINETE: Pues vamos juntos

TRASHUMANTE: Eso parece.

JINETE: j Por qué no monta en la grupa?

TRASHUMANTE: Porque no me duelen los pies.

JINETE: Yo vengo de Malaga.

TRASHUMANTE: Bueno. o7

JINETE: Alli estan mis hermanos.

TRASHUMANTE: DISPLICENTE. ; Cuantos?

JINETE: Son tres. Venden cuchillos. Ese es el negocio.

TrasHUMANTE: De salud les sirva.

JiNETE: De platay de oro.

TrRASHUMANTE: Un cuchillo no tiene que ser méas que cuchillo.

JINETE: Se equivoca.

TRASHUMANTE: Gracias.

JINETE: Los cuchillos de oro se van solos al corazén. Los de plata cortan el cuello como
una brizna de hierba.

TRASHUMANTE: ¢ No sirven para partir el pan?
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JINETE: Los hombres parten el pan con las manos.
TRASHUMANTE: jEs verdad!
(£l caballo se inquieta).
JiNETE: jCaballo!
TrRAsHUMANTE: Es la noche.
(El camino ondulante salomoniza la sombra del animal).
JINETE: ¢ Quieres un cuchillo?
TRASHUMANTE: No.
JINETE: Mira que te lo regalo.
TRASHUMANTE: Pero yo no lo acepto.
JINETE: No tendrés otra ocasion.
TRASHUMANTE: ; Quién sabe?

JINETE: Los otros cuchillos no sirven. Los otros cuchillos son blandos y se asustan de la
sangre. Los que nosotros vendemos son frios. jEntiendes? Entran buscando el sitio
de més calor y alli paran.

(£l TrasHuMANTE se calla. Su mano derecha se le enfria como si agarrase un pedazo de
oro).

JINETE: jQué hermoso cuchillo!
TRASHUMANTE: ;Vale mucho?
JINETE: Pero jno quieres este?
(Saca un cuchillo de oro. La punta brilla como una llama de candil).
TRASHUMANTE: He dicho que no.
JINETE: jMuchacho, subete conmigo!
TRASHUMANTE: Todavia no estoy cansado.

(£l caballo se vuelve a espantar).



JiNeTe: (Tirando de las bridas). Pero jqué caballo este!
TrRASHUMANTE: Es lo oscuro.
(Pausa).
JINETE: Como te iba diciendo, en Malaga estan mis tres hermanos.

iQué manera de vender cuchillos! En la catedral compraron dos mil para adornar to-
dos los altares y poner una corona a la torre. Muchos barcos escribieron en ellos sus
nombres, los pescadores mas humildes de la orilla del mar se alumbran de noche
con el brillo que despiden sus hojas afiladas.

TRASHUMANTE: jEs una hermosural
JINETE: ;Quién lo puede negar?

(La noche se espesa como un vino de cien afios. La serpiente gorda del sur abre sus ojos
en la madrugada y hay en los durmientes un deseo infinito de arrojarse por el balcén a la
magia perversa del perfume y la lejania).

TRASHUMANTE: Me parece que hemos perdido el camino.
JINETE: (Parando el caballo). ;Si?

TrRASHUMANTE: Con la conversacién.

JiNeTE: ;No son aquellas las luces de Granada?
TrRASHUMANTE: No sé.

JINETE: El mundo es muy grande.

TrRASHUMANTE: Como que estd deshabitado.

JINETE: TU lo estéas diciendo.

TRASHUMANTE: jMe da una desesperanza! jAy, ayayay!
JINETE: § Por qué llegas alli? ;Qué haces?

TRASHUMANTE: ; Qué hago?

JINETE: Y si te quedas en tu sitio, ;para qué quieres estar?

TRASHUMANTE: j Para qué?
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JINETE: Yo monto este caballo y vendo cuchillos, pero si no lo hiciera, ;qué pasaria?
TRASHUMANTE: ; Qué pasaria?
(Pausa).
JINETE: Estamos llegando a Granada.
TRASHUMANTE: ; Es posible?
JINETE: Mira como relumbran los miradores.
TRASHUMANTE: Si, ciertamente.
JINETE: Ahora no te negards a montar conmigo.
TRASHUMANTE: Espera un poco.

JINETE: Vamos, sube! Sube deprisa. Es necesario llegar antes de que amanezca... Y toma
este cuchillo. jTe lo regalo! (Le lanza el purial).

TRASHUMANTE: jAy, ayayay! Federicooo.
(Oscuro).

(Movimientos de ensayo teatral. Entra FEDERICO, Se nota ansioso, trae bartulos de viajero. El
elenco emocionado lo saluda).

Feoerico: Queridisimos todos: (las voces se calman) estoy contento, contentisimo, de estar
de nuevo en Granada. (De sus bartulos saca unos objetos que sitda convenientemente a
su alrededor). jA ensayar!

(Se escuchan sonidos de ambulancia. Tiroteo y gritos en la calle. Los actores se quedan
inmdviles y asustados, uno de ellos se asoma cauteloso hasta la calle y vuelve).

AcTor: No es con nosotros, continuemos. (Tranquiliza a FEperico).

Feperica: jOh! Teatro, escuela de llantos y de risa, tribuna libre donde los hombres pue-
den poner en evidencia morales viejas o equivocas y explicar con ejemplos vivos nor-
mas eternas del sentimiento del hombre. (Se dirige ahora a la platea).

Un pueblo que no ayuda y no fomenta su teatro, si no estd muerto estd moribundo,
como el teatro que no recoja el latido social, el drama de sus gentes, no tiene dere-
cho a llamarse teatro, sino sala de juego o sitio para hacer esa horrible cosa que se



lama “matar el tiempo”. (Vuelve a los actores). No quiero herir a nadie, s6lo hablo del
problema planteado sin solucidn.

Yo no sé mas que agradecer a ustedes, a los que tanto debo y que tanta influencia
tendran en mivida de autor, su bondad, su carifo para conmigo. Pero esta noche no
quiero aplausos para mi, los quiero para la estupenda: jMargarita Xirgu! (MareariT
emerge de la masa de actores visiblemente emocionada). Pequefa lavandera con vien-
tre de fuego o muchachita loca o mujer sombria. Ella tiene la inquietud del teatro, la
fiebre de los temperamentos multiples. (Mientras se prepara para actuar).

Yo la veo en una encrucijada, en la encrucijada de todas las heroinas. Son tres mil
mujeres mudas las que la rodean: unas llorando, otras clavdndose espinas en los
senos desnudos. Todas vacias. Sombras vacias que piden su cuerpo y su palabra.
Ella ha de llenarlas con su carne flexible y su sangre generosa. Por eso se vestird de
panal, de pijamay de soga.

Yo... yo ya tengo bastante con poder sentir el verde de los campos y con que ustedes
estén aqui esta noche. {Salud! |El teatro nos llama!

(La luz cambia. Contraluz. MareariTa besa brutalmente a un hombre —murieco de tamario
normal— hasta ahogarlo).

Feoerico: jYerma! (Asumiendo el rol con marcada exageracién).

MARGARITA: § Estabas ahi?

Feperico: Estaba.

MaRrGARITA: { Acechando?

Feperico: Acechando.

MARGARITA: § Qué buscas?

Feperico: A ti misma.

MaRrcARITA: No 0s acerquéis porque he matado a mi hijo. jYo misma he matado a mi hijo!
Feperico: Sin hijos la vida es mas dulce. Yo soy feliz no teniéndolos.

MaRGARITA: La mujer de campo que no da hijos es inGtil como un manojo de espinos, y
hasta mala, a pesar de que yo sea de este desecho dejado de la mano de Dios. [Le en-
trega el murieco a Feperico). Témalo, contigo estd mas a gusto, yo no debo tener manos
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de madre. (Llora). {Marchita! {Maldita! (Feoerico le entrega una flor). jAy, que prado de
pena! jAy, que puerta cerrada a la hermosura, que pido un hijo, que sufriry el aire me
ofrece dalias de dormida luna! (Gritando). jAy, marchita! {He matado a mi hijo!

Feoerico: (Se ha colocado un velo de luto y avanza con una soga en la mano). {Basta de la-
mentos! (Acuesta el murfieco como un muerto). jEn ocho afios que dure el luto no ha de
entrar en esta casa el viento de la calle!

MareariTA: (Quitandole la soga). jAqui se acabaron las voces de presidio!
Feoerico: [Alzando el muneco). Se acab6 Pepe el Romano. (Se lo tira a MarcARITA).
MareARITA: Pepe, jDios mio!, Pepe. (Va a salir).

Feperica: jAddnde vas?

MareARITA: Quitate de la puerta.

Feperico: {Pasa si puedes!

MARGARITA: jApartate!

Feoerico: Estabas con él. Mirate las enaguas llenas de trigo.

MARGARITA: Ya no aguanto mas el horror de estos techos después de haber probado el
sabor de su boca.

Feperico: jCallal

MareARITA: (Manipulando la soga). Es inGtil tu consejo. Ya es tarde. Por encima de todo
saltaria para apagarme este fuego que tengo levantado por piernasy boca. (Se cuelga
de la soga).

Feperico: (Al mureco). Pepe, tu irds corriendo vivo por lo oscuro de las alamedas, pero
otro dia caerds. jDescolgadla! {Mi hija ha muerto virgen! (Se escucha una sirena de
alarma, MareariTA y FEDERICO detienen la actuacion, los demas actores invaden asustados
el escenario. Cesan lo ruidos exteriores, vuelve la relativa calma). La vida continla vy
la escena no debe parar. (Feperico da instrucciones a un AcTor y este entra decidido a
escena.

AcTor: Ya es hora, Mariana Pineda...

MARGARITA: jSiempre es horal



(La musica premonitoria se escucha con bajo volumen).
AcTor: ;Conoces la sentencia?
MaRGARITA: jLa conozco!
AcTor: ;Y... bien?
MareaRITA: Tengo el cuello muy corto para ser ajusticiada.

Feperico: (Excitado observa la marcha funebre de MarGArIiTA, mientras, una masa oscura
como un gallinazo se aproxima tras él). jYa salen a buscarte!

Actor: No moriras si das noticias de los conjurados.

MareARITA: No diré nada. jYo bordé la bandera por él, para vivir y amar su pensamiento
propio! ;Amas la libertad mas que a tu Marianita? jPues yo seré la misma libertad
que tu adoras!

FEpERrIcO: [Angustiado). jYa estan cerca, nifal

Actor: Con mi firma puedo borrar la lumbre de tus ojos. Con mi pluma puedo hacerte
dormir un largo sueno.

(Aumenta el volumen de la misica premonitoria).
MaRreARITA: {No hablaré!
Feperica: jYa suben las escaleras!
AcTor: Te han dejado sola.
MaRreARITA: Uno vendra para morir conmigo, jy eso bastal!
AcTor: ;Quién es?
MarcARITA: (Susurra). Quién tuviera unas alas cristalinas para salir volando en busca suya.
Feperica: Ya llegan!
(Una masa de sombras anénimas avanza y rodea a FEDERICO).
MaRrGARITA: Pedro, coge tu caballo o ven montado en el dia...

Feperico: jQue la virgen te ampare!
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AcTor: Tu tienes que hablar, Mariana. jHabla!

MarearITA: (Ya frente a la horcal.
No quiero que mis hijos me desprecien.
Mis hijos tendrdn un nombre claro, como la luna llena.
Mis hijos llevaran resplandor en el rostro
que no podran borrar los afos y los aires...

Feperico: Marianita, Marianita. jQue los ninos lamenten tu dolor por las calles!
(La masa oscura envuelve a Feperico. Oscuro).

(En oscuro se oye bombardeo, botas militares, gritos, sirenas —Guernica— vuelve la luz.
En el escenario imagen detenida: Feperico atado. Tras él, el Sarcento de la guardia civil
apunta. El TEniEnTE coronel da la orden).

TeNIENTE CoroNEL: jDadle café!
(La imagen se dinamiza. Feoerico corre. EL sarcento dispara. Oscuro).

Poeta: Por las gradas sube Ignacio
con toda su muerte a cuestas.
Buscaba el amanecer
y el amanecer no era.

Busca su perfil seguro

y el sueno lo desorienta.
Buscaba su hermoso cuerpo
y encontré su sangre abierta.
iNo me digdis que la vea!

No quiero sentir el chorro
cada vez con menos fuerza;
ese chorro que ilumina

los tendidos y se vuelca
sobre la panay el cuero

de muchedumbre sedienta.
iQuién me grita que me asome!
iNo me digais que la veal
iQue no quiero verla!

Dile a la Luna que venga.



iQue no quiero verla!

Que mi recuerdo se quema.
iQue no quiero verla!
iAvisad a los jazmines

con su blancura pequena
que no quiero ver la

sangre de Ignacio

sobre la arena! (Sale).

(En el escenario en total desorden todos los objetos de utileria, escenografia y vestuario).

TrasHUMANTE: jFederico, Federico, Federico! ; Por qué no me esperaste? (Revisa el esce-
nario, decepcionado). He venido a Viznar a escuchar el canto de la fuente, el zumbido
de la abeja, el latir de las piedras viejas del camino, la voz quebrada de su gente, el
temblor de esta tierra, porque aqui yace un hombre llamado Federico Garcia Lorca.
Pero he llegado demasiado tarde.
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Un lugar contra el
mal tiempo

Jhon Lotero L.*

Personajes:

ERASMO

FiLipo

MicAELA

HOMBRE DE LA ESTANCIA

(Callejuelas en los extramuros de una ciudad, un pértico, un poste con farol roto, una bi-
cicleta recostada al poste. Empieza a anochecer. Llega Erasmo, acude a una cita, reconoce
su ubicacidn por los datos que lee en una pequena libreta. Viste impermeable y sombrero,
carga un maletin y un paraguas, todo muy viejo. ERASMO espera, siente hambre, bosteza tan
grande que sus mandibulas se desencajan, sdlo después de inauditos esfuerzos logra aco-
modarlas y cerrar por fin la boca. Hurga en los bolsillos, detecta lo que parecen ser algunas
monedas. Va a alejarse. Duda. Por fin se decide y se aleja con premura por algun callejon.
Llega Fiuipo, parece huir de algo o alguien, se esconde tras algin muro, espera. También
acude a una cita. Bosteza. Igual situacién con sus mandibulas, como puede se recompone.
Siente ganas de orinar. Busca algun rincén en la oscuridad. Pasa un tiempo intentando-
lo. Mientras tanto ha regresado Erasmo con premura como temiendo perder la cita. Viene
comiendo algo envuelto en un papelillo, parece no ser agradable y guarda el paquetico en
algun bolsillo. Limpia sus manos como puede. Espera. Detecta el orin de FiLiro que rodea
sus pies. Va a abandonar el lugar, pero al momento escucha la voz de Fitipo).

* Dramaturgo, actory director teatral. Miembro de planta del Teatro Esquina Latina.



Fiuipo: jErasmo?... jErasmo?.. jErasmol...

[Van a abrazarse, pero no lo logran, pues en el intento y sin evidente propdsito, ERASMO
interpone primero el paraguas y luego el maletin. Finalmente FiLiro abraza a ErRAsMO por
la espalda, quien afectado por algin dolor lo rechaza casi inmediatamente).

Fiuipo: jQuerido Erasmo!
Erasmo: iFilipo... querido Filipo!... (Pausa). ;Conseguiste el permanganato?

Fiupo: No... (Pausa). ;Qué esperabas?, Somos pobres y estamos en un barrio pobre que
no reconozco. Espero no te hayas inquietado... mis orientadores ya no son lo mismo.
i Conseguiste el pastelillo?

(Silencio).

(Erasmo busca entre miltiples bolsillos el paquetico que habia guardado. Por fin lo en-
cuentra).

Erasmo: Aqui... lo tienes.
Fiuipo: 4 Otra vez un bizcocho borracho?! ; No habia otra cosa?

Erasmo: No, jqué esperabas? Somos pobres y estamos en un barrio pobre, jque si reco-
nozco!

(Silencio).

(FiLipo guarda el pastel en algun bolsillo de sus viejas ropas. Erasmo elige una ruta y decide
avanzar).

FiLipo: No hemos terminado de saludarnos.

Erasmo: ¢ Ultimamente hemos terminado algo?

FiLipo: Creo... que no.

Erasmo: Entonces no lo hagamos.

Fiuipo: Siempre has dicho que hay que llegar hasta las Ultimas consecuencias.
Erasmo: Algun dia llegaremos... no te preocupes. (Pausa). Ademas me hiciste esperar.

FiLipo: Fuiste tu quien me hizo esperar.
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Erasmo: Fuiste tU quien me hizo esperar.

Fiuipo: 4 A qué horas era la cita segun tu?

Erasmo: Al cuarto de las seis.

FiLipo: ; Qué quiere decir al cuarto de las seis?
(Silencio).

Erasmo: Comprobaré que me hiciste esperar. (Busca la libreta en mdltiples bolsillos. Por
fin, la encuentra). jMira, abre los ojos! Lunes dos. Plazuela del Zoquete. Filipo. Al
cuarto de las seis.

FiLipo: ;Y qué prueba eso?
Erasmo: Mi voluntad de encontrarnos por supuesto.
FiLipo: No se ve muy bien, hay poca luminaria.

Erasmo: (Trata de guardar la libreta. No lo consigue). Nunca sabras a qué horas nos cita-
mos hoy. jFaltd poco para que no nos encontraramos, seamos agradecidos!

(Silencio).

Fiuipo: Hay algo de razén en lo que dices. (Erasmo continda en sus intentos). ; Llegard el dia
en que se acabe?

Erasmo: ;Qué cosa?

FiLipo: Nuestra libretica.

Erasmo: Sin duda... pero todavia durara un rato.
Fiupo: jJal... jy nosotros?

(Se miran con gravedad. Se huelen. Cada uno inspecciona sus ropas. Se miran entre los
pantalones. Quedan inmdviles. Luego Fiipo reacciona).

Fiuro: Quiero decir... jaddénde vamos hoy... qué entregamos?

Erasmo: (Busca en la libreta). Aqui... Lunes... Martes tres. Entregar pruebas de amatorios
perdidos. Estancia “Amor Ignoto”... al filo del amanecer... Estancia... “Amor Ignoto”.

(Erasmo emite un sonido entre sonrisa y llanto).



FiLipo: ; Qué sonreimos?
Erasmo: ;Qué?
FiLipo: ; Qué sonreimos?

Erasmo: jSonreimos? ;Yo? No, imposible. La Ultima vez que sonrei fue el dia de mi boda
con... la madre de mi hijo.

FiLipo: Nunca supe.
Erasmo: Nunca supe por qué lo hice.
Fiuipo: ;Como era ella?

Erasmo: No parecia de las que decepcionan. Comia galletas y mermelada. Otras veces

ella y yo crujiamos como las galletas... pero sin mermelada. Un embudo... era como
coitar con un embudo. Cuando pienso que por eso renuncié a suenos queridos...

Fiuipo: ¢ Tuviste un hijo?
(Silencio).

Erasmo: O algo parecido.

FiLipo: ;Como se llamaba?
(Silencio).

Erasmo: César... Adolfo.

Fiuipo: ;Y qué fue de él?

Erasmo: jBah!, su nombre lo tomé demasiado en serio y se pudrid. (Un trueno). Se esta
jodiendo uniformemente. Lloverd mas o menos prolongado.

FiLipo: Ojalad haya mas bien tiempo para nosotros.

ErasMo: Mas bien es improbable. Quieres decir, ojala hay menos maly no, mas bien.
FiLipo: jMenos mal? [Pausa). Mejor, ojala.

Erasmo: Ojala entonces.

FiLipo: Ojald entonces.
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(Un trueno).

Erasmo: El tiempo es un mal contra nosotros.

FiLipo: Y si nos marcharamos por fin a otro lugar.

Erasmo: No hay lugar contra el mal tiempo

FiLipo: TU siempre tienes algo contra el mal tiempo. (Pausa). Espero.
(Silencio).

Erasmo: Espera. Por aqui, nuestro paraguas y en marcha. (Saca el paraguas que intenta
abrir con multiples esfuerzos. No lo consigue. Un trueno). {No podemos seguir por los
rincones a contrapié!

Fiuipo: ;Y si nos sentdramos?

Erasmo: j; Sentaramos?! j; Sentdramos?! No sabes que ahora mi dolor zigzaguea por las
nalgas y entra por el agujero produciéndome desesperaciones en todo el sistema
intestinal y hasta la valvula pildrica... (Fitipo al unisono) y hasta las prolongaciones
uretroescrotales naturalmente y deseo casi incesante de orinar...

(Silencio).
FiLipo: Tengo en mi memoria tus habituales dolores.
Erasmo: En mi memoria no tengo el “permanganato”.
FiLipo: ;Va a empeorar tu subterraneo?
Erasmo: No me lo imagino.
Fiuipo: Quiero decir, si nos fuéramos. Por ahi... nuestro paraguasy en marcha.
ErasMo: Sin paraguas no hay marcha.
FiLipo: i No tiene reparo?
Erasmo: ¢ Ultimamente le hemos hecho alguno?
FiLiro: Creo que no. [Se encienden dos luces de calle).

Erasmo: Entonces hagdmoslo antes de que sea demasiado tarde, estamos obligados a
marcharnos. (Se dirige hacia un pdrtico que recibe el reflejo mds fuerte de una de las
luces. Busca algo en el maletin). ; Sabes de algun objeto perdido?



(Un trueno).
FiLiro: (Sefialando hacia el reflejo mds fuerte de la otra luz). Mira ese.
Erasmo: ;Qué...? ;El velocipedo?
FiLipo: Puede servirnos.
Erasmo: ;Qué cosa?
FiLipo: Estamos obligados a marcharnos.
(Silencio).

Erasmo: Estar obligados no es una buena razdén para nada. Ni se te ocurra. Alguien
estard encargado de él. Falta el agujete de cerrajeria.

Fiuipo: Tal vez... por ahi.

Erasmo: Tal vez por ahi... prende tus visores... (Fitipo buscando en el suelo, llega hasta el
velocipedo. Lo inspecciona. Regresa hasta Erasmo quidndose por el reflejo de la luz).

Fiuipo: Querido Erasmo, jvamos a necesitar un cerrajero?
Erasmo: No hay cerrojos para nosotros, jsolo falta el agujete!

FiLipo: Una especie de seguro o candado lo sujeta... es al menos mi interpretacion, mis
visores ya no son lo mismo... (Un trueno).

Erasmo: ¢ Qué dices?

FiLipo: Por aqui tan solos... ya sabes no hay cerrojos para nosotros... lo montamos suave-
mente y en marcha, ya sabes, la entrega en la tal estacion remota...

Erasmo: No has aprendido. jSeria contrario a las leyes!
FiLipo: ; Qué mal estariamos haciendo?

Erasmo: Pueden llamar un policia y eso nos contraviene un arresto, cosa injusta por un
velocipedo mohoso.

Fiiro: No lo has visto, tiene bombin y campanilla, parece que lo han dejado y, ya que es
asi, nos han hecho un favor.

Erasmo: jUn favor! {Nadie nos ha hecho un favor en estos tiempos! jYa no creo en toda esa
basura de la solidaridad y las conmiseraciones!
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Fiuipo: 4 Por qué dltimamente piensas tan mal de las personas?

Erasmo: jPorque asi no me decepcionan! j; Eres consciente acaso de todos los maltratos,
humillacionesy represiones que nos han cometido?! jEstamos fuera de la madre! (/n-
tenta cerrar el maletin, pero accidentalmente se golpea los genitales, quedando inmdvil
por el dolor).

FiLipo: ¢ Otra vez tus quistes?
(Erasmo se arranca el agujete de entre sus piernas).

Erasmo: jAaaajjjj!

FiLiro: jEl agujete! (Toma el agujete y va a mirar entre el pantaldn de Erasmo que, como pue-
de, lo evita).

Erasmo: jE...s...u..n.infieron. o moi.s..u..p...e..r.f.i.c.i.el

Fiuipo: No me la imagino. (Pausa). ;Un infierno? Sélo hay una forma de salir del infierno:
respirando, respirando. T4 me lo ensefaste. (Erasmo cae. Apenas respira). Respiran-
dolo, respirdndolo. Creo que necesitamos un cerrajero.

(FiLipo va hasta el velocipedo y, después de inauditos esfuerzos, logra arrastrarlo hasta el
lugar donde quedd Erasmo, quien ha estado intentando abrir el paraguas).

Erasmo: Maldito envarillado!
Fiuipo: ;Como, no has podido?
Erasmo: j;Como has podido?!

FiLipo: Sélo una forma de salir del infierno. Y no me vengas con palabrerias rapidas, hoy
que por fin tras largos temporales de dudas interrogativas y busquedas vamos a
entregar un trabajo que nos devuelva un pastelillo decente, tu te preocupas por las
leyes, yo solo creo en toda esta basura en la que estamos. ; Eres consciente acaso de
lo que este velocicleto representa en nuestro futuro? ;Donde estd el delito?

Erasmo: Pero si nunca hemos montado un velocipedo de mujer.
FiLipo: Pues lo montamos como a toda mujer... se le quitan algunas cosas y ya.

(Ruidos de rejas, voces y silbatos).



Erasmo: jAdmitamos que el velocipedo en cuestion es nuestro, estamos obligados a mar-
charnos!

Fiuipo: (/ntenta montar). Todo le funciona hacia atras.

Erasmo: iNi se te ocurra, yo llevaré el camino!

(Erasmo y FiLipo montan como pueden en el velocipedo. Avanzan con vacilacién por calle-
juelas).

FiLipo: No veo por dénde me conduces.
Erasmo: Conduces menos que pedalear.

Fiipo: EL maletin y el paraguas molestan mas que ayudarme. ;A dénde vamos con este
paso inseguro?

Erasmo: Nos dirigimos hacia un cano. jVamos mal!

Fiuipo: jEl agua estara fétida? B
Erasmo: jLo que no es de apreciar! jPara el pedal!

Fiuipo: jNo para el pedal!

Erasmo: jPara ya! (Caen. Silencio). Veloci... pedos... femeninos, jmalditos sean!
FiLipo: Es mejor andar con la propia oscuridad que con la luz de otros.
Erasmo: La mala noche nos envolverd negri... azul.

Fiuipo: ;La entrega estard por cancelar?

Erasmo: No ir mas lejos de momento. ;A quién reprochar?

Firo: Nada que reprocharme... yo nunca conduje velocipedos mohosos. (Silencio).
iErasmo?... jErasmol!... jQuerido Erasmo!

Erasmo: Filipo... jQuerido Filipo!... falté poco para que nos hundiéramos.
FiLipo: Seamos agradecidos.

Erasmo: Me hiciste caer!
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Fiuipo: Fuiste tu quien me hizo caer.
Erasmo: jFuiste tU quien me hizo caer!
FiLipo: ;Como funciona el pedal segun tu?

Erasmo: Comprobaré que me hiciste caer. (Como puede, levanta el velocipedo para arrojarlo
sobre FiLipo. En el dltimo instante, se detiene).

FiLiro: Tengo tus huellas sobre mis llagas. (Silencio). ;Qué tienes en la cabeza? jEstés
verde!, deben ser tus canceres que parecen mas insistentes. (Pausa). ;Por qué no
hicimos uso de nuestro paraguas”?

Erasmo: (Deja el aparato. Toma el paraguas y lo levanta sobre su cabeza). Lo Gnico que sé...
es que ya no estard mas con nosotros... jfuera maricon, hijo de puta!

Fiuipo: jNo lo maltrates, puede servirnos!

Erasmo: En cuanto a ti... jque te den por el culo!

FiLiro: (A quién diriges un lenguaje tal? (Silencio). j; A quién?!
Erasmo: Nuestro “Omnidios”.

FiLipo: Te equivocas, él es “Inenculiable”, td mismo lo dijiste. Ademas, creo hace tiempo,
que es él quien nos esta dando por el culo.

Erasmo: Algun dia estards fuera de mi situacion.
FiLipo: Estas fuera de madre... mejor vdmonos, por ahi nuestro velocicleto y en marcha.
Erasmo: No te molestes... mejor consultemos nuestras conciencias.
FiLiro: (Sefala el paraguas). jJum!, nuestras conciencias ya no sirven para mucho.
Erasmo: Tengo que hacerte unas sencillas preguntas.

(Silencio).

FiLpo: ;Sencillas preguntas?... mirame, abre los ojos... yo no tengo una respuesta
mas... antes las tenfa y muy buenas... tU me ensenaste. Ahora no me interesan las
interrogativas, me resultan fastidiosas... se me esta acabando el responsorio.

Erasmo: No te preocupes, estas son de una asombrosa simplicidad.

(Silencio).



FiLipo: Pues... siendo asi... prepararé mi auditorio. (Limpia sus oidos con alguna punta
metdlica del paraguas. Luego, se dispone a escuchar).

Erasmo: j Recuerdas el bizcocho borracho?
(Silencio).
FiLipo: No recuerdo haber comido algo.
Erasmo: Podrias habérselo dado a un nifo o a un perro.
(Silencio).
Fiupo: ;Cual es la diferencia?
Erasmo: jHas notado la ausencia de nuestro maletin?
Fiuipo: Tal vez por ahi... jalgin miserable se lo habréa cargado!
Erasmo: ;Algln miserable? Por aqui sélo nosotros.
FiLipo: TU siempre has cargado con lo nuestro.
(Erasmo queda inmovil. Llora. FILIPO lo inspeccional.

Fiupo: jLagrimas deslizdndose... empujadas por las siguientes?... jtu subterrdneo?...
nunca tu... yo era el que lloraba afnos atras... no reconozco tu caracter.

Erasmo: He conocido mal mis sentimientos... el que siente no presiente...

(FiLipo va a secar las ldgrimas de Erasmo con sus manos, pero se percata de lo sucias que
estan y se arrepiente. Lo mismo ocurre con las mangas de su camisa. Finalmente recoge
el sombrero de Erasmo y lo usa como recipiente de las ldgrimas).

FiLipo: Has conocido bien mis sufrimientos y... has podido ayudarme... compartir el infor-
tunio amortigua, tu me lo ensenaste.

Erasmo: No vay a hundirme contigo.
FiLiro: (Mira hacia el cafio). Hay algo de razén en lo que dices.

Erasmo: En adelante... quiero que tu vida... sea tuya y la mia... mia. No quiero que entre
tdy mi actual miseria exista... la menor relacion.

(Silencio).
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Fitiro: No puedo entender... (Silencio). En... adelante... nuestro viaje. Entre td y yo... te
recuerdo que yo s6lo cuento con tu acostumbrada bondad para sobrellevarme, asi no
vaya a estar mas bien.

Erasmo: Quieres decir... no voy a estar menos mal.
FiLipo: jMenos mal?... mejor... ojala.
Erasmo: Ojala entonces.

FiLipo: Ojaléd entonces. (Silencio). Espera, ;puedo preguntar? (Silencio). ;Has notado el
actual estado de nuestro velocicleto? (Tantea en la penumbra. Erasmo se aleja lenta-
mente). La busqueda del maletin nos conlleva al arreglo del velocicleto y el velocicleto
nos conlleva al camino de la tal Estacién Remota pero, si quieres, no nos ocuparemos
del maletin ni del velocicleto. Ya que es el camino el que nos ocupa, aunque no sabe-
mos nada del camino que nos espera, dime qué te parece y luego te diré si estoy de
acuerdo. (Se reconoce solo). jErasmo?... jquerido Erasmo? (Intenta adentrarse en la
oscuridad pero fuertes vientos lo hacen retroceder. Busca algun refugio entre los muros.
Cae en estupor. Busca el pastelillo, come y delira). Ruinas, por fin... refugio incierto,
por fin... después desde tan lejos, por fin... esta soledad... solo... solito... por fin... tras
ruinas... desde tan lejos... tras esta soledad... noche tan sola... que engana la queren-
cia... del otro vuelto anochecer... solo... solito... solo...

(Ruidos de rejas, gritos y silbatos. FiLipo reacciona, como puede, monta en el velocipedo
y huye del lugar).

(Erasmo llega hasta la puerta de un local. Un deteriorado aviso reza “amor ignoto”. En
la puerta una ventanilla. Erasmo inspecciona el lugar, con libreta en mano confirma su
ubicacion. Toca a la puerta. Espera. Toca de nuevo. Espera. Trata de mirar hacia el inte-
rior por algun visillo. De repente, se abre la ventanilla, Erasmo retrocede y queda a punto
de caer, como puede, recupera el equilibrio. Aparece un hombre corpulento de torso y
brazos grasientos).

Erasmo: Sefior propietario... soy... (Entrega una tarjeta de presentacién). Me recuerda usted
por supuesto. [El hombre tira la tarjeta. Silencio. Erasmo, como puede, va sacando diver-
s0s paqueticos de entre sus ropas). Por aqui... los resultados de su encomienda. Una



carta con olor... jreconoce la letra... o el olor? Un boleto de viaje corto. Un registro
de hotelucho. Un pelo minihimedo de la sefora en cuestion. Trocitos entre doblados
de papel higiénico... con las huellas correspondientes... lo lamento, sefior, pero esto
es definitivo... un condén grasiento de dudosa hermeticidad. Como comprendera...
su querida... mujer, le engana. Aqui esta la garantia de mi discrecién asegurada. (EL
hombre tira todos los objetos). Sélo le solicito... la paga que me corresponde. Muchas
gracias. (El hombre desaparece en el interior). |Oiga, sefior! jOiga, usted! (El hombre
regresa y golpea a Erasmo, quien cae aparatosamente, luego desaparece). {Desgracia-
do... hijo... de puta! (Erasmo saca otros objetos que lanza como puede por la ventanilla).
Espero que se hunda por la maldita infidencia de su asquerosa mujer. jNo me ganara
por los sentimientos!

(Aparece FiLipo en el velocipedo, atropella a Erasmo. Caen. Silencio).
FiLipo: Erasmo?... ;Erasmo?... jErasmo! jQuerido Erasmo!
Erasmo: Filipo. Querido Filipo ;Como has podido parar aqui?
FiLipo: Gracias... a ti. Buscaba una estancia para sobrellevarme. ; Cémo te encuentras?
Erasmo: j;,Como me encuentras?! jCrei que nos habiamos separado!

FiLipo: Te marchaste con nuestro impermeable. No te habras sentado sobre mi mitad,
pescaré una pulmonia por la raja.

Erasmo: {No se pesca una pulmonfa por la rajal Mejor hubiera dedicado mis esfuerzos a
tirarlo por ahi... poco a poco las huellas de nuestros cuerpos se borrarian. (Lanza el
impermeable al cuerpo de Fitipo. Este lo inspecciona).

FiLipo: Mejor lo hubieras enterrado, estd hecho una mortaja.

Erasmo: Nada puede serme necesario.

Fiuipo: jNecesario? Consegui un poco de permanganato para tus erosiones.
Erasmo: jSomos inconsistentes sin duda para renunciar a las cosas perdidas!

Fiuro: ;Puedo hacerte unas sencillas preguntas? (Silencio). Nuestra relacién no esta
muy clara...

Erasmo: jAclaremos nuestra relacion! jBulscate un lugar contra la oscuridad!

(De la estancia provienen sonidos de cuchillos que se cruzan. En la calle un apagdn).
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(En la oscuridad).
Fiupo: jiErasmo?! j;Erasmo?!...
Erasmo: {Malditos funcionarios de la municipalidad!
Fiuipo: jErasmo! j;Ddnde estas?! jDame la mano... no nos alejemos!
Erasmo: jHuyamos, estan asaltando el velocipedo!
FiLipo: No tengo fuerzas para caminar.
Erasmo: jEntonces corramos!

Fiuipo: ji Erasmo?! j; Dénde estés... donde estas!?

(Regresa la luz. Erasmo y FiLipo se descubren abrazados a lo que queda del velocipedo.
Erasmo se va separando de FiLipo como puede. Inspecciona el lugar. Tras ellos el pdrtico
de un burdel).

Erasmo: ; Tienes idea del lugar en el que estamos?

FiLiro: Nada que yo sepa. [Inspecciona el velocipedo). No hay modo de avanzary retroce-
der no tiene posibilidad.

Erasmo: Necesito hacerte una sencilla pregunta.

FiLipo: jNo me jodas!, jotra vez lo mismo? jPero siyo no fui! Le han destripado las ruedas;
las arandelas, la campanilla y el bombin ya no existen.

Erasmo: Olvidala, con esa no habra tratos. Nunca he logrado montarla y estoy agotado
sensiblemente. Despidete de ella.

(Silencio. FiLipo, como en una ceremonia, deja los restos del velocipedo en algin lado de
la calle oscura).

Erasmo: Las calles nos han conducido aqui con extrana fortuna.

FiLipo: ; Qué dices?



Erasmo: ;Recuerdas a Micaela?

Fiuipo: ; Quién?

Erasmo: jMicaela! La que nos ha dado cobijo en noches como esta... bien sabes.

FiLipo: ; Micaela?... (Reconoce el lugar). Bien sé lo que haces bajo los cobijos sobre... jesa!
Erasmo: Puede servirnos.

FiLipo: jOlvidala! Con esa no habra tratos. Nunca he logrado montarla y eso me agota
sensiblemente. Despidete de ella.

Erasmo: La Ultima vez habia otra mujer... y te vi muy a su lado.

Fiuipo: Si, pero su lado no se dio cuenta.

Erasmo: ; No pudiste coitar?

FiLipo: Lo intenté, pero estaba distraido.

Erasmo: Si no te hundes en una mujer de cuando en cuando, cogeras una calentura.

FiLipo: No me hables. ;Y tu nariz? Sélo te quedaran los restos si vuelves a hurgar entre
las piernas de Micaela. Deberia darte verglienza.

Erasmo: Ahogaré mis ruidos sobre ella. VY, ;quién dice que tU no puedas coitar todavia? Al
instante dormirds como un nino. Necesitamos un reparo.

(Silencio).

FiLipo: Hay algo de razon en lo que dices. Puedes arreglartela, yo no voy a dormir con una

mujer que no conozca.
Erasmo: Puedes arreglartela y pasar la noche al descampado. (Erasmo se decide a entrar).
Fiuipo: jEsperal Estamos lamentables.

Erasmo: (Hurga en sus bolsillos. Encuentra algunas monedas que pone a la vista de Fitipo).
No soy sélo sufrimientos.

FiLiro: Espera. (De algdn bolsillo saca un extrafio peine que pasa por entre sus escasos ca-
bellos, luego humedece su vientre con saliva). Yo tampoco.

(En el interior del burdel, Erasmo con MicaeLa y FiLipo con otra mujer).
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Erasmo: La falta de dinero es mala... pero puede convertirse en buena.
FiLipo: Pasabamos por aqui... pues lo perdido, perdido esta.

Erasmo: Seguimos buscando evidencias de la carne tan efimera.

FiLipo: EL pantaldn lo llevamos por una mala costumbre.

Erasmo: Cuando el alma se vacia diariamente uno se siente mas ligero.

FiLipo: j Estas completamente desnuda?!... jda qué pensar! Hay partes de mi naturaleza
de las que dios parece ausente.

Erasmo: Eres mi dicha situada en la entrepierna.
Fiuipo: Por favor, acepta mivieja glandula humeda...
Erasmo: ;Qué hariamos sin las mujeres?... cambiariamos de costumbres.
FiLipo: Y en un instante dormiré como un nifo.
(Erasmo sale del burdel despidiéndose de MicaeLa. Al momento sale FiLiro a medio vestir).
Erasmo: jQuerido Filipo!
Fiuipo: Querido Erasmao...
Erasmo: ;Como se encuentra Filipo hoy por hoy?
FiLipo: A fe mia que otros dias he estado peor. ;Y Erasmo?
Erasmo: Me abstengo de toda queja.
FiLipo: Hay lombrices que no se paran...
Erasmo: Hay noches que nos deparan...
FiLipo: Perdén... jdecias?
Erasmo: No, no, di td.
FiLipo: (Yo?, no, no era nada importante.
Erasmo: Si importa, dimelo.
FiLipo: Te lo aseguro.

Erasmo: Por favor...



Fiuipo: Primero tu...

Erasmo: Yo te interrumpi.

Fiuipo: Fui yo quien te interrumpié.

Erasmo: Qué va.

FiLipo: Claro que si.

Erasmo: Hay ocasiones en que es un verdadero placer hablar contigo.
Fiuipo: Gracias. En el fondo no soy tan malo.

Erasmo: Claro que si.

FiLipo: ;Codmo que si?

Erasmo: ; Dices?

FiLipo: Has dicho si, puedo saber a qué le das aquiescencia.
Erasmo: ;A qué le qué?

FiLipo: Has dicho si, puedo saber ;con qué propdsito?
Erasmo: ; He dicho si?... He dicho ; que si has podido coitar?
Fiuipo: Lo intenté, pero estaba distraido. ;Y tU quiste?
Erasmo: Me arde efectivamente.

FiLipo: ;Hay que poner permanganato?

Erasmo: No me atreveria a tocarlo.

Fiuiro: jNo se estard acercando a tu agujero?

Erasmo: Prefiero cucharaditas de sal en dosis homeopéticas. (Silencio).
Fiuipo: ;Por qué hemos salido?

Erasmo: No debimos entrar.

FiLipo: ¢ Y nuestra Micaela?

Erasmo: jBah!, como siempre, abierta a todo y desprendida de todo.
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Fiuipo: Tienes el afecto desgraciado.
Erasmo: Solo fue un instante de baba.
(Silencio).

Fiupo: ¢Y dénde pensamos pasar la noche? (Silencio). ;Qué? No me dirds que al des-
campado otra vez. No pasariamos de esta noche tan solos. ;O intentaras alejarte
nuevamente sin mi? Desde tiempo atras he sido tu compas... desde que me contraste
para revolcarnos en basureros y cloacas, donde la gente deja sus deseos y mentiras.
(Silencio). ;Y la entrega? ; Qué pasd con las evidencias?

Erasmo: Ya paso la entrega.
Fiuipo: 4 Y qué pas6?
Erasmo: Esta vez tampoco.
FiLipo: i Y la garantia?
Erasmo: Estd perdida.

FiLiro: ;Y nosotros? (Silencio). Quiero decir.. ;qué nos queda por andar buscando
las asquerosas cosas de otros? (Silencio). ;Te has hecho alguna vez esta sencilla
pregunta?... tU que siempre haces sencillas peguntas...

Erasmo: Hemos llegado hasta las Ultimas consecuencias... donde tanto trabajo nos aban-
dona.

Fiuipo: Estoy de acuerdo... jrenunciamos! (Silencio). ; Qué tienes en la cabeza?
Erasmo: Nuestra habitual noche oscura. (Silencio). Yo llevaré el camino.
FiLipo: TU siempre has cargado con lo nuestro.

(Silencio).
Erasmo: ;Qué tienes en los brazos?
FiLipo: Nuestros habituales ejercicios. Nada sabemos del camino que nos espera.
Erasmo: Diviso algunas ruinas.

Fiuipo: ¢ Es peligroso?



Erasmo: No te preocupes, alli nadie nos distinguird. Nos parecemos un poco a ellas... rui-
nas refugio cierto por fin hacia el cual de tan lejos tras tanta falsedad, por fin noche
tan sola que engana la querencia del otro vuelto anochecer...

FiLipo: Debiste haber sido poetizo.
Erasmo: Lo he sido, jno te parece?
FiLipo: Si, si, por supuesto... se nota.
Erasmo: Remolcaremos este naufragio antes de que sea demasiado tarde.
Fiuipo: ¢ Con tu bondad acostumbrada?
(Silencio).
Erasmo: En el limite de lo posible.
FiLipo: Gracias. (Silencio). Espera, jqué hacemos con nuestro Omnidios?

Erasmo: Tengo la certeza de que entre él y nuestra actual miseria, no existe... la menor
relacion.

FiLipo: Ah, menos mal... quiero decir, no creo poder caminar mucho mas lejos. Estoy
hundido en la torpeza.

Erasmo: (Carga a FiLipo). Iremos con desvios a derecha o izquierda, o alguna vuelta atrés...
y gracias a tu equilibrio... encontraremos... un lugar contra el mal tiempo... al filo del
amanecer. (Avanzan como pueden).

MicaeLa: (Semioculta en el burdel). ;Que si los conozco?... tiempo hace que pasan por
aqui. Pero hoy fue diferente. Senti que se parecian a nosotras... parados en las aceras
del mundo, con un poco de pureza, sélo corrompida por el comercio con los hombres.
i Notaste con qué amabilidad dejaron las Unicas monedas que les fueron posibles? A
mi me gusta el de la nariz espiroqueta... como me gusta cuando se dobla para hurgar
entre mis piernas... (Pausa). ;El otro no pudo?... oh... tal vez demasiados dolores.
Miralos... jhacia dénde iran?... es extrano, pero esta noche no quiero olvidarlos. Apa-
guemos... por hoy... no mas clientes...

Fin
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Paseo con ella

Jhon Lotero L.*

Personajes:

Una MUJER (M)

UN HOMBRE (H1)
OTRO HOMBRE (H2)
UN ACOTADOR (a)

(Escena con cuatro mesas y cuatro sillas negras. Sobre cada mesa algunos papeles
dispersos. EL Acotapor entra, ajusta el mobiliario y los documentos. Sale y regresa con
los personajes, los acomoda en cada espacio, dispuesto para ellos, asi:)

(Luz sobre M, H1 y A).
H1: Paseo con ella con mi... viste cosas grises cuando pasea a gusto conmigo.

A: Lo toma del brazo. Pasan los perros corren las nubes corren los perros pasan las
nubes...

H1: Trae su ropa elegida para mi... su ropa gris cuando hace frio ella se retuerce los bra-
zos la envuelvo en mibrazoy le habloy le cuento todo le digo lo que pienso de la vida...

M: Su brazo se envuelve en miy sumano también creo que lo escucho mirando al sue-
lo...

A: Lo mira mirando al suelo inundado de perros que se cruzany se enroscan entre los
portales.

* Dramaturgo, actory director teatral. Miembro de planta del Teatro Esquina Latina.



M:

Lo que dice no lo pienso luego lo pienso y otra vez a pasear mi mano se ha deslizado
apartandose de la suya hasta su otro brazo ligeramente acercandose al mio sin ter-
minar las frases camina dificilmente junto a mi...

H1: Camina ligeramente apartada mientras los perros...

A:
M:

A:

Todo antes de oscurecer después la luna cuando los perros.

Después de oscurecer camina junto a mi un perro lo llevo a un drbol me abrazo estre-
chamente a ély le susurro no me oye... luego entiende luego mi habitacion le susurro
no mi habitacién no otra cualquiera...

Corren las nubes pasan los perros corre la luna tras los portales.

(Salen luces de M y H1).

(Luz sobre H2).

Un bus entre la ciudad alrededor mercados sol agrio y pestilencias.

H2: Un bus para llevarla lejos del centro por calles negras ella se agarra a mi a veces

llevarla hasta los vertederos desnudarla y agarrarla abrir mi mano y auscultar las
carnes oscuras después del sol antes del frio y la mirada y tal vez la lengua baja en
las zonas oscuras... la abro a golpes y los motores chillando ella conmigo agarrada
asi es como yo las... antes del frio mujeres atascadas antes del frio...

(Sale luz de H2).

(Luz sobre My H1).

H1: Ella va de la puerta a la ventana mide con los pies desnudos la distancia que ha re-

corrido espera que este cuarto no sea mas pequefio que los otros nada més pequefio
que los otros... Estd cambiado. Tiene estanterias. Y la pintura. Esta precioso.

A: Cuando esta junto a él le sonrfe lejos no con silbido lento cruza la habitacién de la

ventana a la puerta de la puerta al borde de la cama rara silbido lento.
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M: Casi no respira junto a mi llego le sonrio lejos la distancia de mi cuarto la desnudez
de mis pies lo acercan pongo las manos en su cara lo acerco aprieto una sonrisa para
arrancarla de mi cara pasan mis pies pasan.

H1: He pasado muchas tardes leyendo mi corazén no se altera jamas mis animales es-
tan tranquilos no espero que esta nifa me diga lo que espera de mi nunca sabré lo
que esperan de mi espero que encuentre uno mas joven...

M: No hay.

H1: Busca un tipo més joven.
A: Silencio.

H1: No seas tonta.

M: No me gustan los detesto.
H1: Busca uno...

A: Silencio.

(Se va la luz de HT).

(Tenue luz sobre H2).

M: Hay uno lo miro a los pies no me gustan sus zapatos aparto la mirada para sonreir no
sé creo que era al revés no sé las luces cambian me mareo soy fotosensible quisiera
abrir la luz de un puntapié me atrae su torpeza...

A: Se dirige a élintenta abrir la luz de un puntapié no se abre estédn en un lugar donde la
luz no se abre a puntapiés.

H2: El ruido de este bar es insoportable me altera los nervios me saca el alma...
M: Si fueras mas joven...
A:Silencio.

(Pausa larga).



M: Nada... la edad te saca los nervios... la verdad es que no sabrds mucho de mi la ver-
dad es que no sé mucho de mi... después del trabajo cada dia regreso atravesando
gente pero no me fijo en nadie no es que ande sonando no ando muy despierta ante el
mundo soy fuerte pero no tan fuerte como otros dias... a veces me encuentro con... la
verdad es que no ahora no si cambiara mivida y viviera de noche y durmiera durante
el dia pero qué voy a hacer adénde conduce vivir en la oscuridad... la verdad es que
me gusta volver a mi habitacion tiene estanterias y una pintura tengo dos amigas me
preguntan todo el tiempo de dénde vengo digo naturalmente que de por ahi no las
veo mucho me preguntan siempre del mismo tema no tengo nada que contarles so-
bre la sexualidad de mi juventud el caso es que no me acuerdo ellas insisten a veces
me pregunto si recuerdo oi algo no sé dénde sobre el niUmero de pensamientos que
cruzan el cerebro de una persona pero hoy... s6lo hoy soy incapaz de recordar nada
de lo que realmente he pensado nadie puede tranquilizarme nadie puede decirme
mirdndome lo que ha ocurrido pero me dicen que soy bonita tal vez los ojos tal vez la
piel tal vez... tengo que encontrar una persona que me diga esas cosas...

A: Sonrien.

H2: En estlUpidas conversaciones me peguntan qué estoy haciendo aqui, por qué vivo
solo de dénde vengo... Parezco sano, un poco aislado nada mas... eres capaz de son-
reir... he tenido todo todo he poseido... no sé qué hace el arte en esta ciudad es una
cloaca si la musica oh el teatro no sé que hacen... pero eres linda si... todo esto me
crispa los nervios es un problema de sueno necesito un poco de... tus manos tus sig-
nos yo también soy fotosensible... necesito un poco de...

A: Sonrien.

H2: Vente conmigo esta noche.
M: ; Adénde?

H2: Adonde sea. A pasear.

M: No quiero pasear.

H2: ; Por qué no?

M: Quiero ir a cualquier parte.

H2: ;Adénde?
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M: No lo sé...

H2: Por qué no a pasear...

M: No quiero pasear.

H2: ;Qué quieres hacer?

M: No lo sé.

H2:;Quieres ir a cualquier parte?
A: Silencio.

H2: Conozco un sitio las calles son raras pero nada mas...
M: No quiero pasear...

H2: Nada mas es un sitio...

M: No quiero...

A: Silencio.

(Se va la luz de H2).

M: Paseo con los dos... a veces uno estd conmigo y esté el otro que a veces me escu-
cha cuando paseamos junto a los perros... cuando nadie me escucha me abrazo con
estrechez al uno o al otro cuando pasan desnudos mis pies al uno o la otro cuando
pasan...y no pasan los perros...

(Se va la luz de M).

(Luz sobre H1. M se mueve hacia H1).
H1: ;Te acuerdas cuando estuvimos aqui la Ultima vez? Eras una nifa.

M: Una nina...



H1: Siya puedes cocinar tienes la dotacién completa. ; Puedes cocinar ahora?
M: ; Quieres que cocine para ti?

H1: Si.

M: La préxima vez que venga.

H1: Mira tu reflejo.

A: Silencio.

H1: En la ventana.

M: Estad muy oscuro...

A: La sienta en sus rodillas junto a la ventana.

M: Me pregunta si puede besar mi mejilla derecha le digo que si después pregunta si
habiendo besado puede hacer lo mismo con la otra le digo que si la oscuridad de la
ventana se enrosca a mi alrededor se aprieta mi corazén en las mejillas cdémo puedo
sentir tales cosas como puedo saber tengo que encontrar una persona que me diga
esas cosas saltar de las rodillas por la ventana hacia la oscuridad antes de salir a
pasear en la oscuridad...

A: El otro va hacia los otros se mueve sin nada méas que su insomnio.

H2: En la habitacion de los jévenes tierno amor...

A: Ellos se resbalan se prenden de la mesa si la ventana estuviera cerca también sufriria.
M: Estd cambiado. Tiene estanterias. Y la pintura. Esta precioso. ;Y esa ventana?

H1: Desde aqui me veo pasear con mi novia con ella con mi... viste cosas grises cuando
pasea a gusto conmigo...

H2: Siy yo tomo el autobus para bajar hasta los vertederos sin encontrar a nadie...
M: Las nubes pasan los perros pasan mis pies a veces me mareo...

H2: Vente conmigo esta noche.

M: ; Adénde?

H2: Adonde sea. A pasear.
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H1: Mivisita serd como cualquier otra visita que bien dotacién completa ventanas gene-
rosas a la noche abierta ideal para pasear que bien nadie sabe cocinar en esta casa...

M: Después de oscurecer caminan junto a mi los perros me abrazo estrechamente a
ellos y les susurro no me oyen... luego entienden luego a mi habitacién les susurro
no a mi habitacion no a otra cualquiera... no quiero pasear...

H1:;Por qué no? Busca un tipo mas joven. No seas tonta.

M: No me gustan los detesto no soportan no tener el control.
H1:;Por qué no?

M: Quiero ir a cualquier parte.

H2: ; Addnde?

M: No lo sé...

H1:;Por qué no a pasear?

M: No quiero pasear.

H2: ;Qué quieres hacer?

M: Nada... la edad nos saca los nervios...

H2: Estés insoportable me sacas el alma me sacas los nervios... vente conmigo esta
noche... parezco sano un poco aislado nada mas... eres capaz de sonreirme...

M: Si fueras mas joven.

H2: No sé qué haces musica teatro en esta cloaca... pero eres linda si...
H1:;Quieres ir a cualquier parte? Conozco un sitio...

M: No quiero pasear no...

H1: Nada mas es un sitio... las calles son raras pero nada mas...

A: Ella va de la puerta a la ventana mide con los pies desnudos la distancia que ha re-
corrido.

H2: Llevarla lejos del centro por calles negras...

H1: Ella se agarra a mi a veces...



H2: Llevarla hasta los vertederos desnudarla y agarrarla abrir mi mano...
H1: Después del sol en todo caso antes del frio...

A: Ella no se mueve.

H2:Y auscultar sus carnes oscuras tras los portales después del agrio sol...
H1:Y la mirada y tal vez la lengua baja en las zonas oscuras...

H2: La abro a golpes y ella conmigo agarrada asi es como yo las...

H1: Nifia atascada en el frio yo paseo con ella viste cosas grises cuando pasea a gusto
conmigo... yo... paseo con ella...

A: Silencio.

(Salen todas las luces).

Fin
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El lenguaje de los animales

Cuenteria teatral.

Alfredo Valderrama V.*

(Mientras el publico se acomoda, una nifia baila con alas de Isis, al son de una melodia
oriental).

CuenTERA: En muchas culturas del mundo, en Oriente y en Occidente, desde antiguo, se
cuenta que en los primeros tiempos, los hombres y los animales hablaban el mismo
idioma, pero que dada la crueldad y la avaricia de nuestra especie, ese lenguaje co-
mun se perdid para siempre, sin embargo, también se dice que gracias a la amistad
con el Espiritu del Bosque, algunas personas reciben el talento para entenderlo y
hablarlo.

Hoy contaremos la historia de Samira, la nifa que aprendié el lenguaje de los anima-
les, gracias al Espiritu del Bosque.

(EL grupo de cuenteros entra danzando al escenario y forma una media luna).

Cuentero: Dicen los que cuentany cuentan los que saben que, hace mucho tiempo, en un
reino muy lejano, vivié Samira.

SAMIRA: Samira soy yo y mi padre es el maestro de los arqueros del reino.

CuenTerA: Cuando Samira era una nina pequena, los alumnos de su padre la invitaron
a salir de caceria, ella iba feliz, pero Samira no sabia que cazar consistia en matar
animales con sus flechas.

(Mdsica marcial, mimica y titeres. Samira marcha en fila india con sus hermanos, es torpe
pero esta feliz; cuando ve que los hombres apuntan sus flechas contra una hermosa ave,
los empuja y con gritos les hace fallar la punteria, estos la regafian y amenazan, final-
mente la dejan sola, llorando).

* Dramaturgo, actory director teatral. Miembro de planta del Teatro Esquina Latina.



CUENTERA: ... Por eso Samira fue siempre una nina solitaria.

CuenTero: Bueno, solitaria es un decir, porque en realidad, Samira tenfa muchos amigos,
como la senorita Cacatla, la senora Ranay el sefior Macaco.

(La Cacatua convida a Samira a visitar las flores, pero Samira no la entiende; sale la Rana
y la convida a nadar en la laguna y tampoco la entiende; y sale el Macaco que la convida
a subir a los drboles, pero como Samira repite sus gestos sin lograr comprenderlo, se
aburre y se va).

CuenTERa: Llegd a ser amiga hasta del temible senor Tigre...

(EL Tiore se queja por una espina en su pata, Samira lo cura. EL Tigre le agradece con ronro-
neos, la invita a subir sobre su lomo, Samira no entiende, el TiGre se va frustrado).

CuenTER0: Lo Unico que entristecia a Samira, era que no comprendia el lenguaje de los
animales.

Samira: Como me gustaria comprender el lenguaje de los animales.

CuenTeRrA: Al verla su padre tan sola e indefensa, decide educarla junto con sus alumnos
y para su asombro, en pocos anos, Samira aprende a usar el arco y la flecha con tal
maestria que supera a todos sus compaferos...

(Mimica. Samira dispara una flecha a una manzana sobre la cabeza de uno de sus herma-
nos, acierta, sus companeros la felicitan).

Topos: Uyyy, Samira.

CuenTeERQ: Pasado un tiempo, el reino se preparaba para celebrar el cumpleanos del
Sultan.

SuLtAn: EL Sultédn soy yo, soy un rey viejo muy vanidoso y estoy ansioso por ver qué me
regalan el dia de mi cumpleanos.

CuenTera: Por su lado la Sultana preparaba un extrano regalo de cumpleanos para su
esposo el Sultan.

SuLTANA: La Sultana soy yo y busco cazadores para que cumplan con una peligrosa mi-
sion.

Topos: ;Una peligrosa mision?
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SuLtana: Si, necesito conseguir las plumas del Espiritu del Bosque, (murmullos) para
adornar el turbante de mi esposo el Sultéan, ese serd mi regalo de cumpleafos.

Tonos: ;Las Plumas del Espiritu del Bosque? (Murmullos).

CuenTErA: Yo seré el Espiritu del Bosque. (Asume la imagen de un dguila). Segun la le-
yenda, el Espiritu del Bosque-aparece en las noches de luna llena, en medio de los
&rboles mas altos, en forma de &guila enorme, con plumas de oro y plata. [Sale).

CuenTero: Todos los cazadores que la Sultana envié a buscar al Espiritu del Bosque des-
aparecieron en el intento, nadie sabe qué paso con ellos, los otros cazadores huyeron
lejos del reino para evitar ese enfrentamiento con el misterio.

CueNnTERO: Entonces la Sultana llamé a Samira, ella se negd, pero la reina no estaba dis-
puesta a aceptar un no como respuesta y amenazo con cortarle la cabeza.

(Mimica: imagen de la reina que amenaza a Samira con cortarle la cabeza, Samira temero-
sa acepta y la reina le pasa un guante de terciopelo negro).

Suttana: Una Ultima cosa, Samira, debes usar este guante de terciopelo para tomar las
plumas, si las tocas con tus manos las contaminards con tu impureza y perderan su
belleza. Y recuerda, quiero plumas plateadas, no quiero plumas doradas, jplateadas!

CueNTERO: (MUsica del bosque. Mimica: Samira enguantada camina con arco y flechas por el
bosque). Y asi fue, asi fue como Samira entré al bosque, alli la vemos ahora, ya va a
cerrar la noche, a pesar de su valentia le inquietan los sonidos que emiten los anima-
lesy el crujir de los arboles con el viento, lleva sus flechas y un guante de terciopelo.
Aqui comienza nuestra historia.

(Juego con telas y luces. Los cuenteros crean imégenes y sonidos de un bosque en la
noche).

CuenTera: En medio de los arboles, en un claro del bosque, Samira ve una nube blanca
que baja en forma de espiraly se trasforma en un 4dguila de plumas doradasy platea-
das, resplandece a la luz de la luna, no hay duda, es el Espiritu del Bosque.

(Mdsica &rabe, el Espiritu del Bosque es representado por una bailarina que danza con
alas de Isis. Samira tensa su arco, apunta, pero en el momento preciso de disparar, se
detiene).

Samira: No puedo matar a un ave tan bella sélo para complacer la vanidad de un rey tonto.



AcuiLa: Estaba esperando tu flecha, si hubieras disparado ya estarfas muerta, pero veo
que tu corazén no es cruel como el de los otros cazadores, ;quién te ha enviado?

Samira: La Sultana quiere tus plumas plateadas para adornar el turbante del rey.

AsuiLa: Si quiere mis plumas plateadas, la Sultana no tiene buenas intenciones. Ven, toca
una de mis plumas doradas... (Samira extiende su mano enguantada). Quita el guante
de tu mano...

SaMmirA: Pero la Sultana dijo...
AcuiLa: Samira, quita el guante de tu mano.

(Samira obedece, al tocar las plumas doradas con sus dedos, siente una gran alegria).
AcuiLa: Samira, ahora toca una de mis plumas plateadas.

(Samira obedece, pero esta vez siente un terrible dolor y cae al suelo).

AcuiLa: Has de saber, Samira, que mis plumas doradas dan la vida, pero mis plumas de
plata pueden ser mortales para los humanos, asi como doy la vida, asi la quito.

Samira: Perdéname Espiritu del Bosque, ten en cuenta que nunca lancé mis flechas con-
tra ninguno de tus animales.

AcuiLa: Lo sabemos, te recordamos desde que eras una nina.

(EL Espiritu del Bosque da una sefal, mdsica y danza, aparece una SerpiENTE y lame los
oidos de la nifia).

SERPIENTE: Te he entregado el don del lenguaje de los animales, ahora puedes vivir como
una mas entre nosotras, quédate en el bosque, concilia tu raza con la nuestra.

SaMmirA: Eso me gustaria, pero primero debo regresar al palacio con un regalo para el
Sultan, hice una promesay debo cumplirla.

AcuiLA: Si esa es tu voluntad puedes irte, te esperaremos, recuerda, siempre seras bien-
venida entre nosotras.

SerPIENTE: Usa tu don con sabiduria y mantenlo como un secreto entre tl y nosotros.
(Samira cae rendida por el suefo).

(La SerPiEnTE y el ave se funden en una sola imagen, luego desaparecen).
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CuenTerRa: Amanece, Samira despierta, cree haber sonado todo lo anterior, pero no en-
cuentra su arco ni sus flechas. Ahora camina por entre los arboles, busca qué llevar
para adornar el turbante del Sultan a cambio de las mortales plumas plateadas del
Espiritu del Bosque, de pronto, oye un run run de voces desconocidas, es una congre-
gacion de animales. Samira se esconde y escucha.

(Entran y saludan la Cacatua, el Macaco, el Tiere, la Rana y la Rata).

Rata: Queridos amigos, atencién, acabo de llegar de un lugar donde he aprendido una
sabia costumbre.

Topos: ; Una sabia costumbre?
Rata: Si, la costumbre de elegir un gobernante.
Topos: ;Que es un gobernante?

Rata: Un gobernante es un animal, un animal que por su condicidn fisica, mental y espi-
ritual es superior y puede mandar a los demas.

Rana: Entonces esa soy yo. Como todos saben soy un anfibio y puedo vivir tanto en el
agua como en la tierra. Y como este planeta es de agua y de tierra, quien debe go-
bernar soy yo.

CacaTuA: Se olvida la senora rana de tres cosas, primero la senora rana mata insectos
que ninglin mal a ella han hecho, en cambio, yo no le hago mal a nadie... sequndo la
sefora rana es fea y las cacatlas somos indudablemente bellas y, ademas, tenemos
la virtud de disfrutar del aire. La sefiora rana ;vuela?

Mico: Yo no vuelo, pero viajo de rama en rama por lo alto de los arboles y eso es como
si volara. Sé hacer muecas que resultan divertidas, el humor, el humor, es una gran
virtud, una gran virtud, ah y ademas tengo cinco manos.

Topos: ; Cinco manos?

Mico: Si. (Muestra manos y pies). Una, dos, tres y cuatro.
Topos: ;Y la quinta?

Mico: Pues, jla cola!

(Todos rien y el Mico hace cabriolas).



Tiere: Y yo mis queridos companeros, a pesar de ser agil y fuerte, no quiero gobernar a
nadie ni que nadie me gobierne, creo por lo tanto y sinceramente que esta discusion
es tonta, pues cada uno de nosotros es diferente y por eso no es justo que una sola
especie ejerza su control sobre las otras.

RaTa: Esas son tonterias de un animal que no quiere progresar, estoy indignado, todos
ustedes son unos tontos. (Los otros amenazan con go[pearlo]. Democracia, democra-
cia, déjenme hablar. Quien debe gobernar soy yo, por mi astucia y porque ademas
tengo una cosa que ustedes no tienen.

Topos: Pues dinos qué tienes.
Rata: Una corona de oro.

(Saca una corona y la pone sobre su cabeza, Samira sonrie, ya sabe qué llevarg como re-
galo para el SULTAN).

Tiere: ; Una corona de oro?

RaNA: ;Y eso para qué sirve?
CacaTUA: Parece una flor. ; Sirve para beber el rocio? D197 .
Rata: No.

Loro: ;Sirve para limpiar picos?
Rata: No.

TieRE: ¢ Sirve para afilar garras?
RaTa: No.

Rana: j Sirve para cazar moscas?
RaTa: No.

Topos: ;jEntonces para qué sirve?

RaTA: Sirve para gobernar. Esta corona pertenecié a un rey espafiol, se la robaron unos

piratas ingleses y la escondieron aqui en el bosque y ahora es mia... ji, ji, ji.
Tiere: j Piratas?

Topos: ;Qué son piratas?
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Rata: Pues, bandidos.
Topos: ;Bandidos?
Rata: Hombres armados.
(Al oir esto, los animales pequefios huyen despavoridos, el TiGre ruge amenazante).

Tiere: Por tu corona de oro esos hombres son capaces de destruir todo en el bosque, vete
con ellos y déjanos en paz con nuestras costumbres animales.

(Sale el Tire despectivo y la Rata recuperada del susto va a esconder su tesoro).

Rata: Se los come la cobarde envidia...fui un tonto al hablarles de mi corona, ahora me la
querran robar, ;donde la escondo? ; Donde la escondo?

(Mdsica, percusion para persecucién, marimba de ser posible. Mimica. Samira persigue
a la Rata sin que esta se dé cuenta, la Rata es desconfiada y a cada instante mira hacia
atras. Finalmente, la Rata esconde la corona debajo de un tronco, Samira espera escondida
desde un arbol y cuando la Raa se va, toma la corona y la pone sobre su cabeza).

Samira: En vez de las plumas plateadas de la muerte, llevaré esta hermosa corona dora-
da como el sol, asi cumpliré mi promesa y salvaré la vida del Sultan.

(Entra el Tiore y se encuentra a Samira con la corona).
Tiere: ;Qué estas haciendo?
Samira: iNo es hermosa? Llevaré esta corona al Sultan de los hombres.

Tiere: ¢ Tan pronto aprendiste a robar como la rata? Devuelve esa corona a su agujero, si
llevas oro al reino de los hombres, atraeras el mal sobre tu cabeza.

Samira: Al contrario, estoy sequra de que el Sultdn se pondrd muy feliz y asi la Sultana
no podréa castigarme.

Tiere: No lo creo amiga, pero si es tu decision, no iré contra tu voluntad... Adids.
(Sale el Ticre).

CUenTERA: Y asi fue como Samira retomdé muy contenta su rumbo hacia palacio. Estaba
tan feliz que bailé todo el camino.



(Alegre musica oriental, baile con velos, Samira sigue con el tesoro de la Rata rumbo a pa-
lacio. Durante la coreografia, el grupo de cuenteros realiza el cambio de escena. Trompe-
tas. Entran la Suttana y el SuLtin al palacio, y ocupan sus tronos, le acompanan el GuarDiA
real y una Escrava).

SuLtana: Esposo mio, ;Qué asunto te tiene tan triste el dia de tu cumpleanos?

SuLTAN: Me siento indispuesto, tengo un mal presentimiento, ayyy, de un tiempo para aca
ya no me gustan los cumpleafios. (Pide un espejo).

Guarpia: Espejo.
(EL SuLTin se mira en el espejo).
SULTAN: Ayyy... Tragedia... Oh, tragedia...
SULTANA: j Tragedia? Guardia.
GuarDpIa: ;Dénde, donde?... [Alarmado saca su alfanje).
SuLTAn: Aquiy aqui, una pata de gallina... EL ungiento.
Sultana: Guardia, el unglento.
Guarpia: EL ungiiento.
Esciava: El ungiento. (Le aplica el ungiento).

SuLTan: Vientito... Vientito. (La EscLava lo abanica). Ayyy es tan duro ser Sultan, si uno no
se mantiene hermoso y bello, el pueblo puede dudar de nuestro origen divino y eso
es peligroso.

Guarpia: (Altanero). Sefior, ;cudndo empezamos otra guerra? Yo no naci para vivir en la
paz, naci para matar en la batalla, para enfrentar al enemigo, para conquistar las
tierras de los débiles, para ampliar el imperio.

SuLtaNA: Si, para jampliar el imperio!
SULTAN: (Sorprendido). ; Querida?

Suttana: (Disimulando). Eh, querido... me dejé llevar por el entusiasmo guerrero de nues-
tro fiel guardian.
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Voces: {Samira, la cazadora, ha regresado!

Suttana: Querido esposo, alégrate, ha llegado tu sorpresa de cumpleanos. Ordené traer
desde lo profundo del bosque, un regalo para ti, que nunca vas a olvidar en lo que te
resta de vida.

SULTAN: jUn regalo?... ddmelo... ddmelo... ya...
SuLtana: Que entre Samira.
(Afuera otras voces repiten la orden).

(Entra Samira con la corona, la entrega al SutTan. EL Suttin queda perplejo, se la pone en la
cabeza, sonrie. La SuLiana y el GuarDia se miran con furia contenida).

SuLTaNA: ¢ Te gusta el regalo, esposo mio?
SuLTAN: Si, me queda perfecta... [A Samira). Nifa pide lo que quieras y se te concedera.

SuLtana: {No! (Golpea a Samira con su fusta). No te mandé traer una corona de oro, te orde-
né traer jlas plumas de plata del Espiritu del Bosque!

Suttan: Nifa, ¢ por qué no trajiste las plumas de plata del Espiritu del Bosque?

Samira: (Al SutTin). Excelencia, las plumas de plata del Espiritu del Bosque son mortales.
Moririas al instante si las pones sobre tu real cabeza.

SuLTin: Entonces, td, esposa mia ;jquerias ma... ma... matarme?... jGuardial!

(El Guarnia apunta a la SuLtana con su alfanje pero la Suttana hace un gesto y el GuarpiA
dirige su arma al cuello del rey).

SULTAN: ,TU también me traicionas? Te perdonaré y te daré una bolsa de oro si acabas
con esta vileza.

GuarpiA: La reina me dio dos, te cortaremos la cabeza.
SuLTAN: Piedad, la cabeza no, la cabeza no.

SuLtaNA: Me cansé de ver como malgastas nuestras riquezas en tonterias, como te duer-
mes y engordas mientras los enemigos crecen y se preparan para atacarnos, como
humillas a tus guerreros con oficios de esclavas en vez de prepararlos para la guerra.
Afuera con él, que le corten la cabeza.



(£l Guarpia se lleva al rey y lo entrega a un verdugo. Por orden de la Sutana, Samira es
apresada por el GuarDia y amarrada a una piedra).

SuLTANA: Te adverti que morirfas si no cumplias con tu mision.

SaMIRA: Igual me habrias matado si cumplia. Con las plumas de plata, el Sultdn habria
muerto por mis manos y entonces tU me acusarias de asesina y me cortarias la ca-
beza.

GuaRrbia: ;Majestad, le corto la cabeza?

Suttana: No, merece una muerte mas cruely lenta, dejémosla aqui, para que se la coman
los buitres.

(Mdsica marcial. Trompetas, redoblantes y tambores).
Gritos: jNos atacan! jLos soldados del rey se han rebelado! jSe toman el palacio!
UN soLbapo: Senora, el enemigo es muy numeroso, ;nos rendimos o atacamos?
Guarbia: Nos rendimos.
SULTANA: jAtacamos! cobarde...

(Salen la Suttana y el Guarpia discutiendo. Samira queda sola. Musica bufa. Dos buitres
entran con una grotesca danza, estan felices con la guerra).

Buitre uno: Amigo, los buenos tiempos han vuelto.

BuiTRe pos: Si, afuera se prepara una gran mortandad, ya me veo comiendo los cadaveres
de niflos, mujeres y jévenes que son los primeros que caen en la guerra.

BuITRE uNo: Habrd un montén de cadaveres, sélo para nosotros... jJummm... qué ban-
quete! [Descubre a Samira). Oye, mira esta nifa apetitosa, podemos abrirle la barriga
y sacarle las tripas, ;podemos?

Buitre pos: Claro que podemos y de paso le llevamos sus huesos a nuestros polluelos.
(Atacan a Samira).

Samira: No me maten.

Buitres: j Habla?

Samira: Ustedes sdlo comen animales muertos y yo no estoy muerta.
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BuITrRe Dos: Ya que eres tan inteligente dinos, jcuél es la diferencia entre un muerto y un
vivo?

SaMmirRA: Que el vivo se puede defender y el muerto no.
BuiTRe pos: ;/ TU te puedes defender?
Samira: No, tengo las manos amarradas.
BuITrRe uNo: Entonces estds muerta, mi amor... (La picotean).
(Con gran rugido, entra el TiGre y se interpone entre Samira y los BUITRES).
Buitre pos: Ella es nuestra, nosotros la vimos primero.

Tiere: Déjenla y vayan a comer cadaveres o jya estan aprendiendo de los humanos a
devorarse los unos a los otros aln estando vivos?

BuiTrRe uNa: Apértate, yo sé Taekwondo... Aikido... Karate-do... y Kungfudo
BuITRE DOs: Y tU eres uno y nosotros dos.

(Los Buitres realizan movimientos de karatecas pero ante un rugido del Ticre salen chi-
llando y dando ridiculos saltos. El Ticre libera a Samira).

SamiRa: Gracias, amigo Tigre, pero ;como supiste que estaba en peligro?
Tiere: Sitienes oro en el reino de los hombres, el peligro es tu constante compafia.
(Se escuchan gritos y ruidos de batalla).

Gritos: Ultima oportunidad o se rinden o se mueren. Pues moriremos pero no nos rendi-
remos. Yo me rindo, me rindo. jTraidor, muere cobarde! jAggg!

Tiere: ,Te das cuenta? La guerra es el lenguaje de los hombres. Nada tienes que hacer
aqui, vamos.

Samira: Si, prefiero el lenguaje de los animales.

(Samira sube en el lomo del Ticre, este la lleva al bosque).

Fin



El leon que no
conocia al hombre

Cuenteria Teatral.

Alfredo Valderrama V.*

Escenografia:

Tienda de campana y un trono de almohadones.

Personajes:

EL LEON Un guerrero arabe.

LA RaToNA Una criadita de la capital.

La Pava Una campesina montanera.

EL Burro Un campesino de la costa.

EL CaBALLO Un vaquero de los Llanos Orientales.
EL Toro Un gitano.

EL CARPINTERO Un anciano parecido a un buitre.
Prdlogo

(Se escucha una melodia llanera, imitando a sus personajes entran los cuenteros y for-
man una media luna, el ultimo es el LESN, que se acomoda en un extremo y ruge, luego
sonrie humanizéndose para empezar el relato).

Leon: Del libro “Las mil y una noches” de las lejanas tierras orientales, les contaremos
la historia del ledn que no conocia al hombre.

* Dramaturgo, actor y director teatral. Miembro de planta del Teatro Esquina Latina.
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Burro: Pero la contaremos a nuestra manera, es decir, a lo burro.

CaaLLo: Tampoco asi, contaremos a la llanera, es decir, a lo colombo-venezolano.
Tora: Yo lo cuento a lo gitano.

Pava: Lo cuenta cada uno como le nazca, seguin su nacién y su raza.

Leon: Entonces a empezar.

RaTonA: Habia una vez un ledn que no conocia al hombre.

CaBaLLo: Hace mucho pero mucho tiempo, cuando la tierra era una nifia pequena, alla
lejos, en medio de la selva, (todos sefialan al Leon) vivia un joven y orgulloso ledn, que
ademés era &qil, fuerte y valiente; pero... no conocia al hombre.

LeoN: ;ELhombre? ;Y qué es un hombre?
Topos: jUn hombre es un hombre!

Tora: Y cuentan los que saben y dicen los que cuentan, que al lado del trono del ledn, sin
que este se diera cuenta, vivia una traviesa, pequefa e inteligente ratona.

RaToNA: Esa... soy yo. [Hace una venia).

Burro: Un dia después de haber terminado una deliciosa cena, el ledn estaba durmiendo
placidamente.

Toro: Cuando la pequena ratona, que andaba buscando con qué calmar el hambre, tro-
pezod con su pata gigantesca.

Pava: Y como buen felino, el ledn inmediatamente la atrap6 poniendo su patota en la cola
remendada de la mindscula ratona.

(Salen todos, menos el LEGN y la Ratona).

Cuadro unico

(Mimica y mdsica. El Leon acaba de comer, se recuesta en su trono y se queda dormido,
la Rarona olisquea aqui y alld, recoge unas migajas cerca del trono, el Ledn despierta y la
coge de la cola).

LEoN: ;Quién eres td, criatura molesta, y por qué has osado interrumpir mi siesta?



RatoNA: Yo, mi rey, soy una ratona de la familia de los roedores y he llegado hasta aqui
huyendo del hombre.

LeoN: ;EL hombre? ;Y qué cosa es un hombre?

Ratona: ; No conoce usted al hombre mi rey?

LeoN: No. ;Y qué tiene de particular ese animal?

RaTona: Si usted me permite, majestad, yo se lo puedo explicar.
Leon: Adelante.

RaTona: Sime suelta la cola, majestad.

(El Ledn la suelta, una musica de caja de juguete se escucha, la Ratona hace una venia y
canta).

Ratona: Debe su majestad tener mucho cuidado con éL.
LEON: (Yo, por qué?

Ratona: Porque el hombre es un animal tramposo y cruel, escuche:

Cancion de ratona

Cuando no lo conocia

Con su astucia me engand.
Con un pedazo de queso,
A una trampa me llevd.

Leon: Cuando no lo conocias
Con su astucia te engand
Con un pedazo de queso

A una trampa te llevo.

Ratona: Con el hambre que tenia
Mordi el queso, convencida
Que tenia buen corazon.

LEON: Y, ;qué pasd?
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RatoNA: Y, jqué pasd? Pues que ese duro alambre, en vez de calmar mi hambre, mi colita
aprisiond.

Mire ahora mi colita
y verd que esta zurcida
pues la vida me salvé.

Leon: Pobre cola, quedd toda remendada. Pero deja de llorar, pues el hombre aqui no te
podra alcanzar.

RaTona: La ciudad ya no le bastay por eso viene para aca.

LeoN: Pues que venga, aqui encontrard su justo castigo, mientras tanto puedes quedarte
conmigo, si prometes no hacer ruido cuando duerma.

RaTona: Gracias, majestad, le prometo que de hoy en adelante, en cualquier trance, con
mi ayuda podra contar.

Leon: (Rie). No te preocupes pequefia orejona, nunca necesitaré de la ayuda de una ra-
tona.

Ratona: Gracias, mi rey. Gracias, su excelencia. Gracias, su majestad, nunca olvidaré este
gesto de amistad.

(EL Leon bosteza y cierra los ojos con intencion de dormir).

Ratona: Dicen los que cuentan y cuentan los que saben, que no habia acabado de dormir
el ledn cuando escuchd unos gritos destemplados de otro visitante inesperado.

(Se oyen gritos de la Pava).
Pava: Auxilio, mi rey, auxilio,
LeoN: /Y ahora qué? jSerd que en esta selva no puede dormir el rey?
(Entra la Pavay en su carrera tumba al rey, luego se arrodilla ante la Ratona).

Pava: Auxilio, mi rey, auxilio, socérrame, salveme, defiéndame del hombre, mi vida voy a
perder.

Ratona: Con gusto, sefora, la quisiera ayudar, pero abra los ojos, mireme bien. Soy tan
so6lo una simple ratona, el ledn, el rey, es aquel que tU golpeaste al entrar, ese si es
vuestra majestad.



(La Pava se dirige al LeoN).

Pava: Auxilio, mi rey, auxilio, socérrame, salveme, defiéndame del hombre, mi vida voy a
perder.

Leon: Calmate, calmate, calmate que no te puedo entender, antes que nada ;jquién eres
tu? ;Como te llamas?y ;de qué reino eres?

Pava: Me llaman pava, soy del reino de las aves y vengo huyendo del hombre porque me
quiere comer.

Leon: jEL hombre? ;Y qué tiene ese hombre que te hace temer? Si td puedes volar y en
los aires desaparecer. jAcaso tiene alas?

Pavay Ratona: No.

Leon: ;Tiene garras?

Pava'y Ratona: No.

Leon: ¢ Tiene colmillos?

Pavay Ratona: No. .207.
Leon: ;Tiene ponzona?

Pava y Ratana: No.

LeoN: ; Entonces?

Pava: Usted no lo conoce, mi rey, el hombre es un animal danino, astuto y cruel.

Cancion de la pava (Cumbia)

Si usted lo conociera
Amigo rey

Sabria por qué le temo
Al hombre cruel

Es animal danino

Causa terror

Que atrapa con sus redes
Al tiburén
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Al gran le6n marino

Y al elefante

Arranca sus colmillos
El maleante

En lo alto del cielo
Cazd al halcon

Y debajo del suelo
Sacé al hurdn...
Siusted lo conociera
Mi amigo rey

Sabria por qué le temo...
Al hombre cruel.

LeoN: Con razdn mi padre, por temor a sus ardides y perfidias, no me ha dejado salir de
esta cueva, para no caer en las trampas de ese animal llamado hombre. Pero si mi
padre le teme, no le temo yo, ;ddnde esta ese hombre para castigarlo?

Pava: Al otro lado de la selva se encuentra y viene para aca.

Leon: Cémo se atreve a invadir mi territorio, ya no lo esperaré sentado, yo mismo iré a
buscarlo, ven, indicame el lugar donde lo viste por Ultima vez.

Pava: ; Qué? Yo no regreso ni loca, si acabo de ver como despescuezé a mi amiga la galli-
nay, después de quitarle las plumas con agua caliente, se devoré hasta los huesos,
tengo mucho miedo, yo no quiero morir desplumada.

Leon: Te dije que vengas, no seas cobarde, con el ledn a tu lado no te pasara nada.
Pava: Pues que Ala nos proteja.
RaToNA: Y no habiamos empezado a caminar cuando un extrano ruido escuchamos.
LeoN: Silencio, escucho extranos pasos, ;jsera el hombre?
Pava: Escondédmonos.

(Entra el Burro).

RatoNa: Entonces aparecid un animal de cuatro patas, cuerpo grande y una cabeza enor-
me adornada con dos largas orejas, como el animal se veia fuerte y tosco, el ledon
penso que ese era el hombre.

(EL Ledn ataca al Burro).



Pava: No, mi rey, no lo mate, no sea bruto.

LEoN: ;Qué?

RatoNa: Ese no es el hombre, mi rey, ese es el burro.
Leon: ¢ EL burro?

Burroa: Si, majestad, soy un asno, un burro, un jumento, un pollino del reino de los borri-
cos. Vengo de alld, huyendo del hombre, llego acé a pedir proteccién, y usted me va a
matar. No joda, su majestad, ;pa’‘onde pego?

LeoN: No entiendo cémo un animal tan fuerte como td anda huyendo del hombre. Un
animal que, seguin me cuentan, no tiene garras ni ponzofa ni colmillos.

Burra: Usted no lo conoce, su majestad, a mi me tocé verlo matar a mi papa a punta’e
garrote después de anos de servicio y entonces me ha agarrado a mi, y siviera lo que
me ha hecho sufrir: primero me aprieta la barriga con una cosa que llama la cincha
y debajo del rabo me pone un anillo que se llama... hasta el nombre se me ha olvida-
do por el maltrato que, jajal, a mis partes nobles les ha dado. Entonces me amarra
unas enormes cargas de lefa, una a cada lado... y me hace andar largos caminos [se
tira un pedo) y si por si acaso me tiro un pedo para desahogarme me pica el cuello
y el trasero con un aguijén, mientras me grita horribles palabras delante de todo el
mundo, haciéndome pasar verglienzas.

Es que usted no lo conoce, hagale, compadrito, usted no lo conoce.

Cancion del burro

Usted, usted no lo conoce

Eles, él es un ser maligno

Tan cruel que a mi viejo maté
Después, después de ser su amigo
Yo sé que cuando llegue a viejo
Que cuando llegue a viejo

A mime vaa matar

No me permite descansar

Me trata sin piedad

El va a acabar conmigo,

« 209 .
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No me permite descansar

Me trata sin piedad

Flva a acabar conmigo,

Oye, mi rey, te tienes que perder
En una jaula a ti te va a meter

Oye, mi rey, tU tienes que escapar
Porque ese hombre a ti te va a atrapar
Oye, mi rey, te lo digo yo

Que soy un burro pero con razén
Oye, mi rey, me voy a despedir
Pues si me quedo me puedo morir
Oye, mirey, a, e, |, 0, U,

Yo soy un burro mas sabio que tu...

Leon: Ese hombre es un animal tramposo, traidor, desagradecido y desalmado, no veo la
hora de tenerlo entre mis garras para despedazarlo.

Burra: Por mi parte, majestad, pido permiso urgente para retirarme y le aconsejo que
huya conmigo antes de que lo vea el enemigo, porque dicen que el hombre, donde
pone el ojo pone la trampa.

(Se escucha un galope, sale el Burro).
Ratona: ELburro ha huido.
Leon: Viene alguien, debe ser el hombre.
Pava: Escondédmonos.

(Ratona y Pava se esconden, entra el CABALLO).

RatoNa: Entonces, aparecié un animal blanco, elegante, con la frente marcada por una
mancha negra, hermoso, altivo y con las cuatro patas adornadas con coronas de pe-
los blancos. El ledn, sin pensarlo dos veces, creyéndolo el hombre, lo atacé.

(Entra el CasaLLo muy elegante, todo de blanco, el Leon lo tumba y en el suelo quiere darle
un zarpazo).

Pava: No, majestad, no sea burro.

Leon: ;Qué?



RaTona: Ese no es el hombre, su majestad, ese es nuestro amigo el caballo.

CaBaLLO: {Oh, rey de los animales! Soy un caballo entre los equinos y huyo de los maltra-
tos del hombre.

Leon: ;Como? Un caballo tan elegante, dotado de esa robustez y esa musculatura y
pudiendo con un solo patadén hacerlo pasar de la vida a la muerte, ;tiene miedo del
hombre?

CasaLLo: Como se ve, mi rey, que usted no conoce al hombre. MUsica, mi catiro.

(Se escucha un aire llanero).

Cancion del caballo

No conoce usted, mi rey,
Su astucia y su crueldad
Mi fuerza y velocidad

No son nada ante su ley.

211

No son nada ante su ley
Pues a latigos me doma

Y no permite que coma

Hasta que dé muchas vueltas
Y queden mis piernas muertas
De subiry bajar loma.
Cuando él quiere pasearse
Cuando él quiere pasearse
Me coloca no sé como

Una silla sobre el lomo

No le importa lastimarme

No le importa lastimarme
Con su freno hace sangrar
Mi lengua y mi paladar

Y con espuelas de acero
Pincha y rompe mi cuero
Hasta hacerme reventar.
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Lo que mas me hace sufrir
Lo que mas me hace sufrir
Es tirar de una carreta

De muchas cosas repleta
Y de cansancio morir

Y de cansancio morir,

Esa es toda la verdad

Que me matan sin piedad
Y en la plaza de mercado
Me venden despedazado,
Mi querida majestad.

CaBaLLO: Y ese es el trato que el hombre nos da si de él nos dejamos domar, y eso que
dice que somos sus amigos... si quiere le cuento como maltrata a los perros y a los
gatos, sus primos, majestad.

Leon: Pero qué animal podra ser este, qué forma tendra, qué malignos poderes poseerd
para domesticar y maltratar asi a mis servidores. No importa, cuando llegue el mo-
mento, mi fuerza, mivalor y mi furia sabran enfrentarlo.

(Se oye un mugido).

CaBaLLO: Alguien viene majestad y yo no quiero quedarme para averiguarlo.
(Sale el CasaLLo).

Ratona: El caballo ha huido.

LeoN: Debe ser el hombre.

Pava: Escondédmonos.
(Entra el Toro).

Pava: Entonces, aparecié un animal terrible, negro, de un cuerpo enorme, cuatro patas,
una cabeza armada con dos gigantescos cuernos afilados. Cuando el ledn vio ese
animal de aspecto tan feroz, creyd que era el hombre y atacé.

(EL LEon cae sobre el lomo del Toro, pelean, el Toro es vencido, el Leén lo va a matar).
RaTona y Pava: jNo!, su majestad.

Pava: No sea mula.



Ratona: Disculpe, su excelencia, pero ese no es el hombre, ese es el toro.

Toro: Si, majestad, no me mate, soy tan sélo un toro del reino de los bovinos. Y vengo
huyendo del hombre que quiere matarme para su diversion.

Leon: TU, un animal tan fuerte, con ese aspecto tan feroz, con esos cuernos tan grandes
y afilados, ;huyendo del hombre?

Tora: Ay, su majestad, se ve que usted no lo conoce. MUsica, maestro.

Cancion del toro

Con todo respeto, majestad,

Usted no conoce las trampas del hombre
No ha sufrido nunca su maldad

Que aqui le canto para que se asombre.

Mi hermano mayor, toro bravio

Que causaba terror con su presencia
Fue atrapao por este ser maligno e
Y encerrao en un circulo de arena.
Cuando quiso defenderse con furor
Trapos rojos burlaron sus cornadas
iOle!

Banderillas clavaron en su espalda
Y una espada atravesd su corazon.
El torero fue entonces festejao

Con aplausos, pitos y aguardiente
Las orejas del torito le entregaron

Como trofeo por su muerte.

Leon: EL hombre es un animal perverso, el enemigo de todos los enemigos, la criatura
mas baja que existe sobre la faz de la tierra.

RatoNa: Se estaba quejando el ledn lleno de furia, cuando se escucharon unos pasos
extranosy, al escucharlos, el toro dio dos mugidos y huyo.

LEON: Ese si debe ser el hombre.
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Pava: jEsconddmonos!
(Sale el Toro, entra un Anciano).

RatoNa: Entonces, aparecid un anciano decrépito, que cargaba un cajon de herramientas
en su espalda. Cuando mi amiga la pava lo vio... cayé desmayada del susto, cuando
lo vio el ledn, tan feo, calvo y desbaratado, se eché a reir y burlonamente pregunté.

LeoN: ;Quién eres tu?

Anciano: jOh, poderoso rey, lleno de gloria, que ocupas el primer puesto en la creacidn!
Deseo para ti horas felices y ruego a Aléd que te ensalce mas todavia, acrecentando
tus fuerzas y virtudes. Yo soy s6lo un desdichado que viene a pedirle ayuda y protec-
cion, en las desdichas que le persiguen por parte de un gran enemigo.

LeoN: Pero s quién te persigue de esa manera?y jquién eres tu, el méas elocuente de los
animales que conozco y el mas cortés, aunque seas el mas feo de todos?

Anciana: jOh, senor de los animales! Soy del reino de los carpinteros y mi opresor es jel
hombre! EL me ha hecho trabajar toda la vida sin pagarme un justo salario, yo fabrico
su casa y él me hace morir de hambre, por eso he huido de las ciudades donde él
habita y he llegado aqui a la selva para hacer una casa para el sultan, el tigre, que ha
prometido muy bien pagarme.

Leon: Y, ;por qué al tigre? El es tan sélo un sirviente mio. Yo soy el rey. Es a mi a quien
debes construir la casa que sabes hacer.

Anciano: Eso no es posible majestad, pues mi palabra con el tigre he comprometido.
(EL LEon ruge).

Anciano: Estd bien, majestad, no me mate, inmediatamente trabajaré para usted.

Pava: Y asi fue, el anciano abrid su caja de herramientas y sacd un metro.

Anciano: Primero hay que tomar medidas.

RatoNa: En un instante, el carpintero construy6 una extrana casa con listones de dura
madera, en forma de cubo y con una puerta que se abria hacia arriba. Cuando la ter-
mino invitd respetuosamente al ledn a tomar posesion de su propiedad pero el ledn
la encontrd estrecha e incémoda.

LeoN: La verdad es que eso me parece muy estrecho y no sé cémo podré vivir ahi.



Anciano: Eso es sélo en apariencia, agachese un poco majestad y una vez que esté dentro
se encontrard muy a gusto.

Ratona: Cuando el ledn deslizd su cuerpo flexible y entré a la supuesta casa, el anciano
bruscamente cerrd la puerta de la jaula asegurandola con un enorme candado.

Anciano: jYo soy el hombre! El ser astuto que tanto has buscado, te burlaste de mi por mi
traje raido, pero en los lazos de mi lengua has caido.

(EL Leon sorprendido ruge impotente).

ANciano: Ahora te llevaré a la ciudad y te venderé en un lugar llamado circo, donde por el
resto de tu vida se divertirdn contigo nuestros cachorros, los nifios. Pero primero voy
a quitarte las garras y los colmillos.

(En ese momento entran en tropel la Pava, la Ratona, el Toro y el CaBatLo, quienes pican,
golpean y patean al farsante cazador. La Pava y la Ratona liberan al LEON).

LeoN: (Saliendo de la jaula). He caido en una trampa como un simple ratén... disculpa...
debi escucharte. ;Ddonde estad ese hombre para despedazarlo?

Pava: Huye como un vil cobarde, mi rey. <215,

(En titeres, a lo lejos se ve al hombre persequido, corneado y pateado, por el CasaLLo, el
Toro y el Burro. Regresan el Burro, el CasaLio y el Toro, festejan la huida del hombre).

RatoNa: Le pellizqué el trasero, asi como él me moch¢ la colita.
Pava: Lo picoteé y salié volando.
Tora: Lo he mandao a los cachos de la Luna.
Burra: Le he pegao cipote pataddn en las... aja, partes nobles.
CagaLLo: Con mis herraduras le he marcado el pellejo.

(EL Leon suspira).
RaToNA: jLe sucede algo majestad?

(Pava y Ratona sientan al rey en su trono).

Ledn: Hoy he aprendido dos lecciones: la primera, que no basta la fuerza ni la furia con-
tra un enemigo astuto como el hombre, pues su lengua es un verdadero peligro; la
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segunda, que en mi reino todos los animales son importantes, desde el gusano hasta
el elefante, pues sin los pequenos, nunca logran resolver sus problemas los grandes.

Cancion del leon

Ahora que conozco al hombre
Ahora que conoce al hombre
Dos lecciones aprendi

Dos lecciones aprendid

Si, sefor, cdmo no, él aprendié.
Lo primero que aprendi

Lo primero que aprendio
Porque al hombre conoci
Porque al hombre conocid.

Si, sefor, cdmo no, él aprendid.

Que el orgullo, la fuerzay el furor
Nada son ante la astucia superior
Nada son ante la astucia superior
Si, sefor, cdmo no, él aprendié...
La leccion él conocid.

Lo segundo que aprendi

Lo segundo que aprendio

Es de ustedes la leccidn

De nosotros la leccion.

Si, sefor, como no, él aprendio.
Que todos los animales,

Del gusano al elefante... son importantes.
De hoy en adelante,

La pava y la ratona son

Mis consejeras reales.

Dos lecciones aprendio.

Si, sefor, cdmo no, él aprendid...

Fin
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