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Presentacion

GESYZrrey

El Coliseo Ramirez, hoy Teatro de Cristébal Coldn, cobra vigencia con
esta acertada y amplia investigacion realizada por la experta Marina La-
mus Obregon, quien dedicd gran parte de su estudio a indagar paso a paso
la construccidn de este maravilloso escenario.

El Coliseo Ramirez no solo fue concebido como espacio para el en-
cuentro social de la época, sino que también le abrié el camino al bogo-
tano del siglo xviil, a una enorme variedad de informacién sobre lo que
franqueaba en el resto del mundo. Las ultimas tendencias de la moda y
del desarrollo artistico, estuvieron a la orden del dia en la capital cuando
el teatro abri6 sus puertas. Muchas de las decisiones del devenir politico
en Colombia se tomaron alrededor de una actividad social y cultural que
acontecio en los origenes del Coliseo Ramirez.

Desde la época en que el Coliseo Ramirez abrié sus puertas a los au-
tores del teatro universal y a las grandes obras clasicas con todo el género
del repertorio espafiol, zarzuelas, sainetes, 6peras y comedias, contribuy6
a la formacién del publico capitalino y con ello al desarrollo de las artes
escénicas nacionales, la musica y la literatura; ya que a través de él se di-
namizé el intercambio de experiencias artisticas.

La investigacion de un hecho histérico comienza cuando se pretende
entender, concebir, pensar y rescatar del pasado algin hecho o experiencia
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que transformé el presente, en este caso la construccién y creacion del
primer teatro para Bogot3, el Coliseo Ramirez, motivo perfecto para hacer
un recorrido fascinante por la historia no solo del teatro sino de la arqui-
tectura, la politica, la economia y la actividad cultural de la capital desde
la época colonial y los primeros afios del siglo Xix.

En esta acertada indagacidn, en que la autora no solo considera la na-
turaleza y los alcances de su estudio, sino que remonta a las nuevas gene-
raciones a descubrir una ciudad llena de contrastes y de historia, pocas
veces contada. La exploracion de la historia del Coliseo Ramirez formula
un enunciado simple, claro y completo sobre lo que en esa época estaba
ocurriendo en nuestra sociedad.

El Ministerio de Cultura busca dar a conocer al lector las situacio-
nes, costumbres y actitudes predominantes a través de la descripcién de
objetos, procesos y personas que intervinieron en la construccién y fun-
cionamiento del primer teatro de Bogota. La importancia de estimular la
investigacion contribuye al desarrollo del campo de las artes vivas, a la
recopilacion de la historia y con ello volverla patrimonio cultural vivo, en
la medida en que el lector aprenda y se reconozca en esta historia comtn
como parte fundamental de una tradicién y de una cultura.

Presentamos esta investigacién, Premio Nacional de Investigacién
Teatral 2012, no como una recoleccién de datos sino como una recons-
truccién de la memoria que habita en nuestro teatro para mover a sus lec-
tores a la reflexion y el andlisis. La investigacion recoge los datos sobre la
base de una hipoétesis o teoria y expone la informacién de manera cuida-
dosay analistica de los resultados, a fin de extraer generalizaciones signi-
ficativas que contribuyan al conocimiento.

Esperamos que esta publicacién aporte al conocimiento de la historia
del patrimonio cultural, arquitecténico y artistico del pais, esta vez repre-
sentado en la historia de la primera sala de teatro bogotano, el Coliseo Ra-
mirez, hoy Teatro de Cristobal Coldn, un teatro de representacion nacional.

MARIANA GARCES CORDOBA
Ministra de Cultura

GSSYZZre
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Este trabajo de investigacion sobre el primer teatro bogotano se basé
principalmente en fuentes primarias (documentos de archivo) para la
época colonial y primeros afios del siglo X1X, de manera que aportara in-
formacion inédita y se pudiera contrastar con la existente, que encuen-
tra su fundamento en la anécdota y en los recuerdos de algunos cronistas
decimondnicos. Con base en dichas fuentes primarias y en la de los cro-
nistas, se compararon las versiones, se trazaron biografias de los protago-
nistas, quienes eran bastante desconocidos, a pesar de haber sido citados
por la mayoria de los estudiosos, y se redacté una nueva historia de los
apasionantes hechos ocurridos en la primera etapa de vida del Coliseo
bogotano.

Para el siglo X1X se continué con la misma metodologia, esto es, se ex-
ploraron nuevos caminos bibliograficos para hallar informacién sobre los
empresarios y propietarios del teatro. Ademas se resaltd la informacion
relacionada con la arquitectura del edificio y los vaivenes que pudo haber
experimentado un inmueble dedicado al arte, con acceso del publico, el
cual estd inserto en la ciudad-capital del pais y esta regido por normas gu-
bernamentales y sociales. Por este motivo, la actividad artistica del Coli-
seo en el XIX se presenta como un resumen, con algunas anotaciones. Esta
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sintesis se debe también a que la autora ya documenté dicha actividad, de
manera exhaustiva, en un estudio que fue publicado en dos ediciones, una
de ellas de reciente aparicion, titulado Teatro siglo xix. Compariias nacio-
nales y viajeras (2010).

Después de infructuosas buiisquedas en oficinas y archivos, los planos
del viejo edificio no aparecieron. Hubiera sido el mas importante hallaz-
go de todo el proceso investigativo y un gran regocijo para esta busca-
dora de documentos. Por fortuna, el arquitecto restaurador Juan Carlos
Cancino se emociond con la idea de reconstruir los planos, con base en la
poca informacién que arrojaban las descripciones de quienes conocieron
el edificio. Es por este motivo que la cuarta parte se hizo a dos manos; en
el primer trecho, la autora recoge la mayoria de las menciones hechas a
alguna parte del edificio y en el segundo, desde su perspectiva, Juan Car-
los plantea hipétesis. Este ejercicio fue interesante porque habia que con-
vertir las palabras en lineas; y sus resultados también lo fueron, como los
podra apreciar el lector.

En la redaccién del estudio se mantuvo la ortografia de los nombres
propios que aparece en la documentacién, durante la Colonia, y se fue ac-
tualizando a medida que el tiempo transcurria. Tal cual se puede apreciar
en la bibliografia de las distintas épocas. Pero para facilitar la lectura, las
citas documentales y las de la prensa se pasaron al espafiol actual.

Se transcribieron algunos documentos y se incluyeron en la ulti-
ma parte del libro titulada “Anexos”, de manera que puedan ser consulta-
dos en su totalidad por los lectores curiosos. Dichas transcripciones, junto
con la bibliografia comentada, se constituyen en importantes documentos
de consulta que podrian facilitar la labor de otros investigadores.

Varias personas me han colaborado a lo largo de los afos en la paciente
transcripcién documental, en la biisqueda bibliografica o en escuchar so-
bre este tema que, posiblemente, no era tan atractivo para sus propios in-
tereses intelectuales. A todas ellas mi gratitud por su generosidad. No las
menciono por temor a olvidar algiin nombre. Hago referencia directa del
economista y profesor Josué Cardenas, quien pacientemente reconstruyo
la serie del IPC, desde finales del siglo xviiI hasta el presente, de mane-
ra que se pudiera sacar la férmula matematica correspondiente para ha-
cer las comparaciones de la moneda entre el pasado y el presente. Sin su
valiosa colaboracion y sus pacientes explicaciones, esta autora no hubie-
ra podido realizar las equivalencia. Asi mismo, agradezco al personal de
servicios al publico del Archivo General de la Nacidn, cuyo jefe, Mauricio
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Tovar, siempre estuvo atento a prestar su concurso, durante todo el tiem-
po que estuve en sus salas; a Ana Margarita Sudrez, por su grata compafiia
en la tltima etapa de la investigacién; al Ministerio de Cultura y su Area de
Artes Escénicas de la Direccion de Artes.

Gracias a todos.

MARINA LAMUS OBREGON

GESI22S

15

Premio Nacional de Investigacién 2012.indd 15 19/09/2012 02:50:59 p.m.



Premio Nacional de Investigacién 2012.indd 16 19/09/2012 02:50:59 p.m.



Primera parte
El coliseo virreinal

GESI2Z2

El XVIII se caracterizo por ser el siglo en que a lo largo de la geografia
imperial espafiola se introdujo, de manera definitiva, un nuevo sistema
arquitecténico originado en Italia —el mas prestigioso dentro del contex-
to europeo de entonces-, el cual sustituyé a los espafiolisimos y viejos co-
rrales. Estos nuevos edificios, llamados al comienzo casas de comedias,
después coliseos y un poco mas tarde teatros, estan disefiados para la re-
presentacion teatral, por tanto, son distintos de los anteriores que se em-
plazaban sobre construcciones ya existentes y no se diferenciaban de las
demas, pues su fachada no daba indicios de su finalidad, la cual era para
el ejercicio artistico publico. De manera simultanea, las ideas ilustradas le
confieren a las artes escénicas una motivaciéon humanista, cuyas repercu-
siones entrafiaban conceptos que las realzaban sobre el teatro anterior. La
actividad econémica apoya este proceso al incrementarse en toda Hispa-
noamérica y propiciar riqueza, prosperidad y sustentar de manera prac-
tica la idea de que la sociedad tenia la necesidad de edificios apropiados
para el teatro.

Desde México hasta Argentina se fueron construyendo teatros y cada
edificacion estuvo acompaiiada de confrontaciones entre distintas autori-
dades virreinales, de cruzadas morales guiadas por monjes o sacerdotes, de
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quiebras econémicas, entre otros, todo lo cual gener6 escisiones sociales,
condenas y leyendas. La lista de los coliseos levantados durante el periodo
es amplia, asi que unos cuantos ejemplos ilustran esta nueva e importante
manifestacién cultural.

La floreciente capital de la Nueva Espafia (hoy México) conté con un
coliseo en 1725, y debido a su insuficiencia para albergar a un numero-
so grupo de espectadores, se determind la construccién de otro, llamado
Nuevo Coliseo, cuya inauguracién se efectué en 1753; Puebla tuvo el suyo
en 1760, después de haberse aplazado el proyecto durante varios afios;
Lima conté con un importante edificio en 1747, por iniciativa del virrey
del Perd José Antonio Manso de Velasco; luego se edificé otro en el mis-
mo lugar, que se conocié con el nombre de Teatro Principal. La Habana
tuvo coliseo en 1776, después de haberse superado grandes tropiezos; fue
considerado en su tiempo como el mas bello de la monarquia, por su ca-
pacidad y elegancia. En 1793 se construy6 e inauguro el Coliseo de Monte-
video (Uruguay). De 1794 data el primer coliseo de Guatemala y de 1796
es el de La Paz, Bolivia.

Virreinato de la Nueva Granada

Al parecer, la primera villa en tener un coliseo en la Nueva Granada fue San
Pedro de la Guaira (hoy Venezuela), a mediados del siglo xvii1, mas cono-
cido como Coliseo La Rosa. Le sigui6 el edificado en Cartagena de Indias
en 1775, administrado por el Hospital Real de San Lazaro, encargado de
albergar a los enfermos de lepra. En 1784 se inauguro el Coliseo El Conde
en Caracas, que fue destruido por el terremoto de 1812.

En Santafé de Bogot4, capital del virreinato, con jurisdiccion sobre
los territorios que actualmente ocupan Venezuela, Colombia, Panama y
Ecuador, la primera persona interesada en establecer una casa de come-
dias fue el espafiol Dionisio de Villar quien present6 formalmente la peti-
cion de autorizacion al virrey José de Ezpeleta, por medio de un memorial
radicado en la Real Audiencia a nombre suyo, el 7 de febrero de 1792. En
el texto, de Villar hace alusién a una compafifa anénima que lo respalda-
ba, por lo cual no se tiene conocimiento, hasta el momento, acerca de los
nombres y de la indole de esas personas y su participacion accionaria. Sin
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embargo, si se tiene en cuenta la manera como se desarrollaron los he-
chos unos meses mas adelante, es probable que se tratara del comercian-
te Joseph Thomas Ramirez, el socio capitalista que después edificaria el
Coliseo y sustentaria el proyecto econémicamente. Algunos historiadores
del siglo x1x afirman que se trataba de las mismas personas y que habia
sido Ramirez quien habia decidido cambiar esta primera propuesta de al-
quilar un edificio gubernamental por la de edificar un teatro, para lo cual
compro el terreno.

De Villar se hallaba en Santafé desde 1788, aproximadamente, después
de haber desempefiado varios cargos dentro de la burocracia virreinal en
algunas villas que hoy pertenecen al departamento de Antioquia; en Honda
y en Villa de Leyva. Su ultimo trabajo habia sido en la capital del virreina-
to, en la Contaduria de Aguardientes, bajo las 6rdenes del director de Rea-
les Rentas.

El mencionado memorial del 7 de febrero contiene nueve articulos,
igual niimero al que pasaria tres meses mas tarde junto con Joseph Tho-
mas Ramirez. Pero aunque el nimero es igual, el contenido difiere sustan-
cialmente en varias de sus proposiciones, por lo cual, son estas diferencias
las que interesan por ahora. En el articulo primero, de Villar pide que se
le conceda la gracia de establecer “un teatro” por el término de diez afios:
“y una vez fenecidos éstos, si S. M. o el honorable Cabildo de esta ciudad
quisiesen tomar por su cuenta la casa de comedias se nos hayan de tomar
por su avalto los utensilios que en ésta existan”!. El punto tres se refiere
al sitio en donde los socios pretenden levantar el teatro y dada su impor-
tancia, lo transcribo completo:

Que por su avaluo se nos adjudique la pieza de fundicién y artilleria y
las demads contiguas que se puedan, pagando por ellas anualmente el rédi-
to respectivo, y en caso que los utensilios que en ellas existen no haya don-
de colocarlos que se nos entreguen, si fuere del superior agrado de V. E.

1 La transcripcion de este documento se publicé en dos periddicos de Bogota. El primero fue
El Orden (No. 194), el 7 de junio de 1890, pag. 206, bajo el titulo de “Res theatralis”; y el segun-
do fue El Nuevo Tiempo del 2 de octubre de 1916, bajo el titulo: “Origen del teatro en Bogota”
Las comillas del presente apartado corresponden a estos articulos que son idénticos. Asi mis-
mo, la Academia de Historia en su Boletin de Historia y Antigliedades (1902) también reprodujo
este mismo documento. Es importante informar que ambos periddicos y la revista tienen una
nota en la cual especifican su origen: “reposa en el archivo anexo de la Biblioteca Nacional”.
Sin embargo, a pesar de haber buscado el documento original, no lo he encontrado ni en la
Biblioteca Nacional ni en el Archivo General de la Nacién.
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por formal inventario, los cuales custodiaremos, conservaremos y devolve-
remos en los mismos términos que se nos den, que para todo lo dicho ofre-
cemos dar las fianzas correspondientes a toda satisfaccion.

Todo lo cual significa que la pretension de los socios era que el gobier-
no virreinal les alquilara una o mas piezas del local de su propiedad, co-
nocido como Parque de Artilleria (hoy carrera octava entre calles trece y
catorce), en donde habian estado ubicadas las milicias disciplinadas de arti-
llerfa, antes de mudarse a una nueva edificacidn. El sitio era apropiado para
recibir publico puesto que era amplio y al frente de su entrada habia espa-
cio suficiente. Y fue donde el coronel Domingo Esquiaqui desarrolld la labor
de fundicién de cafiones y entrenamiento militar, encargada por el arzobis-
po virrey Caballero y Gongora. Como el coronel Esquiaqui habia concluido
esos trabajos que lo habian retenido varios afios en Santafé, se aprestaba a
satisfacer algunos asuntos oficiales, antes de emprender el viaje de regreso
a Cartagena de Indias, que era su plaza.

Asi mismo, si atendemos a que el significado de la palabra “teatro”,
en ese momento todavia aludia al escenario, quiere decir que la compaiiia
andénima aspiraba a adaptar dicho local para las necesidades del especta-
culo, con un espacio para el publico general, un patio de lunetas y una fila
de palcos, seglin se desprende del articulo 6 en donde se lee que: las per-
sonas “que quieran distinguirse entrando a la luneta, donde se les dara su
asiento con llave” y los “que quieran balcén, a mas de la entrada primera,
dardn mensualmente cuatro pesos”.

Se daria una “comedia todos los domingos del afio, exceptuando los de
cuaresma, y arbitrarnos los demas dias de fiesta de él, que lo verificamos
luego que los representantes tengan toda la debida instruccién”. Meses mas
adelante, cuando se edifique el Coliseo, se mantendra el mismo sistema de
los dos cobradores para el pago de la entrada a los espectaculos, la propues-
ta de los meses para las temporadas teatrales, pero habra dos funciones a la
semana. Es interesante la informacion sobre los “representantes” -o elen-
co-, pues quiere decir que eran criollos en su gran mayoria y Josef Dionisio
de Villar se encargaria de su “debida instruccién”.

El resto de las “capitulaciones” hechas por Dionisio de Villar son simila-
res a las que presentara con Joseph Thomas Ramirez en el mes de mayo, por
lo cual se expondran mas adelante, en el apartado correspondiente. Aunque
no se conoce ningiin documento con la respuesta de la Real Audiencia, esta
debid ser negativa, pues la solicitud posterior se refiere principalmente a la
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construccién de una “casa de comedias”, y todavia durante la republica este
lugar sigui6 siendo el parque de artilleria, con una plazuela al frente que per-
mitfa las labores de carga y descarga.

El inicio del Coliseo Ramirez

La construccién del Coliseo santaferefio se puede constituir en un buen
ejemplo de los escollos que debian afrontar los hacedores de empresas
culturales y artisticas laicas durante la Colonia y, guardando las debidas
proporciones, durante el siglo Xix. El Coliseo es un hecho relevante de la
historia cultural del pais, la pieza méas sobresaliente del teatro de la época
y el tragico derrumbe de una ilusién. Ilustra, asi mismo, el fin del largo pe-
riodo colonial, el comienzo de la vida republicana y el dificil clima politico
y econdmico que caracterizd al pais y al hoy olvidado edificio.

Gestiones burocraticas

A diferencia de la peticidn anterior, un nuevo tramite se inici6 ante la Real
Audiencia con el objeto de solicitar permiso para construir una casa de co-
medias, primera en su género en Santafé. El documento fue firmado por Jo-
seph Thomas Ramirez? y por su socio artistico Josef Dionisio de Villar. Fue
de Villar, el 25 de mayo de 1792, el promotor de la idea, como Ramirez lo
expresara afios mas tarde.

El documento contiene nueve capitulaciones?® referidas a: 12 exclusi-
vidad para la actividad teatral durante diez afios, lapso de vigencia de la

2 Se mantiene la ortografia de los nombres y apellidos escritos por Joseph Thomas Ramirez y
Josef Dionisio de Villar en sus firmas, pues siempre mantuvieron la misma ortografia; por el
contrario, cuando estos mismos apellidos eran escritos por los escribanos y amanuenses, de
manera arbitraria los fueron cambiando.

3 La transcripcién de todos los documentos relacionados con el permiso, las cuentas, juicios y
todas las comunicaciones oficiales atinentes a la construccién y primeros afos de vida del Co-
liseo se hallan publicados en la Revista del Archivo Nacional, tomo VI, Nos. 63 a 65, julio a sep-
tiembre de 1944, paginas 199-275, bajo el titulo de “Teatro Nacional” Todas las citas de este
apartado corresponden a esta fuente, cualquier cambio lo indicaré en su momento.
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compafifa Ramirez-de Villar; 22 propuesta de calendario de funciones: “una
comedia con su sainete y tonadilla todos los domingos y jueves del afio, ex-
ceptuando los de cuaresma”; 32 solicitud de nombramiento de un Juez Eco-
noémico del Coliseo, con la mision, entre otras, de presidir “las ceremonias
que alli deben observar los concurrentes”, examinar las piezas antes de su
representacion “para que no contengan cosa alguna contra nuestra santa fe,
buenas costumbres y reales regalias de Su Majestad” y que dicho juez forme
parte de la “Junta de Policia y que, por consiguiente, la judicatura econémi-
ca de la casa del Coliseo quede refundida en dicha Junta”; 42 plan de precios
que regira el ingreso a los espectaculos, con el objeto de ser aprobado: entra-
da general en la primera puerta y desglose de los costos de los otros sitios
que el publico puede ocupar; 52 compromiso de construir “frente del teatro
tres balcones capaces y con la posible decencia”, uno para el virrey, otro “al
lado derecho” para los ministros de la Real Audiencia y otro al lado izquier-
do para los sefiores del Cabildo, “y en el paraje que se tenga por conveniente
otro igualmente decente para el Juez Econémico de la casa”; 62 pago volunta-
rio, cada mes, de “cincuenta pesos a beneficio de esta Republica a la Junta de
Policia”, exceptuando el tiempo de cuaresma, cuando no hay funcionesy “que
esta contribucidn sea menor siempre que el concurso decaiga a juicio pru-
dencial de dicha Junta”; 72 pedido de que no se le conceda a otra persona si-
milar autorizacién durante el lapso de diez afios; 82 ruego al virrey para que
fije la hora en que debe “principiar la comedia”; y 92 que autorice también el
“auxilio de tropa”, con el objeto de vigilar la casa y a los musicos del Batallon
Auxiliar para “ir a tocar a las horas de comedia, por ser casi la Unica util que
hay en esta ciudad”, a quienes se les pagara un salario, de comun acuerdo.

La justificacidn tedrica de Ramirez y de Villar para apuntalar el proyecto
tiene la impronta de las ideas clasicistas. Estas ideas son rotundas acerca de
los beneficios sociales que se derivan de tener diversiones publicas apropia-
das, como el teatro:

Ante Vuestra Excelencia con la mayor veneracién y respeto parece-
mos y decimos que deseando establecer en esta ciudad una diversion pu-
blica de que tanto carecen los habitadores y que al mismo tiempo que sea
util y honesta redunde en utilidad de ella, sirviendo al publico de escuela e
instruccion en que sea capaz su publico y adquirir nobles y ttiles ideas, y
conociendo que los teatros siempre son propios a este intento, hemos de-
terminado establecer uno a nuestra costa en esta dicha ciudad (p. 199).

Las anteriores ideas, mejor expresadas y ampliamente complementa-
das, las seguiran exponiendo durante buena parte del siglo xix los aficionados
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al teatro, los artistas e intelectuales y algunos gobiernos. Desde la perspectiva
estatal tampoco habra diferencias entre las ideas que formula el “Fiscal de Su
Majestad” -al ponerse de manera incondicional de parte de los dos peticiona-
rios-, y la de los revolucionarios, unas décadas mas tarde, cuando gobiernen
la republica independizada. Esto escribe el fiscal:

[...] las representaciones en teatros de comedias que no sean torpes es
reputada por una diversién honesta y recreacion del espiritu, que lejos de
corromper las buenas costumbres conduce a desterrar los vicios y desérde-
nes nocivos a la sociedad, especialmente el juego inmoderado y la murmu-
racién ofensiva al préjimo y auin al gobierno, y por eso, en muchas partes,
se ha mirado como méxima politica dar al publico esta honesta diversidon
para distraerle de perniciosos desordenes, bastando para comprobante de
este concepto ver en las principales Cortes de toda la cristiandad y en las
ciudades capitales de América autorizada esta practica con muchos teatros
(p- 201).

Ademas, al fiscal le agrad6 sobremanera la contribucién voluntaria que
Ramirez formul6 porque seria un beneficio adicional para el publico y jalo-
naria los proyectos que la Junta de Policia tenia trancados por falta de dinero.
Al poco tiempo, esta contribucion se convertira en un dolor de cabeza para
Joseph Thomas Ramirez, cuando se modifique la conformacién de la Junta
de Policia, intervenga el procurador general con posiciones intransigentes y
disminuya el piiblico de manera dramatica. La Junta de este momento estaba
compuesta por Juan Hernandez de Alba, Primo Groot, Juan Salvador Rodri-
guez Lazo, Antonio Narifio y José Miguel Pey.

Los dos ultimos nombres serdn protagonistas en la lucha revolucionaria
de independencia y Narifio podria haber sido amigo o familiar de Ramirez,
pues este lo respaldé como fiador, por una suma bastante alta, cuando fue
nombrado en el cargo de tesorero de diezmos. Segiin un articulo de Arturo
Abella los nombres que Narifio “habia presentado como fiadores y abonado-
res [eran] amigos y parientes suyos, vinculados algunos a sus negocios per-
sonales” (Abella, 1964: 155).

En conclusidn, el fiscal estuvo de acuerdo con la sustentacién tedrica del
proyecto y con todos los demas puntos de las capitulaciones. Pero aunque
estaba persuadido de las ideas ilustradas, se mantuvo fiel a las costumbres
castellanas y expreso reparos en dejar a los hombres y las mujeres del pueblo
juntos, dentro del Coliseo, asi que exigi6 separarlos, de la misma manera que
se hacia en los viejos corrales : “el patio o corral se haya de disponer en tal
conformidad que queden separados los hombres de las mujeres, evitindose
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la promiscua concurrencia y mixtién de sexos en la plebe por los desérdenes
que podria hacer”, escribi6 el fiscal. Es de anotar que en la primera peticion,
la de febrero, la cazuela con sillas estaba contemplada, pero en esta nueva
hab{a sido omitida ya fuera por olvido o por las consideraciones ideologi-
cas que traia un edificio moderno.

La Junta de Policia asigné el dinero ofrecido por Ramirez a la limpie-
za de las calles de Santafé y nombré como juez del Coliseo al presidente
del organismo, el oidor Juan Hernandez de Alba, quien se encargara de re-
dactar un reglamento y de supervisar todo lo atinente al teatro: cuentas,
programacion, comportamiento de la farandula, mediacién en los litigios,
autorizacion de los cambios de tltima hora en caso de ocurrir algiin even-
to y, en fin, todo lo atinente al Coliseo y su funcionamiento. Este nombra-
miento oficial de Hernandez de Alba ratificaba el protagonismo que habia
tenido desde un comienzo en el proyecto, pues los socios se habian reuni-
do con él, en su casa de habitacién, y Hernandez de Alba habia colaborado
en la redaccién del documento, segin lo declarado por de Villar unos me-
ses mas tarde, durante el litigio para romper la sociedad.

De manera expedita el memorial llegé al escritorio del virrey quien
aceptd los términos de las capitulaciones, ratifico la separacion de sexos
exigida por el fiscal, el nombre del censor, autoriz6 la tropa para vigilar al
publico y la asistencia de la banda del Batallén Auxiliar. Lo relativo a la es-
colta dentro del Coliseo se mantuvo durante largos afios, inclusive mucho
después de la Independencia.

Los socios de la empresa artistica

Una vez se recibieron las autorizaciones correspondientes, el 2 de agosto de
1792, Ramirez y de Villar firmaron una escritura publica en donde se espe-
cificaron sus obligaciones durante los diez afos de vigencia del contrato y
sus alcances, en caso de incumplimiento de alguna de las partes: “el uno al
otroy el otro al otro, [se obligan] a cumplir bajo las penas que por su excusa
o contravencidon les impusiesen las justicias de Su Majestad”. El texto de di-
cho contrato también fue aprobado por las autoridades correspondientes.
Es importante ampliar la informacién sobre algunas de las clausulas de
este documento para comprender los eventos que se presentaran mas ade-
lante, como la demanda interpuesta por Ramirez contra su compafiero y,
asi mismo, enriquecer el conocimiento acerca de las alianzas empresariales
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con el sector artistico en este periodo. El primer articulo se refiere a Rami-
rez, quien financiaba la obra arquitecténica, la dotacién del edificio: “balco-
nes, gradas, asientos” y de todos los elementos necesarios para la practica
artistica como “tablados, adornos de teatro”, “utensilios, vestuarios”, “hasta
poner la casa de comedias en punto de representar” y sufragaba “todos los
gastos, ajustamientos y pagos, sin que el citado Villar tenga en esto que in-
tervenir”. Por lo cual, de Villar no tenia derechos sobre el edificio ni sus ac-
cesorios, en caso de que su socio muriera. Ramirez también se encargaba
de llevar la contabilidad, pero debia exponerlas al examen y aprobacién de
Villar. En otro articulo se anota que de las utilidades que le corresponden a
de Villar, una parte irfa para el “alimento de su familia a juicio prudencial” y
otra para el comerciante Manuel Diaz de Hoyos, hasta cubrir una deuda que
de Villar le tenia por valor de “tres mil y veintitrés pesos” con sus intereses.

El tercer punto se refiere a un segundo socio capitalista: “que es adver-
tencia que el enunciado Ramirez va en compafiia de otro sujeto (el cual no
quiere suene su nombre) a costear dicho Coliseo de por ambos”. Se precisa
la forma como se distribuyen las utilidades entre los dos socios capitalistas
y las pertenecientes a de Villar, igual que la divisién de los enseres en caso
de que algiin comprador del Coliseo hiciera una oferta, o Ramirez muriese
primero que su misterioso socio. Este mostraria a los herederos de Rami-
rezy a de Villar “un instrumento firmado de pufio del mismo Ramirez”, para
convalidar sus derechos.

Los dos socios capitalistas guardaron tan celosamente este secreto que
el nombre del socio oculto ni siquiera aparece en la documentacién sobre
litigios y procesos juridicos del edificio. Tal vez por este sigilo algunos histo-
riadores del siglo XIX no mencionan el tema y otros infieren que dicho socio
era el mismisimo virrey, quien no deseaba estar involucrado publicamen-
te en el tema teatral, pero debido a sus intereses econémicos se habia es-
merado en promover las funciones del Coliseo, cuando Ramirez no lo pudo
sostener mas. Con esta deduccion se esta desconociendo la falta de una ver-
dadera y positiva colaboracién del virrey José de Ezpeleta para con Rami-
rez, cuando el Coliseo se hacia agua.

Tal como estaba pactado, el nombre del socio oculto aparece solamente
en la documentacion de los afios veinte del siglo x1x, al momento de suscri-
bir la primera venta del edificio. Se trata de Luis Ortega y Padilla, quien si-
guiendo la tradicién espafola firmaba Luis Padilla, y era el Fundidor Mayor
de la Casa de Moneda. Cuando Padilla se sintid viejo y enfermo y como sa-
bia que su nombre no estaba asociado a la construccion del Coliseo, lo hace
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explicito de manera enfatica en su testamento, mencionando el documento
privado que él y Ramirez firmaron en su momento. Asi escribe Padilla en el
punto No. 17 de la escritura testamentaria:

Item Declaro por mas bienes mios: la mitad del valor del Coliseo para
que como consta del documento que mantengo entre mis papeles, el sefior
Tomas Ramirez y yo fuimos los empresarios que lo costeamos. Igualmente
declaro que jamas se me dio cuenta de su producto, y por lo mismo habién-
dola pedido, me respondié Ramirez, no habia habido utilidades algunas;
como también que lo que hipotecé para otros créditos, fue inicamente en la
parte que tenia propia y no la mia, bien que esto siempre se habia entendi-
do asi. Todo consta del expresado documento, y en cuya virtud mi familia y
herederos podran repetir el derecho que nos asiste*.

Siguiendo con el documento publico firmado entre Ramirez y de Vi-
llar, en el cual se especifican sus mutuas obligaciones contractuales, las
cldusulas séptima y octava son las correspondientes a de Villar, esto es,
las que le concernian como director artistico: “Villar ha de ser obligado a
la instruccién completa de todas las personas que hayan de representar
y solicitar, bien sea en esta ciudad o fuera de ella los mejores papeles que
sea posible”; los sueldos mensuales de los artistas debian ser discutidos
entre ambos socios. Asi mismo, de Villar debia:

asistir diariamente a la direccién de la obra de dicho Coliseo hasta su
total perfeccidn, y después a todos los ensayos y demas incidencias de las
comedias hasta que se cumpla el término de la compafiia; y en caso de enfer-
medad o ausencia sera de su cargo poner sujeto habil de toda su satisfaccion
y la del dicho su compafiero Ramirez para que desempefie todas sus funcio-
nes, y que a éste se le pague su trabajo de la tercera parte que a Villar le toca,
debiéndose entender en la misma conformidad con sus herederos [...]°.

El contrato concluye haciendo especial énfasis en que los dos socios
estan obligados a cumplir los puntos en todas sus partes:

Y si por su omisién, descuido o falta de diligencia resultare algin per-
juicio a esta compafiia, ha de ser obligado el que faltare a resarcir el dafio
0 perjuicio que por su causa resultase; y en cuanto a la pena que se le deba

AGN. Testamento de Luis Padilla. Notaria 3, 14 de febrero de 1821, fols. 16-19.

5 Esta cita corresponde a Revista del Archivo Nacional, tomo VI, Nos. 63 a 65, julio a septiembre
de 1944, paginas 223-224, documento que vuelvo a retomar para este tema del contrato.
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imponer al que faltase, la dejan a arbitrio de la Real Audiencia, pero la apli-
cacidn de la que asi fuese se debera hacer a la parte obediente. Y a la firmeza
de lo contenido se obligan con sus personas y bienes que tienen y tuvieren y
dan poder a los Jueces y justicias de Su Majestad, y que de ello puedan y de-
ban conocer, para que les obliguen y apremien por todo rigor de derecho y
via ejecutiva, como por contrato y sentencia pasada y no apelada, sobre que
renuncian todas las leyes, fueros y derechos de su favor, domicilio, vecindad

..

Aunque no se puede desconocer las consabidas frases que se consignan
en este tipo de instrumentos publicos, en el presente caso es notorio que
Ramirez tomaba precauciones frente a su socio artistico, pues era conscien-
te de la complejidad del negocio, bastante desconocido en todas sus facetas
para los socios. Antes de esta fecha ninguno de ellos se habia involucrado en
algo por el estilo; ademas, en la capital del virreinato no existian anteceden-
tes que pudieran marcar derroteros. Mirada a posteriori la forma como se
desarrollaron los acontecimientos, un par de afios después, también se po-
dria pensar que Ramirez era cauteloso frente a la personalidad altiva de su
socio o a cualquier otro rasgo de su caracter, que hoy tan solo se puede intuir.

La construccion

El 2 agosto de 1792 se comenz6 la construccion del Coliseo y sin haberse ter-
minado la obra se programé una temporada provisional, del 6 de enero al 12
de febrero de 1793. Se realizaron trece funciones, de acuerdo con las cuen-
tas que los asentistas presentaron a la Real Audiencia y las cuales arrojaron
utilidades, lo cual reafirmé el augurio de prosperidad del flamante negocio
y avivo las esperanzas de Ramirez. Aunque este tenia deudas por pagar y
habia sobrepasado con creces la cifra planeada, reinvirti6 sus utilidades en
el Coliseo, en mayor comodidad para el virrey y para un sector del publico,
todo lo cual proyect6 una imagen de opulencia, que a futuro entorpeceria las
relaciones con las autoridades virreinales y otros sectores de la sociedad.
En agosto de 1793, Ramirez, de Villar y el procurador de namero de la
Real Audiencia Antonio Maldonado -apoderado del primero en la mayoria
de sus negocios- de manera voluntaria pidieron a las autoridades un perita-
je técnico que certificara “la solidez” de la casa, para “satisfaccién publica” y
la de ellos, y asi continuar los trabajos de cerramiento del edificio. Esta eva-
luacioén le fue asignada al ingeniero militar Domingo Esquiaqui, coronel de
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artillerfa, Subinspector del Real Cuerpo de Artilleria en Cartagena de Indias,
quien estaba en Santafé realizando importantes trabajos.

En su informe sobre el Coliseo, Esquiaqui declara que la cimentacion
se habia realizado de acuerdo con “los planos y perfiles” aprobados, pero
que en enero de 1793 los constructores habian decidido levantar las paredes
mas alla de lo suscrito y de lo previsto para edificios con afluencia de publico:

[...] hasta la altura que les parecié a su entender proporcionada y de-
terminaron cubrir la obra, no como pide una construccién de tejado de
veintiséis varas de ancho en toda su extension y de cuatro aguas del modo
ordinario, si a la moda que estos maestros cubren las casas sin armadura
maestra de esqueletos, etc., y que llaman tejados de dos aguas, cuya cons-
truccién no estando arreglada segun arte, como esta insinuado, nada puedo
yo decir, ni dictaminar sobre el particular respecto a que no me hallo posei-
do de las resultas de experiencia de los practicos maestros carpinteros de
la ciudad [...].

Maestros que, segin Esquiaqui, eran experimentados en la calidad y
duracién de las maderas empleadas y conocedores de las practicas cons-
tructivas al uso en la ciudad, en especial en el calculo del peso y la seguridad
de la obra, que era el motivo del informe. Como el ingeniero hace la salve-
dad sobre su falta de experiencia en dichas técnicas nativas, porque no esta-
ban “arregladas segin arte, como estaba insinuado”¢, decide cumplir con el
encargo pidiendo la opinién de reconocidos maestros de Santafé, y para tal
efecto anexa certificaciones juramentadas de cuatro maestros albafiiles y
siete maestros carpinteros. No sobra decir que varios de los firmantes eran
maestros mayores de su gremio’; por tanto, sus conceptos eran valiosos y
tomados en cuenta. Para satisfaccion de los constructores, todos afirmaron
que se podia continuar cubriendo el techo de tejas, del modo acostumbra-
do en la ciudad, porque resultaba seguro y equilibrado el peso de ambos
tejados.

Después de la comision encargada al coronel Esquiaqui y de las certi-
ficaciones, los constructores terminaron la cubierta del edificio. La compa-
fifa abrié temporada el 27 de octubre de 1793 con nuevos actores. Tomas

6 Se infiere que Esquiaqui esta refiriéndose a los planos del edificio.

Cada gremio de maestros constructores, carpinteros o albafiles, plateros, sastres, alarifes,
entre otros, tenia un maestro mayor o alcalde, 2 veedores y examinadores nombrados por el
gremio, maestros, oficiales y aprendices. Los maestros eran examinados para obtener el titulo
y lo podian perder por utilizar materiales malos o por no ser legales en los contratos.
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Ruiz, gracioso de origen sevillano, “salado y chistoso”, era el de mayor re-
nombre. Mientras tanto, de aqui en adelante, Ramirez ocupara mucho de su
tiempo en cuestiones que él no habia previsto, ni tan siquiera imaginado,
con las autoridades y con el flamante gremio artistico neogranadino. Esta
estupenda novedad de un teatro en Santafé y los hechos concomitantes,
darfan tema para consejas, lucubraciones y simpaticas anécdotas®, que
enmascararon los penosos hechos.

Via crucis de un empresario

Joseph Thomas Ramirez y Dionisio de Villar no habian terminado de colo-
car la placa conmemorativa de finalizacién de la obra arquitectonica y de
celebrar el importante acontecimiento, cuando comenzaron las dificulta-
des; ambos las irfan sorteando de la mejor manera, con una buena dosis de
terquedad y confianza. Igual ocurriria con los multiples imprevistos econd-
micos, los cuales Ramirez trat6 de enfrentar sin mucho éxito.

Después de la temporada de octubre de 1793, la cual termind el 4 de
marzo de 1794, los socios continuaron programando funciones durante el
resto del afio noventa y cuatro (tercera temporada) y buena parte de 1795
(cuarta temporada), con excepcion de los dias de cuaresma. A medida que
las funciones transcurrian el publico disminuia, los requerimientos de los
funcionarios virreinales aumentaban y las relaciones al interior de la socie-
dad y de la compafifa se avinagraban. Todo lo cual se reflejaba en la intole-
rancia e “insubordinacién” de los comicos y de los musicos —tal como el juez
del Coliseo calificd la situacion-, pues no actuaban bien o dejaban funciones
inconclusas; de Villar incumplia con los ensayos y descuidaba el repertorio;
Ramirez se hallaba iliquido y demoraba el pago de salarios e intereses so-
bre las deudas, que crecian mas y mas. Ramirez también se ausentaba del
Coliseo porque los comicos y musicos lo demandaban continuamente ante
el juez del teatro, no sin antes dedicarle unos cuantos improperios y “abo-
chornarlo” publicamente, como Ramirez decia sentirse.

8 Las anécdotas se refieren a que el dinero para edificar el Coliseo lo gand Ramirez en una mesa
de juego una noche cualquiera, y a que el arzobispo Martinez le ofrecié cuarenta mil pesos
para que suspendiera su construccion y el comerciante se habia negado, por eso el arzobispo
habia maldecido al edificio y a su duefo.
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Por escrito Ramirez trataba de hacer entender a las autoridades su
agobiante situacién econémica, la cual ya habia llegado al extremo de con-
sumir “las preseas de la decencia de mi mujer y el poseer una bien mezqui-
na suerte”, tal como lo escribié en un documento. A pesar de su “mezquina
suerte”, el empresario seguia manteniendo la ilusién de que los deudores
de los palcos, que eran duros para pagar, abonaran a su obligacién, la ta-
quilla mejorara y acudiera en su auxilio. Trataba, asi mismo, de hacerles
comprender la especificidad de la practica teatral y la idiosincrasia de sus
gentes —que él tampoco comprendia del todo- con interesantes argumen-
tos sobre el estado del arte dramatico en la ciudad y se quejaba por “el
desafecto con que a esta casa se mira”.

Ademas de lo anterior, el antes opulento comerciante debia respon-
der distintas querellas juridicas relacionadas con las deudas que venia ad-
quiriendo y otras mas, provenientes de su actividad comercial y derivadas
de los cambios desfavorables que el sector venia sufriendo, debido a las
circunstancias politicas del reino en general y del virreinato en particu-
lar. Para entender la profundidad de la crisis de Ramirez, a manera de las
estaciones del via crucis o de un diario, a continuacién se describen unos
cuantos movimientos financieros, cobros, reclamaciones y quejas que re-
cayeron principalmente sobre él, y sus esfuerzos tendientes a ampliar pla-
Z0s, a rebajar intereses o a obtener dinero y salvarse de la quiebra:

NOVIEMBRE DE 1792. Joseph Thomas Ramirez da poder a Josef An-
tonio Maldonado, procurador de ntimero de la Real Audiencia para que
sea su apoderado y lo represente en todo lo relacionado con sus negocios
frente a esa institucidon.

FEBRERO DE 1793. Joseph Thomas Ramirez y Pablo Fernandez, su
yerno y socio en otros negocios distintos al Coliseo, dan poder a José Pri-
mo Gonzalez para que realice cobros de arriendos y deudas en general.

JuLio DE 1793. Joseph Thomas Ramirez y Pablo Fernandez dan po-
der general a Josef Antonio Maldonado, procurador de nimero de la Real
Audiencia para que los represente frente a esa instituciéon en todos los
asuntos, pleitos y cobranzas.

OCTUBRE DE 1793. El Cabildo se queja de que el palco asignado por
Ramirez a esa corporacion es “comun, pequefio y no decente”.

El 21 de este mes Ramirez otorga poder a uno de los procuradores
para que lo represente en el juicio contra la testamentaria del difunto Car-
los Safiudo.
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ENERO DE 1794. El convento hospital de San Juan de Dios demanda a
Joseph Thomas Ramirez por una deuda que este tiene con esa institucion.

FEBRERO DE 1794. La sala capitular del Cabildo produce un docu-
mento informando al virrey sobre el incumplimiento de Ramirez: no ha
cancelado el dinero prometido para la ciudad. Ramirez y de Villar contes-
tan; piden reconsiderar la suma debido a que la taquilla no ha producido lo
suficiente. Unos meses mas adelante, aunque el juez del Coliseo atribuye la
disminucion del publico a la falta de “direccién de los cdmicos”, los apoya
solicitando al Cabildo rebajar a treinta pesos mensuales el aporte, durante
el tiempo en que el publico ha decrecido. Este concepto es aceptado parcial-
mente por la corporacion, pues la rebaja empieza a surtir efecto a futuro y
no con relacién a la deuda existente.

Produce extrafieza que el Cabildo desconociera las capitulaciones apro-
badas por todas las instancias. En ellas se consign6, de manera expresa, la
merma del aporte durante los periodos en que el piblico disminuia. Asi mis-
mo, que se atribuyera esta merma a un motivo artistico solamente, cuando
existian otras dificultades dentro del sistema teatral y la ciudad y sus habi-
tantes pasaban por dificultades econémicas. Por lo cual se pueden intuir que
motivos politicos o personales estaban afectando las relaciones entre las au-
toridades y Ramirez.

AGOSTO DE 1794. Ramirez envia la contabilidad del Coliseo al fiscal
con el objeto de probar los excesivos gastos en que ha incurrido y la falta de
flujo de caja; a la vez, solicita se le autorice abrir suscripciones para vender
acciones del Coliseo, pues prevé su quiebra. Como Dionisio de Villar no es-
taba enterado de esta determinacion, a través de una carta protesta ante el
fiscal por esta inconsulta decisién de su compafiero. En octubre, los socios
llegan a un acuerdo en la venta de acciones. Entonces, el juez del Coliseo
dictamina que a pesar de que los suscriptores no tendrian utilidad alguna
en el corto plazo, dada la cifra consumida en la construccidn, a los excesi-
vos gastos de la casa, la poca “destreza” e “insubordinacién de los cdmicos”
y la dificultad de cambiarlos, aprueba el proyecto para darle oportunidad a
Ramirez de llevar a cabo su idea. A finales del afio, el Cabildo desconoce el
concepto del juez del teatro y no autoriza la venta de acciones, aduciendo la
falta de “capitalistas” con suficiente dinero en la ciudad, las deudas existen-
tes y todo lo demads que ya habia acotado el juez del Coliseo.

SEPTIEMBRE DE 1794. Joseph Thomas Ramirez y su yerno Pablo Fer-
nandez dan poder a Manuel Alares para realizar cobros en La Mesa (rela-
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cionados con sus negocios comerciales), y para representarlos en cualquier
litigio que por motivo de esos cobros se llegasen a presentar.

OCTUBRE DE 1794. Ramirez es embargado por la suma de cuatro mil
pesos por el personero general del virreinato, dentro del proceso que el
oidor Joaquin Mosquera le sigue a Antonio Narifio, tesorero de la Caja de
Diezmos. Ramirez formaba parte del grupo de fiadores que lo habian respal-
dado cuando fue nombrado, y lo hizo por dicha cifra.

En este mismo mes, Ramirez da poder a Vicente de Valdivieso y Guz-
man, agente de negocios de Indias en la Corte de Madrid, y a Manuel Rodri-
go y Espinosa, residente en Madrid, para encargarse de sus asuntos frente a
la Corte.

NOVIEMBRE DE 1794. Ramirez pide a las autoridades ocho meses de
plazo para satisfacer la deuda que tiene con la ciudad. El fiscal y el Cabildo le
conceden Gnicamente cuatro.

A finales de noviembre Ramirez arrienda el Coliseo a de Villar para que
este pueda realizar una temporada hasta el 17 de febrero de 1795. De Villar
baja los precios de la entrada para volverla accesible a todos los publicos.
Esta reduccion le generaria a Ramirez una nueva dificultad porque el pro-
curador general, no muy bien informado, interviene en febrero aduciendo
defensa del publico: los asentistas no habian sido autorizados por el Cabil-
do para cambiar los precios fijados desde la primera temporada. Ramirez
envia una carta explicando la situacién, aduce la no existencia de abuso ni
perjuicio del publico, pues los precios no habian subido sino todo lo con-
trario; agrega que el juez del Coliseo habia autorizado la rebaja. Asf mismo,
se muestra extenuado debido a su situacién y deja casada la disputa con el
procurador, a través de unas cuantas frases irénicas sobre su intervencion
en asuntos que no eran de su competencia. Esto le costaria que en septiem-
bre de 1795, el procurador recordara al fiscal que Ramirez no habia pagado
todavia la deuda, y recomendara ejecutarlo por la cantidad vencida mas las
costas del proceso. Para el procurador las pérdidas econémicas del Coliseo
tenian su origen en los mismos asentistas, por sus descuidos y por la falta
de exigencia a los artistas; en consecuencia, no se les podia eximir del pago,
como ellos seguian pidiéndolo.

DICIEMBRE DE 1794. Joseph Thomas Ramirez y su yerno Pablo Fernan-
dez demandan a Manuel Diaz de Hoyos, agente comercial residente en Carta-
gena, por cuentas que les adeuda. Este juicio se torna largo y complicado. En
1799 comprendia seis cuadernillos numerados, con la documentacién co-
rrespondiente a las diferentes etapas del proceso. A comienzos del siglo x1x
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el fallo sera favorable a Ramirez y a Fernandez. Como Diaz de Hoyos no estu-
vo de acuerdo con ese fallo, consigna en la Casa de Moneda la cantidad que
la Fiscalia le ordena pagar, mientras él apela el fallo; de esta manera evita ser
acusado de rebeldia. En octubre de 1807 la cifra asciende a $16.000, ademas
de $8.000 en intereses. Ramirez muere en 1805 y no alcanza a beneficiarse
de un solo peso de este litigio; igualmente Diaz de Hoyos muere y los alba-
ceas de los herederos de ambas familias contintian el proceso, que duran-
te los afios de la Independencia se complica y retrasa mucho mas por la
inestabilidad politica. Durante el periodo del tltimo virrey espafol, Juan
Sdmano, el albacea de los bienes de Ramirez, Pedro Ignacio Zifiiga -yerno
de Ramirez, casado con una hija del segundo matrimonio-, reclama al mi-
nistro contador de la Casa de Moneda los 16 mil pesos con sus intereses.
Esta etapa cubre los afios de 1818 y 1819, cuando finalmente la familia
Ramirez obtiene la cantidad consignada por Diaz de Hoyos y entabla nue-
va demanda para reclamar los intereses.

FEBRERO DE 1795. Ignacio Heredia demanda a Ramirez por los sala-
rios que le adeuda durante los siete afios en que ha estado a su servicio en
los almacenes de su propiedad.

MARZO0 DE 1795. Ramirez envia al virrey una larga respuesta al oficio
enviado por el procurador. Algunos de sus parrafos contienen datos sobre
las temporadas, sobre la vida de Santafé en este momento, y otros mas son
dramaticos e ilustrativos de su penosa situacion. Como los testimonios so-
bre el teatro se irdn abordando mas adelante, se transcribe un fragmento
conmovedor que no requiere mas ampliacion:

Lo cierto es, Excelentisimo sefior, que después de haberme sacrificado en
esta empresa que me ha dejado atrasado, lleno de fatigas, cargado de deudas
y repetidamente demandado, no he conseguido otra cosa que persecuciones,
menosprecios y censuras, suponiéndome una crecida utilidad cuando espe-
raba una gratitud de facilitar tan a mi costa una publica diversion en un lugar
donde todos se quejan de que ni aun siquiera hay tertulias domésticas, y que
sirva a ella de mucha ilustracidn, siendo increible haberse verificado esta di-
versién en un pafs cuyos actores, ni remotamente tenfan noticia ni idea de lo
que son coliseos, mas que unos meros aficionados que acaso dejaron sus ofi-
cios para presentarse en este teatro, y no hay otro en todo el Reino®.

9 Esta cita corresponde a la pagina 238 del mismo documento que he citado varias veces: Revis-
ta del Archivo Nacional, tomo VI, Nos. 63 a 65, julio a septiembre de 1944. La queja de Ramirez
es bastante parecida a otras expresiones de pena o incomprensién manifestadas por teatristas
de varias épocas o por otros constructores de edificios teatrales, a comienzos del siglo XX.
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MAYO DE 1795. El cura rector de la Catedral, Santiago Gregorio de Bur-
gos, demanda al comerciante Josef Ignacio Guzman y Montenegro por dos
mil pesos. Guzman es fiador de los intereses que Joseph Thomas Ramirez le
adeuda a la Catedral, correspondientes a un préstamo que esa institucion
le habia hecho. Estos recursos provienen de un fondo especial destinado a
la fiesta de San Josef. El padre de Burgos declara que demanda a Guzman
por ser el fiador de Ramirez, ademads, porque tiene dinero y bienes con qué
responder, mientras que Ramirez estd quebrado. El fiscal ordena a Guzman
responder por la deuda. Guzman, a su vez, demanda a Ramirez para recu-
perar su dinero.

Por otra parte, en este mismo mes, Maria Ignacia Antén “doncella huér-
fana”, hija de “Don Domingo Antdn”, antiguo “servidor del Rey”*°, demanda a
Ramirez por 145 pesos que le adeuda de un préstamo que ella le hizo, mas
215 pesos representados en efectos provenientes de Castilla, que Maria Ig-
nacia habia dejado en consignacién en uno de los almacenes del comercian-
te y este ya los habia vendido y no le habia dado el dinero. El fiscal ordena
a Ramirez, de manera perentoria e inmediata, pagar la deuda a la sefiorita
Antoén.

AGOSTO DE 1795. Varios miembros del elenco, musicos y algunos em-
pleados empiezan a entablar demandas, ante el juez del Coliseo, por el atra-
so en el pago de sus salarios. La deuda total asciende a trescientos pesos.
Este hecho hace declarar a Ramirez que sufre “bochornos” publicos a diario
por motivo de esas reclamaciones y, ademas, dice sentirse “apenado” por la
incomprension de que es objeto. Ramirez solicita a su socio de Villar hacer-
se cargo de todo lo relacionado con el Coliseo mientras llegan a la capital
dos nuevas actrices y un actor, provenientes de Cartagena. Los socios estan
convencidos que los nuevos artistas ejerceran un mayor atractivo sobre el
publico y ello se reflejara en mayor aforo.

Mientras tanto, Ramirez solicita nuevos préstamos a sus pares del co-
mercio que le son negados; es de comun conocimiento el estado de sus fi-
nanzas. Entonces solicita a uno de sus amigos hacer estas diligencias a su
nombre y finalmente consigue que un comerciante le preste algin dinero
-escaso por lo demds-, para pagar a los artistas y que la funcion continde.

10  Las frases entre comillas corresponden al folio 292 del documento: AGN. Colonia. Juicios Ci-
viles de Cundinamarca. Tomo XxXlll, folios 290-293.
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El compromiso es devolverlo al dia siguiente con el producto de la taquilla,
que siempre serd insuficiente para las necesidades.

SEPTIEMBRE DE 1795. Para demostrar que el Coliseo no produce el su-
ficiente dinero para sufragar todos los gastos y que la caja no ha recaudado
todavia los arrendamientos de los palcos que algunas familias deben, Rami-
rez solicita al juez del Coliseo, Josef Malo, una certificacién para anexarla al
proceso que el Cabildo le sigue. A pesar de todos estos esfuerzos, el concep-
to del procurador general es admitido y Ramirez juridicamente ejecutado:
parte del Coliseo queda hipotecado a la ciudad.

OCTUBRE DE 1795. Ramirez apela. En este documento presenta los
nombres de algunos testigos que pueden dar fe de que el Coliseo no pro-
duce, y que las utilidades recibidas durante la primera temporada fueron
reinvertidas en el edificio mismo. Dichos testigos son: Josef Dionisio de Vi-
llar, Josef Vasquez Posse, cobrador del Coliseo, y Josef Ignacio Admifaorta,
escribano receptor de nimero de la Real Audiencia, fiel espectador de las
temporadas.

En este mes también Ramirez vende una parte de su casa de habita-
cién a Carlos de Burgos. Debido a que sobre esta casa pesa una hipoteca
con el Convento Hospital de San Juan de Dios de Santafé, el procurador del
convento entabla una demanda contra Ramirez, por 157 pesos de los inte-
reses que este adeuda, correspondientes a esa parte de la casa que él esta
vendiendo. Unos meses mas adelante, Ramirez es condenado y debe pagar,
junto con las costas del juicio. El virrey ordena embargarle bienes en caso
de no tener efectivo.

ENERO DE 1796. Relacionado con otro negocio distinto al anterior, en
este mes el fiscal ordena a Ramirez pagar la deuda que tiene de 1.500 pe-
sos, mas los réditos, con el Convento Hospital de San Juan de Dios en San-
tafé. En un documento que Ramirez envia a la Real Audiencia textualmente
escribe: “[...] me es imposible satisfacer por ahora por habérseme embarga-
do mis bienes de superior Orden de la Real Audiencia por el gasto de cuatro
mil pesos en que fié a Don Antonio Narifio por el manejo y administracion de
la Tesoreria de Diezmos, que no estando en mi arbitrio la satisfaccién de los
ochenta y siete pesos [...]".

11 AGN. Colonia. Censos Redimibles, Cundinamarca. 1791-1796, legajo No. 4, folios 775-789-
Esta cita corresponde a los folios 782RvV.
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Fray Emigdio de los Santos, procurador del Convento Hospital, en un
aparte de su demanda recuerda al fiscal que a Ramirez la Real Audiencia le
“secuestro cuatro mil pesos libres que tiene en el valor del Coliseo, pero no
en los demas bienes que tiene en su casa” (fol. 785R), aseveracién que, mas
tarde, se confirma no ajustarse a la realidad, pues Ramirez en este momen-
to ya no tiene bienes. E1 19 de enero ordena el fiscal: “librese mandamiento
de ejecucion contra los bienes de don Thomas Ramirez por la cantidad de-
mandada” (fol. 785v) mas las costas del proceso “en forma ordinaria”.

El alguacil mayor de la Real Audiencia, acompafiado por el escribano
de Su Majestad y por el oficial mayor de la escribania del superior gobier-
no, pasan a la casa de Ramirez a cobrar los 1.500 pesos. Como este no tie-
ne el dinero en efectivo ni tampoco bienes embargables, el comerciante
jura ante Dios pagar tan pronto como le sea posible. Este procedimiento y
los hechos ocurridos son muy dicientes de la precaria situacién del cons-
tructor del Coliseo, los cuales son registrados por el escribano. En algunos
de sus apartes dice:

[..] y a este fin se le recibi6 juramento que hizo conforme a ordenanza
poniendo la mano derecha sobre la Cruz de su Espada, bajo del cual ofrecié a
Dios, y prometi6 al Rey bajo su palabra de honor, no ocultar ni encubrir ningu-
no de los que tenga, e impuesto de ello expresé que tampoco tenia bienes al-
gunos que manifestar, porque los pocos que le habian quedado los manifestd
y se depositaron en el Depositario General por el mismo Sefior Alguacil Mayor
cuando se le intimé el mandamiento de ejecucion por la Real Audiencia, para
que pagara los cuatro mil pesos en que fi6 a Don Antonio Narifio para ingre-
sar a la Tesoreria de Cruzadas, y con cuyo motivo hizo presente el exponente
cuando ocurria en orden a su actual estado y constitucion (fol. 788v).

La espada donde Ramirez posa su mano derecha para hacer el jura-
mento es la correspondiente a su cargo como voluntario en las milicias
de caballeria. Asi que el gesto es profundamente significativo y dramati-
co, pues frente a las autoridades y la sociedad todavia le quedaban su pa-
labra y su honor, en una escena que parecia salir de una obra teatral del
Siglo de Oro.

ENERO Y FEBRERO DE 1796. Josef Dionisio de Villar, el conocedor de
los intringulis de la escena, del caracter y las costumbres de los artistas,
el instructor de la fardndula novel, decide, sin prevenir a su compafero y
socio, conseguir un empleo fuera de la ciudad, bien lejos de ella, en lo que
hoy es el departamento de Chocé. Ser empleado en la burocracia virreinal
habf{a sido su principal ocupacién en las Indias, durante los ultimos veinte
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o veinticinco afos. De Villar habia ocupado trabajos relativamente esta-
bles que requerian del conocimiento de su mecéanica y de una buena dosis
de relaciones publicas, pero en los cuales no se corria con los riesgos y los
albures de la vida artistica.

Liquidacion de la sociedad artistica

Después de la exitosa primera temporada, Dionisio de Villar, de manera pau-
latina, va perdiendo interés en el proyecto que largamente imagind y estudio.
Habia logrado persuadir a un socio que sin muchas reservas invirtié a manos
llenas. Su pionero suefio, cuyas utilidades comprendian incontables pataco-
nes, fama, ratificacién de su prestigio intelectual e ingreso sin cortapisas a
las paginas de la ilustracién neogranadina se derrumbaba. Asi que inici6 di-
ligencias con el virrey José de Ezpeleta para conseguir un puesto en la admi-
nistracion virreinal. Y lo logré. El virrey lo nombré en la Provincia de Citara
“Corregidor de indios de la Pura y Limpia Concepcién de Lloré y sus anexos”.

Ramirez se enter6 del hecho por terceras personas, cuando de Villar se
aprestaba a dejar Santafé. Por este motivo, le dej6 tres cartas en su casa de
habitacién, recorddndole sus obligaciones contractuales. Como la respuesta
se retrasaba, sin mayores dilaciones Ramirez entablé demanda por incum-
plimiento de contrato, con un otrosi en el cual solicitaba se le impidiera a de
Villar dejar la ciudad, lo cual consigui6é por unas cuantas semanas. Un afio
mas tarde Ramirez lograria liquidar la sociedad como era su deseo. Los ar-
gumentos de uno y otro en los petitorios y apelaciones amplian aspectos de
la relacion de los socios, hoy excompafieros, de algunos antecedentes de la
construccién del Coliseo y facetas de sus respectivas personalidades. Dichos
argumentos estan tefiidos de congoja y enfado, contiguos al doloroso recla-
mo que explica el dramatico final del primer teatro santaferefio.

Antes, en la parte correspondiente al contrato celebrado entre los dos so-
cios, se indicé que las clausulas séptima y octava competian exclusivamente
ade Villar. Estas estipulaban todo lo relacionado con los artistas, su organiza-
cién y direccion, y preveia un reemplazo, en caso de ausencia o enfermedad
del titular. Por este motivo, en la demanda Ramirez enfatizaba la obligacion
de Villar a dejar un encargado de la direccion y a pagar sus honorarios.

Asi comienza de Villar su primer documento de respuesta: “Don Jo-
sef Dionisio de Villar Director en el Coliseo, y compafiero de Don Josef Tho-
mas Ramirez, respondiendo al traslado que se me ha conferido del escrito
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presentado por este, sobre que cumpla el contrato de compafiia”'2 Contintia
afirmando que no tiene dinero para pagar un sustituto porque no ha re-
cibido “ni un solo maravedi” de la tercera parte que le corresponde de las
ganancias, aunque “es notorio a todo el publico la eficacia, industria y co-
tidiano trabajo” que desarroll6, durante los tres afios de funcionamiento
del Coliseo. Este perjuicio se lo endilga a Ramirez, por haberse excedido
en demasia en los costos del proyecto. Recalca que la cuantia de la empre-
sa habia sido discutida en la casa del oidor Juan Hernandez de Alba, en
donde él habia expuesto su idea de que fuera “una casa del costo de seis a
siete mil pesos” (fol. 1030v), pero después su compaiiero se habia “empe-
fiado” en hacer “un reembolso tan considerable” que habia llegado a mas
de cuarenta mil pesos:

[...] que por los costos voluntarios de mi compafiero no haya yo de te-
ner la mas minima utilidad, sino un insoportable trabajo por el espacio de
tres afios. En fin, yo no hice escritura de esclavitud a mi compafiero que es a
lo que quiere reducirme en la presente demanda; pues no es otra cosa que
quererme sujetar a su servicio hasta reintegrarse de cuarenta y tantos miles
de pesos, que contra mi dictamen y voluntariamente dice gasté (fol. 1030v).

De Villar también se niega a cancelar la sociedad, pues mantiene la
ilusién de que a futuro pueda ganar algin dinero y, de esta manera, re-
cuperar su inversion, traducida en trabajo artistico y administrativo. Mas
adelante, de Villar utiliza un tono conmovedor para sefhalarse como el tni-
co perjudicado de todo este asunto:

Ultimamente el motivo que me ha obligado a solicitar de la piedad de
Vuestra Excelencia el Corregimiento de Lloré es la suma escasez en que me
hallo por la falta de utilidades que debian tocarme, no dejandome el trabajo
del Coliseo arbitrio alguno para buscar mi sustento y el de mi pobre familia.

Para reforzar los argumentos sobre su precario estado y obtener la
dispensa del pago del director sustituto, agrega dos otrosi; en el prime-
ro, pide se le levante la sujecidn a la ciudad para poder asumir su empleo
y ganar algo de dinero, en el segundo, apremia la suspension del proceso
por no tener con qué pagar sus costos:

12 Las frases textuales, presentadas entre comillas, son tomadas del siguiente documento: AGN.
Colonia. Fondo: Milicias y Marina, Legajo No. 46, folios: 1023-1061. Estas primeras frases co-
rresponden al folio 1030R, a medida que los folios vayan cambiando se ira indicando.
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Otrosi digo: Que para informar el superior &nimo de Vuestra Excelencia
me es preciso confesar con ingenuidad y nobleza, que estoy tan escaso que
no tengo para seguir la instancia, ni hacer costos procesales. Y asi renuncio
a todos los términos de traslado y pruebas por no haber mas que alegar se-
gun el articulo 8... (fol. 1031v).

Aunque a estos argumentos Ramirez responde con datos precisos, no
evita el tono emotivo ni ciertas frases suspicaces, tal como de Villar lo ha-
bia hecho en su escrito, al dar a entender que no le constaba la cifra inverti-
da con la frase: “voluntariamente dice gastd”, olvidando momentaneamente
que él mismo habia suscrito los balances contables del Coliseo. En su res-
puesta, Ramirez recuerda una nocién ampliamente sabida: que en el mun-
do de los negocios los socios deben asumir tanto las ganancias como las
pérdidas, en igual proporcién a la inversién de cada uno, y todos deben su-
jetarse a las capitulaciones firmadas, por lo cual Ramirez no entiende “que
un hombre que se precia de instruido” cometa tales errores en su petitorio.

Repasa, asi mismo Ramirez, los compromisos a los cuales él mismo se
habia obligado y habia cumplido: construyd la casa, “proporcioné su orna-
to y decoracion hasta el estado de haberse representado las comedias con
la decencia correspondiente” (fol. 1035v); en ese momento todavia “per-
manecia con constante animo en la contribucién de los gastos precisos”. Tal
como lo habia hecho de Villar, Ramirez también culpa al socio de todos los
perjuicios, “que han sido notorios, de privarse de su giro y caudal por inver-
tirlo en una empresa a que él le indujo, aparentandole ciertas y abundan-
tes ganancias”. Y ahora pretendia viajar sin asumir su obligacién y lo dejaba
“sumergido en las ruinas a que le precipit6 su inconsideracién”. Calificé Ra-
mirez su situacion de “tragedia”, cuyos estragos de Villar miraba con indi-
ferencia, permitiendo que solo “llevara todo el peso del infortunio, que él
mismo le preparé” (fol. 1036R), y buscara un “empleo honorifico”.

Adolorido por la suspicacia de su compafiero sobre el costo total de su
inversion, Ramirez escribe que de Villar pretende mostrar que todo es “apa-
rente”, aunque él mismo ha “palpado” los “horrores de la miseria en que
estd sumergido”, ademas de continuar sin poder cancelar deudas que pesan
sobre él, como la del Cabildo. También expone sus dudas sobre el director,
referidas a su sefiorio, pues todo “caballero” debe cumplir con la palabra
empefiada, ya sea verbal o escrita, no infligir mal trato ni insultos y Rami-
rez, en silencio, los habia padecido de su compaiiero. Tal vez el peor indicio
de su falta de nobleza, es el “provocarle a otros resultos no menos lamen-
tables, que a los que le precipitaron las seducciones y fantasticos proyectos
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del contrario” (fol. 1037R). Luego agrega: “Yo no puedo creer qué pensa-
mientos tan bajos hay de ocupar la fantasia de una persona de honor,
buscando medios, y eludir los pactos que religiosamente se han de
guardar [...]"

Ramirez desmiente que de Villar no haya recibido ni “un maravedi”,
puesto que él reconocié “suplementos” para su subsistencia y el producto
de una “comedia de beneficio le rindi6 de quinientos a seiscientos pesos”??,
cuando no desembolsé “ni un maravedi”. Refutando otras “excusas” del di-
rector, Ramirez contintia su documento y lo termina pidiendo se obligue al
socio a cumplir con lo pactado y de manera inmediata prosiga dando “ins-
truccién” y “ensayo” a los cémicos.

El 9 de marzo de 1796, el fiscal falla a favor de Ramirez y ordena a de
Villar cumplir con el contrato. Como se avecina su partida escribe que “esta
obligado a poner sujeto en los términos que en la citada clausula octava se
insindan” (fol. 1040R). De Villar desatiende lo prescrito dentro del tiempo
reglamentario y viaja después de satisfacer los requisitos para posesionar-
se, mientras su apoderado Luis de Ovalle presenta objecién a la sentencia. El
afan de Villar también se debia a que tenia programado viajar a Cartagena
de Indias a representar a su hija, Josefa de Villar, en una demanda de alimen-
tos sobre los bienes de Fernando de Coz, suegro de ella, quien habia falleci-
do recientemente.

Después del fallo de marzo, el procurador apoderado de Ramirez ins-
taura otra demanda. En esta pide que a de Villar se le separe de la compa-
fifa en vista de que no ha cumplido con lo ordenado por el fiscal. Finalmente,
después de un afio, el virrey emplaza a Dionisio de Villar: debe hacerse pre-
sente en Santafé en el término de la distancia y firmar la cancelacion del
contrato, lo cual implica separarse de la compaiiia del Coliseo y desistir de
cualquier pretension legal y econémica a futuro.

Debido a todo lo anterior, las funciones del Coliseo se suspendieron. Es
en este momento -marzo de 1797- que el virrey se muestra interesado en
apoyar el teatro. El 2 de abril el fiscal le entrega copia del tltimo proceso al

13 Esta cifra es importante porque de Villar recibi6 ese dinero después de una corta temporada
y varios altos funcionarios del virreinato ganaban la misma cantidad, pero al ano. En 1790, por
ejemplo, un capitén de infanteria percibia 728 pesos al afio y un sargento mayor 1.080. Unos
anos antes, en 1786, el salario mas alto correspondia al Arzobispo Virrey, Caballero y Géngora,
quien por sus servicios como virrey recibia 30.000 pesos al afio, ademas de otras regalias, mas
52.000 pesos que le daba la mitra. Ados mas tarde, en 1824 cuando el dinero valia menos, a
Simoén Bolivar se le ofrecié una pension de 30.000 pesos al afio, que el Libertador rechazo.

40

Premio Nacional de Investigacién 2012.indd 40 19/09/2012 02:51:01 p.m.



Premio Nacional de Investigacién Teatral C}% 2012
1S4

juez del Coliseo para que, de acuerdo con la aspiracién del virrey, ponga
en marcha alguna solucién. Esa obligacién vuelve a recaer sobre el minis-
tro Juan Hernandez de Alba, puesto que el conde de la Torre Velarde habia
dimitido a dicha judicatura.

Trasfondo del “fantastico proyecto”

Y fue asi como el constructor del primer teatro de la capital se retird, sin
fortuna y desilusionado, del “fantastico proyecto”, tal como él lo calific6 de
manera tristemente irdénica en el documento de febrero de 1796. Ramirez
murid en Tocaima en enero de 1805 y quien hered6 su parte en el Coliseo
fue Maria de los Dolores, su hija mayor.

De lo expuesto hasta aqui ya se tiene un panorama de los motivos que
dieron al traste con el suefio de tener funciones teatrales con regularidad,
en un recinto apropiado, en la capital del virreinato, tal como estaba ocu-
rriendo en otras urbes. También se podria decir que ya se expusieron los
hechos que llevaron al fracaso econémico a la compaiiia del Coliseo, los cua-
les se pueden resumir en: ninguno de los socios ni sus posibles consejeros
visibles tenian experiencia en un proyecto de esta envergadura; se superd
el tamafio del edificio, lo cual excedié el presupuesto inicial; estos costos se
cubrieron con dinero prestado y altos intereses; Ramirez intentd salir de la
crisis por medio de dineros en litigio; de Villar, ademas de socio, fue el peri-
to que analizé y valoré todos los factores artisticos y econémicos de la em-
presa; la erratica taquilla incubé falsas ilusiones; se presentaron algunos
eventos sensibles como resultado de la delicada situacion politica, que agra-
varon las finanzas de Ramirez y su capacidad de endeudamiento, tal como
ocurrio con el caso del précer de la Independencia Antonio Narifio.

Ademas de los hechos anteriores, otras circunstancias entraron a jugar
un papel importante en el fracaso del proyecto, algunas de las cuales son las
siguientes: en un principio, la ciudad presentaba condiciones culturales y
econdmicas favorables, igualmente las ideas prestigiosas que acompafiaron
la construccién del Coliseo eran compartidas por las esferas gubernamen-
tales, por las capas ilustradas de la ciudad, y se percibia el deseo general de
la poblacién de ir al teatro a contemplar historias, dramaticas y comicas, de
manera paralela a su realidad. La sociedad neogranadina daba manifiestas
sefiales de adelanto cultural, mayor cobertura en la educacién primaria de
la poblacion, disfrutaba del teatro, entre otros signos prévidos. Esta feliz
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coincidencia se debia en gran parte a que con la llegada de los reyes borbo-
nes y su corte, muy aficionados al teatro, se habian dotado los sitios reales
de locales apropiados, al estilo italiano, y los virreyes querian emular estas
ideas. Todo lo cual proporcioné el espaldarazo que facilit6 las autorizacio-
nes del caso y salvé en parte los obstaculos que, previsiblemente, los cléri-
gos interpondrian.

Santafé empezaba a cambiar, tanto el virrey como el Cabildo habian mos-
trado preocupacion por la ciudad desde finales de los afios ochenta. Para este
efecto habian dictado algunas medidas en 1788, como la prohibicién de las
carreras de caballos en las calles, las manadas de cerdos y de perros que cir-
culaban a cualquier hora y se amontonaban en las plazas. Mas adelante, se
establecerian los servicios de alumbrado y vigilancia en las calles principales
del comercio y un sistema de empedrados en varias vias. Seguramente esta
fue una de las motivaciones que llevé a Ramirez a ofrecer voluntariamente
cincuenta pesos mensuales'* a la Junta de Policia. Pero esta deuda se le fue
acumulando y las autoridades de manera sistematica se negaron a negociar-
la, a pesar de las clausulas contractuales y de existir circunstancias tangibles
que, con buena disposicion, hubiera permitido un acuerdo beneficioso para
ambas partes. La cifra llegaba a $1.020"°. Se calculaba que el Coliseo en 1794
costaba $44.373 y dos cuartillos reales?, cifra en que fue valorado cuando los
socios pidieron a las autoridades permiso para vender acciones. En este mo-
mento los gastos fijos del edificio sumaban mas de $125 a la semana'’.

Al poco tiempo de terminado el Coliseo, todas las manifestaciones de
bienestar econdmico y politico se acabaron. Una crisis econémica se empe-
z0 a sentir en Santafé, los precios de los productos de primera necesidad

14 Haciendo las equivalencias correspondientes, 50 pesos de entonces corresponderia hoy a
$3.851.310, aproximadamente. Para esta conversion y las siguientes se utilizé la formula del
profesor Alberto Pardo Pardo, expuesta en su libro Geografia econémica humana en Colombia,
para lo cual se tomaron los indices (IPC) de precios de 1786y de 2008. Aunque la construccién
del Coliseo fue en 1792, el indice del aiio de 1786 es el mas cercano conocido.

15  Equivaldria en la actualidad a $78.566.724, aproximadamente. Se toman como base los indi-
cesde 1786y 2008.

16  Haciendo las equivalencias de las dos épocas, el valor del avalto del Coliseo corresponderia
hoy a dos mil ochocientos millones de pesos, mas o menos. Esta cifra es aproximada y sujeta
a errores porque durante esos afos el costo de vida subié en Santafé y el valor del dinero bajo.
La devaluacion fue del 68%, por tanto, el precio del Coliseo santaferefio bajé dramaticamen-
te en 1797 y 1798, aunque mas tarde volvié a estabilizarse, cuando el edificio ya presentaba
deterioros por el paso del tiempo, lo cual queria decir que seguia costando menos.

17  Encifras actuales equivale a $9.628.275, aproximadamente.
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subieron y el poder adquisitivo disminuyd, hasta llegar a ser catastréfico
afios mas tarde. Esto afect6 a toda la poblacién e influyé en la drastica dis-
minucidén del publico general y posiblemente en que algunos sefiores de los
palcos no pagaran su arriendo. Por otra parte, las dificiles relaciones inter-
nacionales de Espafia con Francia y Gran Bretafia —que se reflejaron en de-
claraciones de guerra y en fragiles alianzas-, afectaron el comercio de las
colonias y el contrabando se incrementd, lo cual también afect6 los nego-
cios de Ramirez, ya de por si inestables porque, segin sus propias palabras,
los habia abandonado por atender el Coliseo.

Creyendo Ramirez que la bonanza de la primera temporada se manten-
dria estable, sigui6 invirtiendo las ganancias obtenidas en el teatro, en arre-
glos de lunetas y divisiones de palcos y en abrir una entrada especial para el
virrey. Este hecho y la masiva asistencia de santaferefios en la primera tem-
porada fue dejando la sensacion entre el publico y las autoridades (espe-
cialmente en estas) de que el “negocio” del Coliseo era altamente rentable.

Es posible también que entre algunos miembros de la Real Audiencia
y de otras instancias hubiera generado recelos y preocupacién el haber su-
bido las paredes del edificio mas alla de lo inicialmente aprobado. A pesar
del resultado positivo del peritaje, un edificio tan alto no debi6 ser del agra-
do de las autoridades eclesiasticas, por los valores simbdlicos que el hecho
conllevaba, pues la Bogota de entonces era una urbe de edificaciones bajas,
la mayoria de un solo piso. Contadisimas tenian dos, entre ellas, la casa de
los virreyes. Solo las ctipulas de las iglesias superaban en altura cualquier
otra edificacion civil; entonces, el Coliseo, con sus espectaculos profanos,
entraba a disputar el espacio reservado a Dios. Tampoco se puede olvidar
que el teatro laico era un arte perseguido por el alto clero, motivo por el cual
el proyecto habia tenido opositores.

Segun las leyendas decimononicas, el arzobispo de Santafé, don Baltasar
Jaime Martinez Compaiién, habia pronosticado la ruina econémica de Rami-
rez y una gran catastrofe en el Coliseo, el dia en que hubiese mayor concu-
rrencia. El nefasto prondstico caia en terreno abonado y estaba a la vista de
todos: la altura del edificio y el endémico y fundamentado temor de los san-
taferefios a los temblores de tierra. Ademas de la dificil situaciéon econémica
de la ciudad, no seria desproporcionado atribuir al arzobispo una parte del
fracaso de Ramirez, al igual que a la labor de oposicién de los padres capuchi-
nos. Y conociendo hoy que uno de los acreedores mas tenaces de Ramirez fue
el procurador de la Catedral, se podria pensar que el enojo del arzobispo pro-
venia también de este hecho.
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El Coliseo, sin embargo, no colapsé y se mantuvo en pie a despecho de
terremotos y predicamentos. Gracias a esto y al despliegue valorativo de los
maestros constructores es que algunos santaferefios, de comienzos del siglo
XIX, se referian a él como un edificio de escasa belleza por la carencia de ador-
nos, pero solido y elegante en la construccién. Otros se enorgullecian de su
vasto escenario, de las magnificas condiciones acusticas, de la perfecta herra-
duray el buen aparato tras bambalinas. Incluso, decenios mas tarde, el edifi-
cio resistird unas columnas con las que el sefior Bruno Maldonado exornaria
su fachada, para hacerlo lucir mas imponente y moderno. Otros bogotanos
definitivamente le guardaron ojeriza y con el paso de los afos, el deterioro y
el desgaste de los materiales y el arribo de otros estilos arquitectdnicos, ha-
rian que el vetusto edificio acumulara criticas y referencias desdefiosas que
pasaron, de manera expedita, a la historia y por las cuales fue mas conocido
que por sus cualidades.

Como teldn de fondo de estos sucesos ocurrian otros que, no siendo ar-
tisticos, si afectaban las relaciones con las autoridades, como el alegato que
el Cabildo inicié con el virrey Ezpeleta porque esa corporaciéon transgredio
el punto once del reglamento del Coliseo, que al pie de la letra dice: “Ningtin
cuerpo ni particular podra colgar el antepecho de su palco, por ser privativa
esta distincién del que ocupa el Excelentisimo sefior Virrey”, y el virrey vio el
tapete ceremonial distintivo del ayuntamiento colgado en el palco. El Cabil-
do se quejaba, ademas, de que su palco era “comun, pequefio y no decente”.
Pero mas alld de esta disputa, yacian otros hechos que tornaban el contexto
social todavia mas complejo: enfrentamientos entre el oidor Joaquin de Mos-
queraYy el fiscal Blaya con el Cabildo, imputaciones de deslealtad al Cabildo y
el clima de zozobra politica que se vivia por la persecucién contra persona-
lidades y miembros de familias notables, debido a la aparicién de pasquines
sediciosos, ala traduccién de los Derechos del hombre hecha por Antonio Na-
rifio, por lo cual se le confiscaron los bienes y se lo envié a Espaiia junto con
otros ocho prisioneros mas.

Promotores del Coliseo

En los anteriores apartados han venido surgiendo algunos rasgos de
la personalidad de los socios del Coliseo. Dionisio de Villar, espafiol al-
tivo, con espiritu aventurero e infulas nobiliarias, se preciaba de ser un
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hombre instruido y un artista, estaba dedicado a la carrera burocratica
y, simultdneamente, buscaba la forma de hacer negocios de diversa indo-
le para ganar fortuna y prestigio. Joseph Thomas Ramirez, al igual que su
socio, tenfa grandes deseos de sobresalir dentro de la sociedad y obtener
reconocimiento publico pero, a diferencia del primero, era un rico comer-
ciante, un “capitalista” como se les distinguia entonces. También era mi-
litar voluntario, alférez real, un hombre sensible que gustaba del teatro
y tenia un alto sentido del honor y de la palabra comprometida, aunque
a veces lo olvidaba para sacar ventaja cuando se trataba de personas hu-
mildes. Ambos socios tenian en comun una alta dosis de vanidad perso-
nal, aunque dadas las circunstancias de coloniaje los separaba el origen,
rasgos del caracter y algunos valores morales y civicos. Por su parte, Luis
Padilla -el socio oculto- llevaba vida monacal, tenia profundas conviccio-
nes religiosas, apegado a su trabajo, familia y rutinas, con recursos econ6-
micos provenientes de su refinado oficio artesanal y de ser empleado de
confianza del virreinato.

Con el objeto de ampliar lo dicho hasta aqui, a continuacién se trazan
las biografias de los hasta ahora tres protagonistas de la construccién del
Coliseo, de acuerdo con la documentacion estudiada.

Josef Dionisio de Villar:
instructor de representantes

Josef Dionisio de Villar y Beltran naci6 el 24 de marzo de 1744 en Bilbao
y fue bautizado al dia siguiente en la Parroquia de San Juan. Por linea pa-
terna era de origen vasco y por la materna aragonés, de la Comarca de las
Cinco Villas, al noroeste de Zaragoza. Aproximadamente en 1762, sin ha-
ber cumplido los veinte afios de edad, de Villar salié de Bilbao y se fue a
vivir a Cadiz, antes de emprender el viaje a las Indias.

A continuacion se copia la transcripcidn que hace el escribano real en
Santafé de unos documentos que, de manera solemne, presentd Dionisio
de Villar, junto con su juramento de verdad. Uno de esos escritos se refiere
a su nobleza, expedido en la villa de Bilbao, “Capital del Noble Sefiorio de
Vizcaya”, y el otro es su “partida de fe de bautizmo”. El escribano certifica
que el titulo de nobleza es auténtico, pero no amplia la informacién sobre
la clase de dignidad nobiliaria que de Villar poseia. La partida de bautizo
se transcribe completa y es como sigue:
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En la Iglesia Parroquial de los Sefiores San Juanes de esta Villa de Bil-
bao, en veinte y cinco de marzo de mil setecientos y cuarenta y cuatro afios,
yo Don Nicolds Antonio del Barco beneficiado y cura rector de dicha Iglesia,
bauticé a un nifio que nacid el dia antecedente a las cinco de la tarde, segtiin
declaré la comadre, y le puse por nombre Joseph Dionisio, hijo legitimo de
Agustin de Villar y Chavarri y de Magdalena de Beltran y Vriarte, naturales
y vecinos de esta dicha villa, abuelos paternos Joseph de Villar y Mallagotia
y Manuela Chavarri, naturales y vecinos de esta villa. Maternos, Lucas Bel-
tran y Abad, natural de Ejea de los Caballeros y Maria de Vriarte, natural
de Mendata y vecina de esta villa. Padrinos, Manuel de Correa y Isavela de
Vriguiaga vecinos de esta villa, a quienes previne el parentesco espiritual®®.

No se ha podido establecer el nombre y el origen de la esposa de Vi-
llar; gracias a los documentos se puede deducir que tuvo por lo menos dos
hijos, un varén quien lo secundaba en varios negocios y una mujer, Jose-
fa de Villar, casada con uno de los hijos de Fernando de Coz, residente en
Cartagena de Indias con su familia, y de quien se hallaba separada, por lo
cual Josefa vivia en Santafé con su padre.

Arribo a las Indias
El primer sitio en donde se registra la presencia de Villar en la Nueva Grana-
da es en la villa de San Bartolomé de Honda, en 1767, en donde residia. Al pa-
recer, conocia de leyes, pues desempefid varios cargos que requerian de ese
conocimiento, en la regién que hoy corresponde al departamento de Antio-
quia. En efecto, a partir de noviembre de 1770 en que cumplié con todos los
requisitos, de Villar comenzd a desempefiarse como capitan aguerra?®, juez
ordinario de comisos y administrador de Real Hacienda de Rionegro, Armas
y Marinilla. En ejercicio de su cargo emprendié demandas por manejos in-
correctos de bienes publicos, como el promovido contra el asentista de las
rentas de aguardiente de la provincia de Antioquia, Eugenio Lépez de Osaba.
En septiembre del afio siguiente, el gobernador y comandante general
de la Provincia de Antioquia puso a consideracion del virrey el nombre de

18 AGN. Colonia. Empleados Publicos, Tomo Xil, fol. 57.

19  Segun el Diccionario Real de la Academia Espafiola, el “capitan a guerra” o “capitan ague-
rra” como estd consignado en algunos documentos era la “autoridad civil habilitada para
entender asuntos de guerra. Antiguamente eran los corregidores, gobernadores y alcaldes
mayores”. El juez de comisos se encargaba de quitar las mercancias a quienes comerciaban
productos prohibidos o lo hacian de manera ilegal.
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Villar para desempeiiar el empleo de corregidor de Indios del pueblo de San
Antonio del Pefiol y Pereira, el cual fue aceptado. Se posesion6 el 20 de enero
de 1772 y se le entregd el respectivo baston de mando que porto6 hasta 1774,
cuando cumplid el tiempo de ley. Al afio siguiente, después de pedir las auto-
rizaciones correspondientes, el Gobernador de la Provincia de Antioquia le
hizo otro nombramiento, esta vez como sargento mayor de milicias de caba-
lleria de los tres Valles de Rionegro, Llano Grande y Marinilla. En septiembre
obtuvo el bastén de mando.

Un par de afios mas tarde, motu proprio Dionisio de Villar solicité
el cargo de juez conservador y escribano de nimero de Antioquia. Cum-
plié con los requisitos de ley y el 6 de marzo de 1778 fue nombrado por
el virrey. En este cargo se mantuvo hasta 1782. Como era costumbre en la
época, todos los funcionarios debian solicitar certificados de su conducta
al concluir sus compromisos laborales. Asi que antes de abandonar la re-
gion antioqueiia, de Villar solicité a varios funcionarios que le expidieran
dichos testimonios que fueron suscritos por Joseph Domingo de Izasi, al-
calde ordinario del Valle de San Nicolas el Magno de Rionegro; Lorenzo de
Molina y Toledo, alcalde ordinario de primer voto de la ciudad de Santia-
go de Arma y Pedro Biturro Pérez, capitan aguerra, teniente, justicia ma-
yor, juez ordinario de comisos y administrador de la Real Hacienda en los
tres Valles de Rionegro, Arma y Marinilla. Aunque este tipo de documen-
tos contienen frases previsibles, la transcripcidn de Lorenzo de Molina y
Toledo da indicios sobre el nivel de estudios y forma de proceder de Dio-
nisio de Villar:

Certifico en la manera que por derecho puedo y debo a los sefiores y de-
mas personas, que la presente [...] a pedido verbal del sefior don Joseph Dio-
nisio de Villar, Juez Conservador del nuestro Ramo de Aguardiente de la villa
de Medellin y sus agregados, suplicindome le diera certificacion de sus pro-
cederes e idoneidad, a lo que debo decir que hace mas de nueve afios conoz-
co al dicho sefior de Villar, de trato y comunicacion, en estos valles en donde
ejercid los empleos de Capitan Aguerra, Juez Ordinario de Comisos y Admi-
nistrador de Real Hacienda, el espacio de cuatro afios, e igualmente obtuvo
los de corregidor de los dos pueblos de San Antonio del Pefiol y Pereyra, y en
todos dichos empleos, me consta se ha portado con vigilancia para el mayor
aumento del haber Real de Su Majestad, administrando justicia con impar-
cialidad a las partes, y de particular se ha portado con honrosidad y sin dar
nota, dando a conocer su noble nacimiento y para su agrado, politica y aten-
ciones, ha tenido y tiene general estimacion en toda esta provincia, con las
personas de mayor caracter de ella, e igualmente se ha portado y porta en su
empleo, que al presente ejerce de juez conservador con mucha prudencia y
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celo, todo lo que precisamente dimana de la mucha practica que tiene en los
negocios judiciales. Lo que para que conste donde convenga, y obre los efec-
tos que haya lugar en derecho, doy la presente, que certifico y firmo [...]%°.

Por su parte, Pedro Biturro declaré conocer a de Villar desde cuando
vivia en la villa de Honda y adicion6 un parrafo distinto a los escritos por
los otros dos, lo cual complementa un poco mas la personalidad de Villar,
dice asi:

[...] en esta provincia, sin haber sabido cosa que se oponga a su honor
y también de particular, y ahora que es Juez Conservador, se ha portado y
porta con honor correspondiente a su persona, y aunque con el referido, an-
tes de ser yo Capitan Aguerra he tenido mis disgustos, no por eso puedo por
menos de certificar la verdad que me es constante?!.

Tener disgustos, discutir, levantar la voz, son frases comunes utiliza-
das por algunas personas para referirse a de Villar como funcionario y
luego como director teatral. El visitador general del Reino y encargado de
la Superintendencia de Indias, Juan Gutiérrez de Pifieres, nombra a de Vi-
llar como fiel de Almacenes Tercenista, en la Administracién principal de
las Rentas de Tabaco de la villa de Honda, en 1781. Asi que debe renunciar
asu cargo como juez y escribano de numero de la ciudad de Antioquia. Es-
tando en este cargo de Villar es incluido en una terna para el empleo de
oficial primero de Contaduria de la Administracién principal de Aguar-
diente de Villa de Leyva, en donde fue nombrado por el arzobispo virrey
Antonio Caballero y Géngora.

Poco a poco de Villar se acerca al poder central del virreinato, como
en efecto ocurrira en 1788 cuando el virrey arzobispo lo nombra en el car-
go de oficial segundo de la Contaduria General de Aguardientes, en Santa-
fé, con un salario de 450 pesos anuales. En 1790 el virrey José de Ezpeleta
le hizo una promocidén dentro de la Contaduria de Aguardientes, al nom-
brarlo bajo las 6rdenes del director de Reales Rentas.

Como se puede observar, Josef Dionisio de Villar residié en Santafé
desde 1788 y dada esta posicidn, gozaba de la confianza de otros funcio-
narios, tenia amistades, poseia informacién y conocia los intringulis buro-
craticos. Todo lo cual debio facilitar los tramites para su proyecto teatral y

20 AGN. Colonia. Empleados Publicos, Tomo xill, fol. 59-60.
21 AGN. Colonia. Empleados Publicos, Tomo Xlil, fol. 61v.
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obtener la confianza necesaria de cualquier inversionista, como en la rea-
lidad ocurrié y ya se expuso antes.

Después de su frustrada aventura teatral, ocurrida desde comienzos
de 1792 hasta mediados de 1796, Dionisio de Villar volvié a buscar un
cargo lejos del centro del poder, dadas las circunstancias espirituales y
materiales por las cuales atravesaba y de su especial interés por irse bien
lejos de la capital. Tal vez estos cargos resultaban ideales para las finanzas
personales de los funcionarios virreinales, pues se les presentaban mayo-
res oportunidades de realizar negocios. En 1796 el virrey José de Ezpe-
leta lo nombré “Corregidor de Indios de la Pura y Limpia Concepci6n de
Lloré y sus anexos, Provincia de Citard”. El 14 de julio se posesioné des-
pués del juramento. Estando desempefiando este cargo, en 1801, Ventu-
ra Salsas Malibran, administrador de alcabalas de Quibdé, le siguié juicio
por la introduccién a Llor6 de una partida de ganado porcino, eludiendo
el pago de alcabala. Siguiendo el procedimiento, Salsas le decomisé par-
te del lote de cerdos que todavia de Villar no habia comercializado. Como
este se sinti6 perjudicado por la decision, le entabl6 un juicio al adminis-
trador de alcabalas, que ineludiblemente debia pasar por la fiscalia y la
oficina del virrey.

En 1803 el caso Salsas Malibran-de Villar se dirimié por medio de
una real provisién en la cual el virrey ordenaba a Ventura Salsas devolver-
le a de Villar los cerdos decomisados, pues aceptaba el argumento de que
ya se habian pagado los impuestos correspondientes en el pueblo del Co-
cuy, de donde provenia el ganado; por tanto, Salsas Malibran se habia ex-
cedido infundadamente con el decomiso. Como el fiel alcabalero no crey6
los argumentos de Villar ni aceptd la real provisién, aunque la acato, de-
cidio escribirle directamente al rey para ponerlo al tanto de la resolucion
virreinal que, segin su opinién, contravenia una cédula real, todavia vi-
gente, por no haber sido derogada, y que él ampliamente habia explicado
en sus escritos a la Real Audiencia. El mismisimo rey estuvo de acuerdo
con su leal y aplicado funcionario y envié una orden a la Real Audiencia de
Santafé, en la cual dice:

Aranjuez, 13 de enero de 1805. Previene haber resuelto Su Majestad
que esta Real Audiencia remita a aquella via reservada los autos que forméd
Don Ventura Salsas Malibran, Administrador de la Aduana de Quibdé contra
Don Joseph Dionisio de Villar por introduccién de una partida de ganado sin
pagar alcabala, de cuyo asunto como peculiar de Real Hacienda esta inhibi-
do dicho Tribunal por Real Cédula de 20 de febrero de 1778; a fin de tomar
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en su vista la providencia que corresponda en justicia; y encarga se dispon-
ga por esta superioridad el cumplimiento?2.

Y todos debieron acatar la real orden sin chistar una palabra mas.
Después de este suceso que posiblemente disgusto a de Villar y afect6 sus
finanzas, la Ultima noticia que se tiene de él, funcionario virreinal y pri-
mer director del coliseo santaferefio data de 1808, cuando ejercia como
justicia ordinaria, teniente gobernador de San Francisco de Quibdo, capi-
tal de la Provincia del Cauca de la Gobernacién del Chocé y corregidor de
los naturales del mismo pueblo, precisamente en visperas del grito de la
Independencia y de todos los acontecimientos politicos y militares que
siguieron.

Joseph Thomas Ramirez: empresario

Es interesante comprobar que la construccién del primer teatro capitali-
no —por haber sido un hecho extraordinario de la época- origina varias le-
yendas que enfatizan su caracter excepcional pero, al mismo tiempo, deja
en la obscuridad muchos de los aspectos de la vida de Thomas Ramirez,
entre ellos su origen. Algunas pocas fuentes decimonénicas lo sefialan
como “chapetén”, mientras que otros historiadores del siglo, sin presen-
tar ninguna duda, se referian a él como el osado y visionario empresario
santaferefio. Todo lo contrario ocurrié a mediados del siglo xx, cuando a
los estudiosos poco les importo el sitio en donde habia nacido, pues con-
taba mas el hecho de que era el empresario de esta historia, lo cual lo
ubicaba en una escala teatral bastante odiosa, en contraposicién con los
creadores y artistas.

A pesar de todas las busquedas de informacién y de los documentos es-
tudiados, el origen de Ramirez sigue estando sin resolver. La mayoria de las
hipétesis de trabajo formuladas llevan a concluir que era criollo -como lo
afirmaban sin ambages la mayoria de los investigadores del siglo X1x-, pero
la falta de un documento primario no permite la contundencia?. Sin em-
bargo y de acuerdo con sus propias frases, Ramirez no se sentia europeo, ni

22 AGN. Colonia. Impuestos Varios. Cartas. Tomo xvii, fol. 78.

23 La busqueda de la partida de bautizo de Ramirez ha sido, hasta ahora, infructuosa, igual que
las de matrimonio.
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alude a la Espafia peninsular como su tierra de origen. Estas son dos de esas
frases, sacadas de su contexto documental, pero que se volveran a ver mas
adelante en extenso. La primera, refiriéndose al trabajo de su compaiiia, él
dice: “Y como confiesan los sensatos y los que han visto los teatros de Espa-
na” lo cual lleva a la conclusién que él no conocia Espafia, ni habia llegado en
los afios setenta, ya adulto, como se afirmé. Con igual motivo agrega que en
los teatros de las principales urbes “y en otras varias ciudades de Espafia, y
aun en los sitios reales se han visto mucho peores que las de Santafé, segiin
aseguran varios europeos sensatos”.

En consecuencia, habria que adherir a los estudiosos decimondnicos
para afirmar que Ramirez era criollo y también, parcialmente, a los tea-
tristas de mediados del siglo xx para restarle importancia al sitio en don-
de él nacio, porque fue en Santafé en donde vivié.

Miliciano virreinal

Segun la hoja de vida militar de Ramirez y tal como lo escribi6 Caballero en
su Diario, Thomas Ramirez se vincul6 a las milicias desde la época del virrey
Messia de la Cerda —quien permanecié en la Nueva Granada hasta 1772- pe-
riodo en el cual las milicias reales coloniales fueron sometidas a una rees-
tructuracion y profesionalizacién que comprendid varios decenios. Dichas
reformas no fueron unitarias en todo el virreinato, por motivos estratégicos
y econdmicos tuvieron prelacién las ciudades costeras.

Para comprender atin mas el porqué el teatro santaferefio fue construi-
do por un comerciante, quien ademas pertenecia a las milicias, es necesario
conocer algunos aspectos de la institucion castrense colonial y la relacion de
sus miembros con la sociedad, en especial en las ciudades del interior. En el
ejército de la América espafiola existia preocupacion mayor por la construc-
cién de fortificaciones costeras, debido a los temores de agresiones exteriores
(Inglaterra y Francia, principalmente) y por mejorar las flotas navales, para
proteger el comercio (Mejia, 2008:105). Es por ello que las ciudades costeras
—-como Cartagena, Portobelo, entre otras- tenian milicias tacticas organizadas
y entrenadas, mientras que la capacidad militar interna tenfa grandes defi-
ciencias y eran insuficientes, todo lo cual fue manifiesto en 1781 con la insu-
rreccion de los comuneros, cuando la amenaza interna comienza a ocupar un
espacio en el mapa estratégico militar.

La milicia disciplinada tenia dos tipos de personal: los militares
de carrera, cuyos miembros estaban sujetos a normas castrenses y los
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voluntarios de la milicia urbana. El objetivo de la milicia “era desarrollar,
mediante la combinacién de liderazgo efectivo, entrenamiento regular y
sentido de orgullo corporativo, un cuerpo de ciudadanos militarmente ca-
paces que en tiempo de crisis pudiera compartir el peso de la defensa”,
entonces “la estructura de mando consistia en un equilibrio delicado en-
tre el personal regular y el voluntario” (Kuethe, 1993: 92). La plana mayor
estaba compuesta por algunos militares con grado y otros con cargos. A
la cabeza estaba “un coronel, que era voluntario de la milicia; un sargento
mayor, que era un oficial veterano de planes y entrenamiento; un ayudan-
te, también veterano [...]". Estos oficiales veteranos servian como sargen-
tos y cabos encargados de dar instruccién basica. En algunos batallones
habia sargentos veteranos y voluntarios, cabos primeros veteranos y vo-
luntarios y asi sucesivamente.

Josef Thomas Ramirez sirvid siete afios de soldado y sargento de grana-
deros de las milicias de infanteria, luego pas6 a la caballeria donde perma-
necié doce anos y ocho meses como soldado y cabo. Es de suponer que se
retird del servicio activo y pasé a ser sargento voluntario. A él como a otros
les beneficiaba pertenecer a las milicias y alcanzar puestos de mando, pues
les proporcionaba un medio para ascender socialmente, ganar honor, fueros
y prestigio. Y como todo fuero “colocaba a su poseedor por encima y a parte
del resto de la sociedad en distintos grados. Esta posicién constitufa un in-
centivo fuerte para atraer individuos al servicio militar [...]” (Kuethe, 1993:
93). Todas estas excepciones y preeminencias a cambio de dedicar unos
cuantos dias al afio para entrenar y asistir a algunas paradas militares. Tam-
bién podian seguir desempefiando sus oficios y atendiendo los negocios, lo
cual originé varias generaciones de comerciantes militares que estaban an-
siosos de mostrar su estatus, portaban sus insignias militares mientras aten-
dian a los clientes en sus tiendas?.

Es de suponer que en razén de esos fueros militares, Ramirez se pre-
sentara, en algunas de sus demandas, como “Don Josef Thomas Ramirez
subteniente de milicias”, el mas alto rango que alcanz6. O como “Don Jo-
sef Thomas Ramirez vecino y del comercio de esta ciudad” para la ma-
yoria de los negocios. Estas estratégicas posiciones debian responder

24 Anthony McFarlane.“Los ejércitos coloniales y la crisis del imperio espafiol, 1808-1810, historia
mexicana”. Colegio de México (México) Vol. LvIIl, Num. 1, julio-septiembre, 2008, pags. 229-285.
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precisamente a las ventajas que en un momento dado el fuero militar le
proporcionaba.

Cuando Ramirez alcanz6 el cargo de subteniente, pertenecia a la 62
Compafiia del Regimiento de Caballeria de Milicias Disciplinadas, en 1788.
Un afio atras, siendo Ramirez sargento primero, fue propuesto por el coman-
dante para ejercer el cargo de “Porta-Estandarte Voluntario”, dentro de una
terna en la cual él ocupaba el tercer lugar. En dicho documento se puede leer
que Ramirez servia en el Regimiento de Caballeria “a S. M. desde su creacién”
y habia manifestado “conducta y aplicacién”?>.

Como era costumbre entonces, se nombraba al primero de los terna-
dos y este sitio lo ocupaba Bruno Otero, a quien el comandante Manuel
de Valenzuela recomendaba de manera especial, sin desconocer las cua-
lidades de los otros dos. Un afio después el capitan del regimiento renue-
va la solicitud y en esta ocasién propone en primer lugar a Ramirez. Esto
escribio:

Sefior: Resultando vacante la sub-tenencia de mi compaiiia, una de las
del Regimiento de Milicias en caballeria disciplinadas de esta capital, en
caso de que V. E. se digne nombrar al consultado en primer lugar para Te-
niente de la undécima compaiiia, y conviniendo proveerla en persona de
conducta, valor y aplicacién, usando de la factura que como Capitan me co-
rresponde, propongo: En 12 lugar a José Tomas Ramirez, que sirve a V. M.
diecinueve afios, siete meses, tres dias, los doce afios y ocho meses de cabo
y soldado de la Compaiiia de Caballeria, en calidad de soldado y sargento de
granaderos de las milicias de infanteria y lo restante de sargento voluntario
en el actual (Citado por Reyes, 2008: 204).

Se desconoce el motivo por el cual Ramirez pasé6 de ocupar el tercer
lugar entre los ternados, al primero. La razon puede ser la citada por Ca-
ballero en su Diario, en el cual escribi6 que gracias a una alta suma de di-
nero habia llegado a ser alférez (portaba el estandarte), lo cual era usual
en la Colonia. Comprar algunos cargos militares (los voluntarios, no los
de carrera) era una costumbre. Los dineros que se pagaban por ellos eran
invertidos en el mismo batallén para mejorar las instalaciones, comprar
uniformes y pertrechos. Ademas, la relacién entre las milicias, los comer-
ciantes y rentistas era de vieja data, pues estos se preocupaban “porque
se completaran sus cuadros, por vestirlas e instruirlas, por hacerles un

25 AGN. Colonia. Milicias y Marina. Tomo 30, 1787, fols. 576-601.
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cuartel, y también por pelearse con otras autoridades debido a cuestiones
de rango y preeminencia en las procesiones, fiestas y saraos” (Marchena:
1992, 205).

El 14 de noviembre de 1788 Carlos 111 nombré a Ramirez en el empleo
de subteniente. Asi dice el decreto real:

EL REY. Por quanto atendiendo al merito y servicios de Don Josef To-
mas Ramirez sargento voluntario del Regimiento de Milicias Disciplinadas
de Caballeria de Santa Fé, he venido en conferirle el Empleo de Subtenien-
te de la sexta compaiifa del mismo cuerpo, vacante por ascenso de Don
Juan de Uricochea al de Teniente del propio Regimiento. Por tanto man-
do al Virrey Governador y Capitan General dé asimismo la 6rden necesa-
ria para que en los Oficios principales de mi Real Hacienda se tome razon
de este Despacho, y se le forme asiento; con prevencion, de que siempre
que mande juntar Asamblea para acudir a los parages, que convenga & mi
Real Servicio, se le asistira con el sueldo que 4 los demas subtenientes de
caballeria de las Tropas regladas, en consecuencia de lo que tengo resulto.
Dando en san Lorenzo a catorce de noviembre de mil setecientos ochenta
y ocho. YO EL REY?.

Como puede apreciarse en este decreto, ser subteniente voluntario
era un cargo y solo se les pagaba sueldo en caso de que por cuestiones del
servicio, ante alguna amenaza, se tuvieran que desplazar para ir a luchar.
En este caso se le reconocia el mismo sueldo de los subtenientes vetera-
nosy de carrera.

Familia Ramirez

La primera esposa de Ramirez fue Josefa Prieto, de quien qued6 viudo y con
quien tuvo a Maria Dolores?’, la tinica heredera del Coliseo, a pesar de que
tuvo otros hijos de su segundo matrimonio. Y lo fue porque el capital del
matrimonio Ramirez-Prieto ascendia a cien mil pesos al momento de morir
Josefa, por lo cual, a su Unica hija le correspondian cincuenta mil. A Ramirez
siempre le preocup6 el hecho de no haberle entregado a su hija ese dinero,
que en justicia le pertenecia, tal como lo dej6 consignado en un escrito; por

26 AGN. Milicias y Marina. Tomo 10, 1788, fol. 531.

27  Enlos archivos de la Arquidiécesis de Bogotd figuran Joseph Thomas Ramirez y Josefa Prieto
como padrinos de bautizo de dos nifios, el primero en 1769y el otro en 1778, asi que teniendo
como referencia estas dos fechas extremas, la pareja estuvo casada durante mas de diez aflos
y su matrimonio debié ocurrir antes de 1768 y la muerte de la sefiora Prieto después de 1778.
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tanto, al momento de hacer el testamento le legé su parte del Coliseo, ava-
luada en ese momento en dicha suma.

Maria Dolores estaba casada con Pablo Fernandez, servidor durante
doce afios de las milicias reales. Alcanzé el nivel de cabo segundo de la Com-
pafifa de Granaderos del Regimiento de Infanteria, Guarniciéon de Santafé.
Esto significa que posiblemente conocié a su suegro en el Regimiento de In-
fanteria. Ferndndez pidi6 la baja y se la concedieron a finales de 1786, prin-
cipalmente por motivos de salud: padecia “opresién de pecho”?, y por estar
“casado y con obligaciones”, segtin carta firmada el 19 de agosto de dicho
afio, dirigida al comandante. En ella Fernandez pedia la “licencia absoluta”
pero se comprometia a “seguir de voluntario”. Una vez se retird, se dedic6 al
comercio con su suegro y actué en su nombre en algunos negocios. Ambos
se declararon en quiebra al mismo tiempo.

Maria Dolores quedo viuda, al parecer al poco tiempo de haber perdi-
do a su padre. Se sabe que el matrimonio Fernandez-Ramirez tuvo por lo
menos una hija, que en su edad adulta se casé con Saturnino Maria Ortiz,
y quien se encargara de representar a Maria Dolores en los negocios de su
herencia y en apoyarla en sus necesidades econdmicas, tal como qued6 re-
gistrado en los poderes civiles que ella le otorgo a Ortiz, en los afios veinte
del siglo XIx.

La segunda esposa de Joseph Thomas Ramirez fue Beatriz de Sotomon-
te, hija de Miguel de Sotomonte y Maria Lombana, de la provincia de Vé-
lez. El matrimonio tuvo tres hijos, una mujer y dos hombres: Manuela, Juan
y Manuel, quienes al momento de morir el padre eran todavia unos nifios,
pues tuvieron como albacea a Pedro Zufiiga, encargado de finiquitar todos
los asuntos econémicos, en especial de cobrar a los deudores de Ramirez.
Zuiiiga se cas6 con Manuela? la hija del matrimonio Ramirez-Sotomonte y
también la representaba en todos los negocios. Es probable que Beatriz de
Sotomonte muriera antes de los afos veinte del siglo XX, porque Zufiiga con-
tinud siendo el representante de la familia.

La casa de habitacién de los Ramirez Sotomonte -que le serviria varias
veces a Joseph Thomas para respaldar los préstamos-, estaba avaluada en
diez mil pesos, lo cual significa que era una casa bastante grande. Ramirez

28 AGN. Colonia. Milicias y Marina. Tomo 50, fol. 1111.

29  Esposible que Manuela Ramirez hubiese muerto bastante joven, pues firma su testamento el
9 de mayo de 1816, en la Notaria Segunda.
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la habia comprado en publica subasta de los bienes de Ignacio de Rojas. Te-
nia dos pisos, o como la denomina el anotador de hipotecas de la ciudad,
era una “casa alta y baja”. El segundo piso correspondia al sitio de habita-
cién y el primero a locales comerciales, donde tenia sus almacenes de vive-
res y de telas, y otro local mas que arrendaba, tal como quedé expresado
en un documento sobre la deuda que el sefior Pedro Josef Bernal le tenia,
por concepto del arrendamiento del local por tres pesos al mes. Después de
comprar la casa, Ramirez le hizo varios arreglos, lo cual le permitié poste-
riormente adaptar otros espacios, que iria vendiendo como casas de habi-
tacion independientes, cuando las deudas lo apremiaron.

Actividades econémicas

Manteniendo el sino fatidico que acompafié a los constructores de edi-
ficios teatrales a lo largo del subcontinente americano, Joseph Thomas
Ramirez pasé a la historia del teatro como un hombre de discutible for-
tuna econémica y de ruidosa quiebra. Segin los mitos urbanos, Ramirez
hizo su capital en las mesas de juego santaferefias y, por obra y gracia de
alguna loca inspiracién, de la noche a la mafiana decidi6 invertir las ga-
nancias de una larga noche de juego en la construccién del Coliseo, que
llevaria su apellido hasta 1871, cuando otro empresario, Bruno Maldo-
nado, introdujo cambios en el edificio y remodel6 su fachada, con el ob-
jeto de franquearle el paso ala modernidad y darle una nueva identidad.
A partir de este momento, el Coliseo Ramirez pas6 a llamarse Teatro
Maldonado.

El solo hecho de construir un edificio tan alto y costoso, destinado al ejer-
cicio artistico y no al culto religioso, no podia pasar inadvertido para ningtin
habitante de la ciudad y la region; produjo asombro y curiosidad. Por esto, a
la par que el Coliseo iba ganando altura sobre la ciudad, las consejas sobre Ra-
mirez se hilvanaban y deshilvanaban, se componian y descomponian, y varias
de ellas son un eco desfigurado de algunos hechos relacionados con el edificio
y su patrocinador, los cuales le dieron un tono jocoso y conmovedor que tras-
cendio en el tiempo; porque el drama de Joseph Thomas Ramirez tuvo las dos
caras del teatro: el gozo y el dolor, en el preciso momento en que empezaban
a tafier las campanas libertarias.

Ademas de la leyenda sobre el origen del dinero, otra muy popular la
acompaiia, y es la infortunada intervencion del arzobispo Martinez Com-
pafidn. Isidoro Laverde Amaya las narra asi:
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Don Tomdas Ramirez, comerciante bogotano muy aficionado al juego, en el
cual la fortuna se le mostro propicia, era duefio de un capital considerable ga-
nado sobre el tapete verde, y se propuso edificar un teatro en Santafé, que no
desmereciese en mucho del De La Cruz, de Madrid. Esto pasaba en el afio de
1792, y el Arzobispo, D. Jaime Martinez Compafién, se opuso de todas mane-
ras a la proyectada idea del coliseo, llegando en su empefio hasta ofrecerle a
Ramirez que le daria de contado la suma de cuarenta mil pesos si desistia de
tan loco y temerario empeiio. Pero el otro ya estaba encaprichado en su pro-
yecto y no quiso desistir, antes dio comienzo a la edificacion el 20 de agosto del
mismo afio apuntado, logrando que para el mes de enero del siguiente, atin sin
estar concluido el edificio, se diesen las primeras funciones (Laverde, 1963).

Pedro M. Ibafez también recoge la leyenda sobre el origen de los di-
neros de Ramirez. Asi se expresa Ibanez:

Se ha publicado varias veces la leyenda de que Tomdas Ramirez estaba
arruinado por ser jugador, y que una noche el duefio de la banca de juego
era un acaudalado Oidor, el cual se vio precisado a dejar la carpeta verde,
poniendo en reemplazo a Ramirez, quien tuvo una suerte sostenida y reunié
una gran cantidad en onzas de oro, la cual rehuso recibir al dia siguiente el
Oidor; onzas de oro que sirvieron para la fabrica del coliseo.

A diferencia de otros historiadores decimondnicos, Ibanez expone
sus dudas sobre la leyenda de las jugosas ganancias en el juego, dado el
rango militar de Ramirez y su condicién de exitoso comerciante. As{ mis-
mo, Ibafiez se refiere asf al protagonismo del arzobispo Compafién:

Apenas se enterd el Arzobispo Compafiéon de que Ramirez llevaria a
cabo la edificaciéon de un teatro, agotd todos los recursos de su elocuencia,
y le ofrecié cuarenta mil pesos a condicién de que suspendiera los trabajos,
sin duda inspirados por Satanas. ‘No sabemos, dice Vergara, si fue Satanas o
el Virrey quien aconsejé a don Tomas que desechase la propuesta, pues con
el teatro habria de ganar esa suma y ademas renombre eterno, cosa que no
entraba en la propuesta arzobispal’ (Ibafiez, 1951).

Pues el arzobispo no le pudo ofrecer a Ramirez una suma tan exorbi-
tante -que ademas coincide con el valor real del edificio- y tan siquiera
dinero alguno para hacerlo desistir de la idea. Los mecanismos que te-
nia el arzobispo para tratar de impedir la edificacién eran otros, acordes
con su real poder dentro del virreinato y su ascendencia espiritual en la
comunidad. Ademas de coincidir la cifra con el precio real del Coliseo en
1795, como se expuso antes, la Catedral le prest6 dinero a Ramirez y la co-
munidad de los hospitalarios de San Juan de Dios también lo hizo en dos
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oportunidades, durante el periodo. Por tanto, se podria decir que Ramirez
estaba hipotecado a la Iglesia, si en temas monetarios ella tuviese unidad
monolitica.

Ahora bien, en cuanto al gusto de Ramirez por “la carpeta verde”, en
términos generales se puede afirmar que los voluntarios de las milicias y
“el soldado tenia que ser ejemplo de virtudes y espejo en el que se mira-
sen el total de los vasallos del rey”, (Marchena: 1992, 245), pero esto era
bastante dificil de cumplir debido a las precarias circunstancias en que
vivian, y a que el juego era tan normal en las guarniciones que sargentos
y cabos parecian una banda de tahtures y solo se informaba de estos he-
chos en casos de delitos de sangre por dicho motivo. También las milicias
debian tener buen comportamiento, lo cual incluia no abusar del alcohol.
Pero ambas practicas estaban extendidas entre los hombres de la socie-
dad neogranadina y los militares de alto rango.

Asi que las dos leyendas estan recogiendo algunos aspectos genera-
les de la vida de los militares y de los hombres distinguidos de la ciu-
dad y posiblemente, de manera especifica, esté aludiendo al corto lapso
que transcurrié para que Ramirez tuviera tanta notoriedad -finales de los
afios ochenta y comienzos del noventa—, mas alla de lo que le cabria a un
préspero comerciante. Y la construccion de un edificio tan costoso, fue la
muestra palmaria de su opulencia.

Los documentos consultados muestran que a partir de finales de los
afios ochenta, siendo oficial voluntario de milicias, Ramirez contaba con su-
ficientes recursos para firmar documentos relacionados con negocios en
bienes inmuebles, tierras e importacion de bienes. Se podria decir que ya
en esos afios era un hombre rico, tal como lo muestra la apreciable cifra de
cien mil pesos que él registré a la muerte de su primera esposa, para efec-
tos de la sucesion. En 1795 uno de sus querellantes por salarios, Ignacio
de Heredia, declaré que se ganaba el sustento con “su pluma” y habia sido
empleado de Ramirez durante siete afios “en su casa y almacenes”*, asf en
plural. Es posible que Heredia desempefiara funciones de escribano o con-
tador. Caballero en su Diario también se refiere a Ramirez de la siguiente
manera: “Compré el [;titulo?] a costa de mucha plata, por venir a ser alfé-
rez de caballeria de milicias. Vino a tener un almacén que cuatro cajeros no
daban a basto” (Caballero, 1992).

30 AGN. Colonia. Juicios Civiles de Cundinamarca, Tomo XLIV, fol. 503-505.
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La actividad comercial de Ramirez lo hacia mantener relaciones con ca-
sas importadoras asentadas en Cartagena de Indias, pues traia mercaderias
de Espafia, entre ellas “diferentes géneros y efectos de ropa de Castilla™*
y harina de trigo. A su vez, Ramirez distribuia dichos productos en otras
poblaciones del interior, y esta red comercial llegaba a Mérida (hoy Vene-
zuela). Pero también invertia en otros sectores de la economia, como lo
muestra un documento que data de finales de los afios ochenta, época en
la cual Ramirez poseia acciones en la Hacienda de Juan Amarillo y era fia-
dor de su antiguo propietario, Bernardo Garcia, por una importante suma.

Otro hecho confirma la solvencia econémica de Ramirez y es su apo-
yo a Antonio Narifio como fiador, cuando el virrey Francisco Gil y Lemus
lo nombra tesorero interino de la Caja de Diezmos de Santa Fe, el 22 de
julio de 1789, y luego lo ratifica como titular el virrey José de Ezpeleta y
Galdeano, en 1791. Dicha Caja tenia un capital liquido de $80.000. Para el
primer nombramiento como interino, Narifio presenta seis fiadores -en-
tre ellos a Tomas Ramirez- y cada uno lo respalda por $1.000, e Ignacio
Santamaria por $2.000. Segun lo escribié Narifio en su presentacion “to-
dos eran vecinos de conocidos abonos” (citado por Santos, 1999: 85). Mas
adelante, para su nombramiento en propiedad, Narifio presenta veinti-
dés fiadores para respaldarlo por la suma de $40.000, ademés de cuatro
nombres adicionales para cualquier descubierto que se presentara, por
$40.000 mas®2. Y Tomas Ramirez se halla entre el grupo de los veintidds
primeros, por la cifra de $4.000. En el escrito de presentacion, Narifio se
refiere a sus fiadores asi: “todos los sujetos expresados son de notorio co-
nocido abono y caudal” (citado por Santos, 1999:126).

Ahora bien, el tesorero de diezmos operaba como los bancos en la ac-
tualidad, no dejaba inmévil el dinero en caja sino que lo hacia rendir por
medio de inversiones de distinta naturaleza. El tesorero podia negociar en
cualquiera de los ramos de la economia, inclusive en los que sus fiadores
se desenvolvian. Formaba parte de la normal practica de ese trabajo; todos
ganaban: la Caja de Diezmos, el tesorero y los fiadores. Y Narifio se aplico
a realizar distintos negocios en cacao, azucar, trigo, ganado y quina, entre
otros. Al respecto, Santos Molano escribe que el negocio principal “y el mas

31 Notaria 22.Vol. 180, 21 de octubre de 1791, fol. 653.

32 Segun Santos Molano (1999:126) el descubierto no constituia ninguin procedimiento indebi-
do del tesorero, sino que formaba parte de las operaciones que podia hacer para no dejar los
recursos en caja sin beneficios econédmicos adicionales.
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rentable, tanto para él como para sus fiadores y para los fondos de la Te-
soreria de Diezmos, era el de la exportacion de quinas; ademas, efectuaba
numerosas transacciones de tipo bancario, daba y recibia dinero en prés-
tamo, con el fin de obtener de los mencionados fondos el maximo de rendi-
miento” (Santos, 1999: 147).

Por todo lo expuesto hasta aqui, se puede afirmar de manera contun-
dente que Ramirez contaba con recursos provenientes de sus actividades
econdmicas, conocia como funcionaban los negocios y las personas invo-
lucradas en ellos. Asi mismo, estaba expuesto a los vaivenes de la vida po-
litica interna y externa del imperio espafiol, que producia pérdidas a unos
y ganancias a otros, tanto como los altos impuestos y los monopolios.

Sin embargo, segtn el propio Ramirez, la inversién que lo llevé a su
ruina fue la construccion del Coliseo santaferefio y su actividad como em-
presario teatral, que le quité tiempo para atender sus otros negocios y le
exigio tener cifras altas en efectivo para atender las obligaciones inapla-
zables del arte y los artistas. Efectivo que no poseia dadas las circunstan-
cias por las que venia atravesando, como ya se vio antes, y el producido
de las funciones fue insuficiente a partir de mediados de 1794, cuando su
situacién paso6 de ser dificil a volverse insalvable a finales de 1795, en que
vuelve a pedir a las autoridades competentes se reconsidere la cifra de su
deuda con la ciudad, de acuerdo con los términos de las capitulaciones he-
chas, en los siguientes términos:

[...] pero mi animo no es suscitar una contienda para la que mis fuerzas
son ya muy débiles por haberse agotado mi substancia solamente por soste-
ner en beneficio publico una diversidn que, inspirando acciones decorosas,
inflama horror a los vicios, en cuya atencién, haciendo el pedimiento mas
util y reverente [...].

“Haberse agotado mi substancia” es la hermosa frase con la cual Ra-
mirez traduce su estado financiero y de &nimo, que coincide con la percep-
cién de los santaferefios sobre él y fue recogido por leyendas y escritos, que
palabras mas palabras menos, se refieren a su pobreza, profunda tristeza y
forzoso retiro en Tocaima, hasta el dia de su muerte, ocurrida el 2 de enero
de 1805. Asi lo escribe José Maria Caballero en su Diario: “[...] Entré en fa-
brica del Coliseo para su perdicién, pues costeé muchos miles y no lleg6 a
sacar siquiera una parte. Vino a morir en Tocaima con bastante desdicha”.

En el segundo semestre de 1796 Ramirez se declara en quiebra. En
los afios siguientes, antes de su muerte, los documentos publicos en los
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que figura su nombre son pocos y se tratan en su mayoria de poderes para
que su yerno u otra persona lo represente en cobros de dinero.

Luis Ortega y Padilla: socio oculto

A pesar de que en los escritos notariales algunas formulas se repiten una y
otra vez, es posible que la primera parte del testamento de Luis Ortega y Pa-
dilla refleje mucho de su talante y hable mas sobre él, que la corta hoja de vida
de su larga carrera como empleado de la Casa de Moneda. Por este motivo se
transcriben apartes de su declaracion testamentaria. Asi describe don Luis su
disposicidn frente a la muerte, que percibe muy cercana:

En el nombre de Dios Todopoderoso amén: Yo Luis Padilla oriundo de
esta capital, hijo de la sefiora Maria Ortega y Padilla, vecina que fue de esta
dicha ciudad, ya difunta, halliandome bueno del cuerpo pero en una avan-
zada edad: creyendo y confesando como firmemente creo y confieso, en el
inefable Misterio de la Santisima Trinidad, Padre, Hijo y Espiritu Santo, tres
personas distintas y un solo Dios verdadero, y en todos los demas que tiene,
cree y confiesa nuestra Santa Madre Iglesia Catdlica Apostdlica Romana, en
cuya fe y creencia he vivido y protesto vivir y morir como catdlico fiel cris-
tiano, tomando por mi intercesora a la Santisima Virgen Maria y por media-
nero al Santo Angel de mi Guarda, a los de mi nombre y devocién, para que
impetren de la Divina Majestad el perddn de mis pecados, y lleve mi alma a
gozar de su Beatifica Presencia: y temeroso de la muerte que es tan material
en toda criatura humana, como merecida su hora, para que cuando llegue
me halle prevenido con todas las disposiciones necesarias al descargo de mi
conciencia y los que [ilegible] después de mi fallecimiento ordeno mi testa-
mento ultimo y postrera voluntad en la manera siguiente®.

Como puede verse, Luis Padilla no nombra a su padre, lo cual podria ser
un indicio de que la sefiora Ortega hubiese sido madre soltera o temprana-
mente viuda. Luis tenia una hermana, Teresa Padilla, quien muri6 primero
que él y de quien hered6 una casa en el barrio Las Nieves, pues era su Uinico
sucesor supérstite. Aunque ella habia expresado en su legado que lo hacia por
gratitud, porque su hermano la habja mantenido y cuidado durante su vejez.

En el escrito también puede apreciarse que Luis Padilla era un fervien-
te catolico. Mas adelante esto se corrobora a través de la lista de cuadros que

33  Testamento de Luis Padilla, fol. 16. Las citas siguientes corresponden al mismo documento.
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transfiere a su familia: un rico santoral que habia estado colgado en las pare-
des de su residencia; ninguna lamina o cuadro inventariado tiene motivo pro-
fano, todos son imagenes de los santos de su devocién. Igual ocurre con sus
libros, son pocos y centrados en temas pios, hagiografias y devocionarios.

Padilla continuda la primera parte de su escrito poniéndose a paz y sal-
Vo con sus asuntos espirituales y luego pasa a distribuir los bienes materia-
les entre sus hijos, nacidos de dos matrimonios legalmente constituidos. Su
primera boda fue realizada “segiin mandato de la Santa Madre Iglesia” con
Josefa Pontdn, también santaferefia, a cuya unidn ella “no aporté cosa algu-
na”, pero entre ambos labraron un patrimonio de 20.610 pesos siete y tres
cuartillos reales. Con Josefa engendraron varios hijos que murieron siendo
infantes, solamente sobrevivieron José Antonio, Antonia y Manuel. Antonia
estaba casada con José Maria Davila y tenia un hijo, José Maria Davila y Pa-
dilla. Manuel también se habia casado, pero habia permanecido junto a su
padre para ayudarlo y cuidarlo y solamente se habia ausentado del hogar
paterno, con el consentimiento de don Luis, desde 1812 hasta 1817. Fue el
hijo que le mereci6 al anciano padre la mas alta confianza, dada su “dedica-
cién y desvelos”, y a quien le dirige en el documento las frases mas sentidas.

Después de quedar viudo, Padilla se volvié a casar en 1787, “con la se-
fiora Francisca Posada, natural de esta ciudad, la que no trajo dote alguna a él
[matrimonio], y sélo si pobremente vestida”. Por este motivo el novio la dot6
con mil pesos, unos dias antes de celebrarse la ceremonia nupcial. De esta
union nacieron dos hijos, Feliza y Mariano, quienes en el momento de suscri-
bir el testamento, en 1821, tenian diez y trece afos, respectivamente, y ha-
bian quedado huérfanos después de una larga enfermedad de su madre. Asi
que Luis Padilla quedaba viudo por segunda vez, y al suscribir el testamen-
to estaba preocupado por la suerte futura de dichos hijos menores, dada su
avanzada edad, el hecho de estar ciego y habérsele disminuido su pensién, de
manera drastica, por la situaciéon econémica de la reptiblica, lo cual le impedia
hacerse cargo plenamente de ellos. Por este motivo Padilla decidi6 ponerlos
bajo la tutela de su hijo Manuel, darle a este la administracién de sus bienes y
que al momento de su muerte asumiera como testamentario y fideicomisario.

Santafereno de pura cepa

Luis Padilla habia nacido en Santafé de Bogota en 1751, tenia su casa “de
tapiay teja, altay baja” en el barrio La Catedral, en la Calle de los Herreros.
Antes de ser empleado de la Casa de Moneda fue platero, posiblemente
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con grado de maestro. Por su pulcro y delicado trabajo obtuvo reconoci-
miento dentro de los estamentos eclesiales. Fue el virrey arzobispo An-
tonio Caballero y Gongora quien lo candidatizé, en primer lugar, dentro
de una terna, para trabajar en dicha Casa de Moneda, donde permanecio
muchos afios, hasta cuando fue pensionado, ya ciego y de avanzada edad.

Sirvi6 un aflo como sargento segundo de Milicias de Infanteria y, poste-
riormente, cabo sin sueldo durante “las alteraciones pasadas [1794-95] del
Reino”**. Este hecho debib ser prueba mas que fehaciente de su fidelidad a
la Corona, en un momento dificil para los criollos de cierto nivel social. Su
carrera en la Casa de Moneda comenzé como fundidor mayor interino en
1783, y por Real Despacho fue nombrado en propiedad en agosto de 1784.
Este cargo lo desempefié durante “35 afios, 6 meses 'y 22 dias”, tal como esta
escrito en su hoja de servicios. Segin palabras del virrey arzobispo, era “un
sujeto de bastante opinidn, afinados procederes, habiéndose desempefiado
anteriormente como platero, oficio en el cual se ha ejercitado, expedito y con
suficiente conducta para desempefiarlo”.

Asi mismo, por comisién, enfermedad o ausencia de sus titulares,
ocupo otras dignidades dentro de la institucion. Fue tesorero, juez de ba-
lanza y fiel administrador. Para este ultimo, los aspirantes debian ser de
“la mayor confianza” y saber la “forma de labrar las monedas con com-
prension de los molinos, volantes, iteras y todos los demas instrumentos,
segun ordenanza 27 de la Real Casa”. Un verdadero experto en estas ma-
terias y ademas honrado y confiable: “debia ser una persona de pureza de
conciencia, celoso del real servicio, del bien publico y aplicado”®¢. Como
fiel, también es nombrado por el arzobispo virrey Caballero el 14 de di-
ciembre de 1786. Sirvi6 en él durante “dos afios y siete meses”. Para po-
sesionarse del cargo Padilla debidé “pagar cuatro mil pesos libres” como
fianza y su sueldo eran “las dos tercias partes del sueldo de seiscientos,
descontando el real derecho de la media anata segiin cédula de 26 de mar-
zo de 1774"%’. Esto quiere decir que don Luis, como se le empieza a llamar,
a mediados de la década de los afios setenta tenia reconocimiento dentro

34 AGN. Seccién Colonia. Fondo Monedas. Tomo I, fol. 927. Se esta haciendo alusién a los he-
chos politicos por la aparicion de pasquines en las calles de Santafé y a los posteriores hechos
en los que se vio envuelto Antonio Narifio.

35  AGN. Seccién Colonia. Fondo Monedas. Tomo V, fol. 404.
36 AGN. Seccién Colonia. Fondo Monedas. Tomo |, fol. 20.
37 AGN. Seccion Colonia. Fondo Monedas. Tomo V, fol. 404.
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de la burocracia virreinal y contaba con buen respaldo econémico, para
soportar su fianza.

Con el objeto de ampliar las referencias sobre el ambiente laboral que
vivié Ortega y Padilla, el organigrama de la Casa de Moneda tenia cuatro
niveles. El primero lo ocupaba el superintendente, quien era el emplea-
do de mas alto nivel; los otros tres correspondian a: ministros, oficiales y
peones. Con categoria de ministros estaban el contador, el tesorero, el fiel
y los ensayadores; en el segundo grupo, los oficiales, se destaca en primer
lugar el fundidor mayor. Asf que Ortega y Padilla formaba parte de los em-
pleados de mayor confianza del virreinato y de méas alto nivel en la insti-
tucion. Lo cual explica su capacidad econémica, que lo llevaria a tener el
capital suficiente para convertirse en socio del primer teatro santaferefio,
con un aporte de diecisiete mil pesos.

Acorde con su posicidn y profesion, en su edad adulta Luis Padilla vis-
ti6 de manera elegante, como lo indica la lista de sus alhajas de oro, plata
y piedras preciosas. Por ejemplo, en varios items de su testamento se ha-
llan estos objetos: dos juegos de botonaduras de oro, botones de filigrana,
“un par de botones de pufio” de oro con catorce esmeraldas cada uno y un
reloj de plata con cadena de oro. El resto de las joyas son aderezos de oro
con piedras preciosas o semipreciosas, usadas posiblemente por las mu-
jeres de su familia, pero de su propiedad.

Prudencia, ;virtud cardinal o sigilo empresarial?
Es inevitable enunciar algunas hipétesis relacionadas con el hecho de que
Padilla hubiese querido mantenerse al margen de todos los asuntos rela-
cionados con la construccidn y la vida espectacular del Coliseo y pedir “que
su nombre no sonara”. Ante todo, esta posicién pudo estar relacionada con
sus manifiestas creencias religiosas, las cuales lo hubieran puesto en una
situaciéon incomoda con algunos monjes y presbiteros que se opusieron al
proyecto desde el principio. Esta vinculado también con su talante y con el
perfil que socialmente proyectd, debido al delicado trabajo que desempe-
fiaba, lo cual lo inhibia a ser identificado como un hombre rico, y una obra
arquitectdnica de esa envergaduray su flamante actividad era un hecho his-
torico tan notable que, con toda seguridad, no le hubieran permitido pasar
desapercibido.

Tampoco se puede pasar por alto un hecho importante ocurrido un afio
antes de que Padilla se involucrara en el proyecto teatral. Es posible que este
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suceso hubiese pesado mas que algunos de los aducidos antes. En efecto, Pa-
dilla afront6 un juicio en 1790, por mermas en los metales bajo su manejo y
responsabilidad, iniciado por el contador comisionado Marcos de la Mar, vi-
sitador de varias Casas de Moneda del reino. Una facil deduccién para cual-
quier lector, seria la de concluir que don Luis manejé de manera inapropiada,
y a su favor, los materiales que se le confiaban para llevar a cabo el trabajo. Sin
embargo, ayer como hoy el tema es complejo, porque se trata de una asunto
técnico que, ademas, no fue tan transparente, pues se sabe que con Carlos 111
se llevaba su contabilidad de manera confidencial, bajo la gravedad del ju-
ramento, y se habia rebajado en secreto la ley para que la corona obtuviera
mayor beneficio, y algunos funcionarios de las Casas de Moneda debian inter-
pretar las reales cédulas, por lo cual podria darse mas de una opinién entre
los altos funcionarios, y el proceso técnico involucraba a varias personas. Asi
mismo, esta relacionado de manera significativa con las disputas por los abu-
sos de poder de algunos inspectores o con la ambigiiedad de sus funciones,
que generaron no pocos litigios en los virreinatos.

Durante la investigacién judicial sobre los procedimientos y durante el
juicio que se le sigui6 a Padilla, se consultaron otros expertos, como el fundi-
dor mayor de la Casa de Moneda de Popayan y se analizaron métodos llevados
a cabo en Lima, por ejemplo. Los descargos de Padilla involucran estadisticas
histoéricas de pesos y mezclas y son lo suficientemente técnicos como para ser
entendidos a cabalidad por los expertos en politica monetaria y en numisma-
tica. A pesar del largo proceso, Padilla sali6 bien librado en 1795, sin ningu-
na condena y con una hoja de vida impoluta, que afios més tarde le ganaria
la credibilidad de tirios y troyanos: patriotas revolucionarios y Morillo con su
ejército expedicionario. Porque Padilla fue testigo de la transicidn entre el go-
bierno virreinal y el primer periodo republicano, de la represiéon de Morillo,
momento en el cual pidi6 su jubilacién. Fue testigo también de los primeros
gobiernos republicanos denominados como la “patria boba”.

Las enfermedades del viejo fundidor mayor -producto posiblemente
de su oficio-lo agobiaron durante un largo periodo de su existencia, pero
sobrepasé la expectativa de vida de entonces. Primero perdi6 la vision del
ojo derecho y hacia 1817, por las cataratas tenia casi perdida la del izquier-
do. Don Luis murié siendo un anciano en fecha indeterminada, aunque en
febrero de 1824, cuando se hizo la primera escritura de venta del Coliseo,
todavia estaba vivo, pero al mes siguiente cuando el negocio se perfecciono,
quien ultima los detalles y firma es su hijo Manuel. Asi que no seria extrafio
pensar que para este mes estuviera ya muy enfermo o hubiese fallecido.
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Vida espectacular del Coliseo

Juez del Coliseo

De acuerdo con los temas que se han ido abordando a lo largo del presente
capitulo, la figura del juez del Coliseo -o juez del teatro, o juez de comedias,
0 juez econémico®®, como se le denomina de manera indiscriminada en la
documentacién- ha ido revelandose una y otra vez, debido a su interven-
cién en diferentes asuntos relacionados con la vida del flamante Coliseo. En
el punto tres de la solicitud de Ramirez y de Villar para establecer el Coliseo
se halla la primera alusién a esta autoridad y a sus funciones. En este mis-
mo item, los dos peticionarios ruegan al virrey que la persona que nombre
para desempefiar esa magistratura forme parte de la Junta de Policia. Por
consiguiente, como dice textualmente el documento, “la judicatura econd-
mica de la casa del Coliseo quede refundida en dicha Junta”®. Esta frase es
una alusioén al oidor Hernandez de Alba y, al mismo tiempo y mas importan-
te, es que los empresarios querian que en materia econémica el teatro de-
pendiera del Cabildo y no de la Real Audiencia, lo cual podria interpretarse
como una posicién criolla.

A manera de resumen retomo las funciones de este cargo durante el
periodo virreinal, dado que durante la primera republica dichas funcio-
nes cambiardn y luego se extinguiran coadyuvando a la modernizacién del
teatro. El juez presidia los espectaculos y hacia respetar el reglamento del
Coliseo; en caso de que alguna eventualidad personal le impidiera hacer-
se presente, debia encargar a otra persona de esta responsabilidad que,
por lo general, recaia en un teniente, quien velaba por el orden y la disci-
plina del publico. El juez ejercia la censura examinando con antelacién las
obras que se pondrian en escena, para que sus contenidos no contuvieran
“cosa alguna contra nuestra santa fe, buenas costumbres y reales regalias
de Su Majestad”, tal como fue consignado en el contrato; por tanto, era él

38  Esimportante resaltar que en este momento confluyen palabras nuevas con otras viejas y tra-
dicionales que, al poco tiempo, se volveran obsoletas y desapareceran del vocabulario teatral.

39  Lacita es tomada de la misma fuente varias veces aqui referenciada: Revista del Archivo Na-
cional, tomo VI, Nos. 63 a 65, julio a septiembre de 1944, p. 200, a la cual me seguiré refiriendo
hasta que indique lo contrario.
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quien aprobaba el repertorio. Autorizaba también los cambios que por los
albures propios del arte se presentaban a ultima hora. Revisaba el libro de
cuentas del Coliseo, los acuerdos econémicos y contratos con su personal,
artistico o no, y dirimia los desacuerdos o controversias que se presenta-
ran al interior del teatro.

El juez del coliseo era consultado por el virrey y por otras autorida-
des virreinales. Asi que no se tomaba ninguna determinacion juridica o re-
lacionada con los empresarios sin que se pidiera su concepto. Parte de su
magisterio también consistia en entregar certificaciones para avalar decla-
raciones de los empresarios o del personal del Coliseo. Todo lo cual esta
indicando un cerrado control sobre todos los campos del ejercicio teatral
institucionalizado, esto es, sobre los espectaculos producidos por el Coliseo.

El cargo fue ejercido, por lo general, por uno de los oidores de la Real
Audiencia, pero como era nombrado directamente por el virrey, este asig-
naba a la persona que considerara podia desempefiarlo a cabalidad. En-
tre las personas que ejercieron ese ministerio se hallan Juan Hernandez de
Alba, Josef Messia y Caicedo, José de Quijano y Velarde, conde de Torreve-
larde y Pablo Ilario Chica, quien vendria a ser el dltimo juez durante el pe-
riodo del tltimo virrey. De todos los jueces, fue Herndndez de Alba quien se
involucré mas en la formulacion tedrica del proyecto, redacté el reglamento
y estuvo al frente de los asuntos atinentes a la primera etapa de la organiza-
cion del Coliseo. Después de la quiebra de Ramirez y la dimisién del oidor
de Torrevelarde, en 1797%, el virrey volvié a nombrar a Hernandez de Alba
con la misién de consolidar un plan que sacara de la crisis al Coliseo.

Primer reglamento teatral

El primer reglamento fue expedido por Juan Hernandez de Alba cuando
Josef Dionisio de Villar solicit6 el primer permiso para establecer una casa
de teatro y permaneci6 sin modificaciones cuando se edificé el Coliseo Ra-
mirez e, inclusive, hasta cuando la republica expidi6 uno nuevo el 31 de
diciembre de 1831. El tinico forzoso cambio que se present6 fue en la ta-
bla de precios para el Coliseo, porque las condiciones eran distintas, ha-
bia mas espacio y mayor capacidad de aforo. Las nuevas tarifas quedaron

40 Colonia. Empleados Publicos. Cartas. Miscelanea, tomo VI, Santafé 1797.
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consignadas en el articulo cuarto del contrato celebrado entre las auto-
ridades virreinales y los asentistas del Coliseo, Ramirez y de Villar, que a
diferencia de los precios anteriores, habian quedado estipulados en el re-
glamento general del teatro. Estas son las tarifas del Coliseo:

Entrada general: } }2 reales
Lunetas:
Asientos de primer orden: 3 reales
Asientos de sequndo orden: 2 V> reales
Asientos de tercer orden: 2 reales
Asientos de cuarto orden: 1% real
Asientos de quinto orden: 1 real
Palcos:
Palcos de primer orden: 1 peso de arrendamiento
Palcos de sequndo orden: 6 reales
Gradas: Y5 real*
*Para“los que de ambos sexos
tomasen asiento en las gradas”.

Como no estd contemplada en la anterior lista la cazuela, no se sabe exac-
tamente en donde quedé ubicada. Lo tnico claro es que las mujeres que que-
rian sentarse debian pagar un poco mas para tener un sitio en las gradas.

Publicos y espectaculos

Dentro del Coliseo el ptblico debia comportarse de acuerdo con el regla-
mento, expedido exclusivamente para los espectaculos del Coliseo y pagar
las tarifas estipuladas, que debian ser respetadas por los empresarios y
por el publico. Este se enteraba de los valores a través de carteles puestos
en diferentes sitios publicos (tiendas ubicadas en la calle del Comercio,
por ejemplo), como tradicionalmente venia ocurriendo para todo tipo de
espectaculos en la ciudad.

Segun la lista de precios y la cantidad de cobradores (cuatro en total:
dos para las puertas de entrada, otro para las lunetas de 12 y 22 y otro mas
para las gradas), las personas distintas a las de los palcos que quisieran ac-
ceder a un espectaculo debian pagar dos reales a la entrada, en la primera
puerta*}, sin importar su sitio de ubicacién. Los nifios y criados cancelaban

41 Siguiendo la férmula del profesor Alberto Pardo Pardo, dos reales equivalen hoy a $19.256, aproxi-
madamente. Desde 1797 hasta 1820, todavia se conservaban los dos reales en la primera puerta.
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la mitad de esta cifra. Entonces, dos reales era el desembolso total que paga-
ban las mujeres del pueblo y los hombres que presenciaban el espectaculo
de pies. El sitio donde se hacian estos ultimos era conocido como el lugar de
mosquetes o de mosqueteros*2. Hombres y mujeres que desearan entrar ala
graderia para poder sentarse, afiadian a los dos reales de la entrada medio
real mas, que pagaban al segundo cobrador.

Los ocupantes de las lunetas -actual platea- pagaban un costo adicio-
nal como ya se especifico antes, segin su ubicacion. Contando los dos reales
dela primera puerta, el total de los precios por persona serian: por el primer
orden de asientos, 5 reales; por el segundo orden, 4% reales; por el tercer
orden, 4 reales; por el cuarto, 3% reales; y por el quinto, 3 reales.

Para acceder a los palcos, es posible que se entrara por una puerta
distinta a la general y el pago, o el acuerdo de pago (se consideraba un
arrendamiento) para cada temporada se hiciera directamente con el em-
presario (en este caso Ramirez). Como se recordarg, varios de estos arren-
datarios quedaron debiendo el canon. A cada uno de los palcos podian
asistir entre cuatro y cinco personas -al parecer en algunos cabian dos
personas mas—; los palcos del primer orden costaban un peso para cada
funcién (equivale a diez reales, aproximadamente) y los del segundo or-
den era de seis reales por palco*.

Para tener otros valores de referencia en la vida cotidiana de los gra-
nadinos y poder deducir qué tan costosa era esta diversion, en 1801 un
jornal se pagaba a dos reales, y esta cifra no se habia modificado en los ul-
timos cincuenta afios del siglo xviil. En la misma fecha, una arroba de car-
ne costaba seis reales y una de azicar diez reales*.

Como se vio en el texto del contrato, la autorizacién para las funciones
fue expedida para jueves y domingos, pero al poco tiempo de comenzada la
vida artistica del Coliseo, esta frecuencia resultd inapropiada para la Bogota

42 Durante el periodo republicano estos espectadores eran bastante criticos e indisciplinados.
Por este motivo en México se les llamaba también reventadores, que ilustra muy bien su acti-
tud frente al espectaculo.

43 El costo total de una funcién en cada una de las acomodaciones seria, en dinero de hoy, mas
o menos las siguientes cifras: primera fila del patio $48.140; segunda fila $43.320; tercera fila
$38.510; cuarta fila $33.690; quinta fila $28.880. El palco de primera fila costaba $78.000 y el
de segunda $58.000. Para la comparacion de precios de las dos épocas se tomaron los indices
de precios de 1786 y de 2008. El indice del afio de 1786 es el mas cercano al afio de la primera
funcion del Coliseo que, como se recordara, fue en 1793.

44 Estas cifras de la canasta familiar de entonces fueron tomadas de la exposicion permanente
de numismatica de la Casa de Moneda, del Banco de la Republica.
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de entonces, por el escaso nimero de sus habitantes y su deficiente situa-
cién econdmica; por lo cual, el cambio fue imperativo. Las noches teatrales
se redujeron al domingo y dias feriados. El esquema se mantendra durante
varias décadas, inclusive hasta la segunda parte del siglo x1x.

El publico también podia asistir al Coliseo a ver los espectaculos de
los maromeros, pues era costumbre que este tipo de compaifiias alquila-
ran el teatro para presentarse alli. Esto ocurrié en 1794, cuando una de
estas agrupaciones pasé por Santafé.

Se abre el telén

Una vez el publico estaba ubicado en el sitio que le correspondia debia
esperar a que el virrey llegara para que iniciara la funcion, si acaso ha-
bia avisado que asistia. De lo contrario, quien daba la orden era el juez
del Coliseo o la persona que él designara. Tan pronto el virrey se hacia
presente en su palco, todos los asistentes debian ponerse de pies. La
orquesta iniciaba con las primeras piezas musicales de la noche, era el
anuncio para la representacién teatral; con el mismo fin volvera a inter-
venir después de los intermedios. La musica y la representacion teatral
fueron inseparables durante este lapso y a todo lo largo del siglo xix. Era
esencial para distraer al publico, acompaiiar los géneros teatrales que lo
requerian (como la tonadilla), las canciones y danzas, parafrasear accio-
nes cémicas o dramaticas, producir sonidos de misterio, de refriegas bé-
licas o actos de heroismo; en fin, para volver mas atractivas y reales las
puestas en escena, como ocurre actualmente en el cine.

Las danzas teatrales, presentadas en los intermedios o al final de la
funcidén, también formaban parte integral del espectaculo y era uno de los
elementos que ejercia gran atraccion en el publico. Si bien esta costumbre
espectacular era espafiola, los espectadores neogranadinos de todas las
capas sociales la sentian como propia, la disfrutaban y eran jueces impla-
cables de sus cultivadores. Los actores y actrices que cantaban y bailaban
“con primor” eran consagrados de manera inmediata por el publico.

Después de los acordes musicales se veia la pieza mayor, que era
un drama o una tragedia, denominada entonces con el nombre genéri-
co de comedia, palabra que todavia se conservaba del Siglo de Oro espa-
fiol, pero le quedara poco tiempo para caer en desuso. La noche concluia
con una pieza corta, que podia ser una tonadilla, un sainete o un baile.
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Estos ultimos géneros gozaban de gran popularidad por su indole alegre
y humoristica, y por la forma mas natural como actores y actrices los ac-
tuaban. Una funcién quedaba incompleta si faltaba este final, era el mo-
mento para que el publico riera, acompaifiara las notas con movimientos,
tarareara los pasajes mas populares y coreara algunas partes.

Temporadas y repertorio

En este periodo se efectuaron cuatro temporadas, contando la primera
que empez0 el 6 de enero de 1793 y concluy6 el 13 de febrero, la cual lla-
maron provisional por su cortedad y porque el teatro todavia estaba sin
terminar. El flamante Coliseo abria sus puertas. Fue la temporada mas
exitosa, la curiosidad hizo que, literalmente, casi todos los santaferefios
asistieran a las trece funciones, los jueves y los domingos e inclusive la
del viernes 3 de febrero.

La segunda temporada arrancé el 27 de octubre de 1793 y termin6
el 4 de marzo de 1794. En total cuatro meses y siete dias. Se representa-
ron cuarenta y un obras mayores, cuatro de las cuales eran nuevas en el
repertorio y, ademas de los dias acostumbrados para las funciones, al-
gunos lunes, martes, miércoles y viernes festivos, también hubo espec-
taculo. El suceso mas importante de esta temporada fue la llegada de la
segunda dama Patricia Ora, conocida como La Neivana, que hizo su de-
but el 1 de diciembre de 1793.

Después de la cuaresma y los dias santos, el Coliseo abrié sus puertas
para la tercera temporada, la cual comenzé el 20 de abril de 1794 y con-
cluyd el afio siguiente, el 18 de febrero de 1795. En total fueron diez meses
y veintisiete dias. Se representaron setenta y seis “comedias” y el cambio
mas significativo fue que la dltima parte de esta temporada (del 30 de no-
viembre de 1794 al 17 de febrero de 1795) estuvo a cargo solamente de
Dionisio de Villar, en la parte artistica y administrativa, porque este arren-
do el Coliseo, segun se explico antes. Las dificultades del empresario y los
disgustos entre los socios y el elenco se hicieron evidentes y afectaron el
curso normal de la temporada. En un informe del juez del Coliseo, Josef
Messia y Caicedo, él analizaba la situaci6on de la siguiente manera:

En todos los teatros han sido y seran siempre desiguales las entradas,
y si en el de Santafé ha decaido notablemente la concurrencia en algunas
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semanas, sOlo debe atribuirse a las malisimas funciones que se han dado
por falta de direccién en los asentistas y abandono de los actores respecto
a ser bien constante la aficién decidida del ptblico por esta diversion [...]*.

La cuarta y ultima temporada de esta primera etapa se inici6 el 16 de
marzo y finaliz6 el 16 de noviembre de 1795, en medio de grandes dificul-
tades econdmicas, de la rebeldia e indisciplina de los cémicos, de la ince-
sante critica de los santaferefios y de la intolerancia de las autoridades. La
novedad de esta temporada, que estuvo acompafiada de grandes ilusiones
por parte de los asentistas y del publico, fue la llegada del actor ciego Fer-
min Castellon y sus dos hijas actrices, expresamente traidos por Ramirez
desde Cartagena de Indias.

TEMPORADA FECHAS FUNCIONES
1 6 de enero 1793-13 de febrero 1793 13
2 27 de octubre 1793-4 de marzo 1794 41
3 20 de abril 1794-18 febrero 1795 76
4 16 de marzo-16 de noviembre 1795 68

Como se puede apreciar en el anterior cuadro, se realizaron una canti-
dad importante de funciones durante cada una de las temporadas, pero infor-
tunadamente no se han podido rescatar sino unos cuantos titulos y autores
de las obras representadas. Debido a que el niimero es exiguo, el cuadro si-
guiente recoge los titulos representados en el Coliseo durante el periodo vi-
rreinal, lo cual permitira una muestra un poco mas amplia:

45  Esta cita corresponde al mismo documento varias veces citado aqui: “Don Joseph Tomas Ra-
mirez y don Dionisio del Villar sobre que se conceda permiso para establecer casa del coliseo
en esta capital”, p. 218.
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Fechas Temporadas Titulos rescatados

El conde de Alarcos. No se sabe el autor

de esta obra representada en Bogotd,
pues con el mismo titulo figuran obras
Nov. 3. de Antonio Mira de Amescua, Juan de
1793 Comienza la primera temporada | Matos Fragoso y Calderén de la Barca.

de la Compaiiia del Coliseo. i
La fuerza del natural, de Agustin Moreto.

El monstruo de los jardines, de Guillén de
Castro.

El rey pastor.

Comedia famosa. No puede ser el guardar
una mujer, de Agustin Moreto.

Comedia sin fama. No hay peor sordo que

el que no quiere oir, de Tirso de Molina.

Comedia famosa. La gitanilla de Madrid,
Temporada de la Junta del de Antonio de Solis

1797 Teatro La hermosa fea.

Comedia nueva. El inocente culpado, de

Lope de Vega.

Tonadillas mas populares:
El curro.
Zambita llora.

Baile:
Torito cachén

El cantar de Fucha, de Juan Manuel
Garcia Tejada.

La misantropia. No se sabe si es la escrita

1803 por el aleman August von Kotzebue, tra-
ducida en 1800 en Madrid por Dionisio
Solis, bajo el titulo de Misantropia y
arrepentimiento.
El zagal de Bogotd, de José Miguel
1806 g 9 9

Montalvo.
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Representantes y musicos

Asi como en el siglo xviil se empiezan a introducir algunos cambios en el
mundo teatral hispanico, en el 1éxico, los géneros, el repertorio, la arquitec-
tura, entre otros, estos cambios también tocan a la farandula. Es en el xviiI
cuando se empieza a delinear el actor moderno, aunque sera mas tarde, en
el siglo XX, en que su condicién mejorara en todos los sentidos, debido a
un cambio en la conceptualizacion sobre su funcidén social, cultural y artis-
tica. Esto se reflejard en una nueva categoria profesional y, por tanto, una
posicién mas alta dentro de la sociedad en general. La terminologia para
denominar a los artistas del teatro también se modifica. De la cantidad de
sustantivos y especialidades que existian en el pasado (representante, titiri-
tero, matachin, comico, etcétera), durante el siglo x1x se imponen los de cé-
mico y comica, actor y actriz. Estos ultimos prevaleceran hasta hoy.

En el lapso y objetivo que cubre el presente capitulo, se pueden recono-
cer algunas condiciones laborales de los teatristas y su procedencia social.
Primero que todo se hallan los aficionados, herederos del ejercicio teatral,
quienes mantuvieron vivo el teatro y se presentaban durante las festivida-
des o con algiin motivo especial: los actores-artesanos, actores-campesinos,
los actores universitarios y aficionados pertenecientes a las clases altas.
En segundo lugar, los actores y actrices profesionales itinerantes, quienes
se movian por los caminos del reino y pasaban a las colonias americanas,
allende el mar.

Entre los aficionados, los actores universitarios disfrutaron de recono-
cimiento en Santafé. Esto se puede advertir por la cantidad de publico que
atraian, mas que todo de las clases dominantes y letradas y porque fueron
objeto de estudio de la historiografia decimononica. En la carta dirigida por
Thomas Ramirez a las autoridades, en marzo de 1795, en la cual se mani-
fiesta desilusionado, con obligaciones econémicas agobiantes, fatigado por
las continuas demandas y por las “persecuciones, menosprecios y censu-
ras” de las que estaba siendo objeto, se refiere a estos aficionados. Aunque
la alusién que Ramirez hace a ellos es producto de la defensa a su labor, re-
fleja la valoracion social y artistica de la que gozaban y su forma de operar.
Estas son sus palabras:

Si miramos las funciones de comedias que se han ejecutado en los cole-
gios de esta capital, veremos que por lo menos se han repartido los papeles a
los actores dos o tres meses antes de su ejecucidn, que éstos han sido de los

74

Premio Nacional de Investigacién 2012.indd 74 19/09/2012 02:51:04 p.m.



Premio Nacional de Investigacién Teatral C}% 2012
1S4

mas instruidos del colegio, que los han escogido apropiando el papel segin
el caracter del sujeto, y con todo no han faltado sujetos que los hayan critica-
do, sin embargo de la instruccién de los sujetos que, cotejados estos con los
nuestros, hallaremos infinitas ventajas en aquellos, y en los nuestros sélo en-
contraremos unos hombres sin estudios, criados en el campo y ejercitados en
él, que como queda dicho dejaron esta ocupacién y sélo como aficionados se
vinieron a esta capital*.

Esta defensa también es trascendental porque sefiala las profundas di-
ferencias entre una y otra practica artistica, la comprensién que mostraba
el publico hacia el trabajo artistico de los estudiantes, mientras que su acti-
tud con el teatro profesional es mas exigente. Nada distinto a lo que ocurre
también en la actualidad.

Por este mismo documento se puede apreciar que la compafifa con-
formada por de Villar para las temporadas iniciales (1793-1794), no esta-
ba compuesta en su totalidad por profesionales. Con el paso del tiempo, los
cambios se fueron presentando y fue necesario vincular a algunos aficiona-
dos de zonas rurales; por lo cual, algunos miembros de la alta sociedad y las
autoridades sumaron motivos para criticar la actividad del Coliseo. Ademas
de lo ya expresado por Ramirez sobre el origen de su elenco de 1795, asi lo
defiende y a su empresa:

Y como confiesan los sensatos y los que han visto los teatros de Espafia,
que no esperaban de éstos ni la mitad de lo que han hecho, pues si esto es
asi, pregunto: ;a quién se debe todo esto? Me parece que me han de confesar
que a los asentistas, que a fuerza de esmeros y de un trabajo continuado en
los ensayos y a fuerza de no perdonar fatigas, han conseguido que los cémi-
cos hayan dado unas funciones que proporcionalmente no se daran mejores
en la Europa.

También Ramirez acomete contra los criticos santaferefios por sus es-
casos conocimientos de la practica escénica, asf sean reconocidos como cul-
tos lectores:

En todos los teatros del Reino, los mas famosos de Madrid, Cadiz, Grana-
da, Barcelona y Zaragoza, que son los principales de la Peninsula, se han dado
y se dan bien malas en algunas temporadas, y en otras varias ciudades de Es-
pafia, y aun en los sitios reales se han visto mucho peores que las de Santafé,

46  Estacita textual y las siguientes corresponden al mismo documento varias veces citado aqui:
“Don Joseph Tomas Ramirez y don Dionisio del Villar..., pags. 199-241.
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segln aseguran varios europeos sensatos, porque estas materias, ya se ve, no
se pueden censurar sin haber visto otros teatros a fondo y tener cabal cono-
cimiento de ellos, por ser una ciencia que se adquiere con la practica de con-
currir a ellos y no con los estudios, aunque se hayan leido autores que traten
del asunto.

Estos actores y actrices de la Nueva Granada, al igual que los de las
otras latitudes sefialadas por Ramirez, tenian un fatigante trabajo por la
cantidad de obras y de funciones que debian presentar en cada una de las
temporadas —como ya se detallé antes-, por el aprendizaje de nuevas obras
y el repaso de otras, ensayos de obras de diversos géneros (incluyendo can-
to y danza), lapsos cortos entre uno y otro montaje y carencias de diversa
indole en la infraestructura teatral.

La conformacién de la primera compaiiia del Coliseo, su comporta-
miento, nombres y salarios, asi como los de los musicos, empleados y otros
colaboradores, se debe ala misma documentacién que se ha venido citando
y a la contabilidad llevada por Ramirez y de Villar. Ya se vio que Ramirez se
refiere a algunos actores del elenco como “hombres sin estudio, criados en
el campo y ejercitados en él” y “aficionados”. Lo cual no solo fue muy criti-
cado sino que también se les achacé parte de la culpa de la inasistencia del
publico, pero, sin duda, fueron motivo de orgullo por los avances que logra-
ron. También se puede deducir la contratacién de algunos profesionales, o
por lo menos con mayor recorrido artistico y un nombre ya ganado en estas
lides de las tablas.

Es dificil tener datos mas precisos sobre la forma como estos artistas
(actores y musicos) encararon su trabajo grupal y, especialmente, la crisis
econdmica. Casi todas las alusiones al conjunto en general estan dadas des-
de la perspectiva negativa. El juez del Coliseo se refiere a los actores de fi-
nales de 1794 que tenian “poca destreza”, eran “insubordinados” y habia
dificultad para cambiarlos. Tal vez esto dltimo ayudaba a su rebeldia. El
mismo juez también anota la falta de “direccién en los asentistas y abando-
no de los actores” que no cuidaban de su publico, bastante aficionado al tea-
tro. En uno de sus escritos, con impotencia, Ramirez se refiere a su actitud
tolerante frente al grupo y el “haber [cuidado] de una especie de individuos
que tienen muy distintos resortes de los demas”.

El nimero y composicién del elenco fue cambiando de una tempora-
da a otra, aunque su nimero oscilé entre cinco y seis actrices, siete u ocho
actores (incluyendo el sobresaliente, que hacia reemplazos), dos apuntes
(consuetas) y entre nueve y once musicos. Los roles de cada uno de ellos,
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con sus respectivos apelativos, pertenecen a la usanza de la época que, con
algunas modificaciones, pertenecia a la tradicion espafola desde el Siglo de
Oro. La siguiente lista recoge los nombres del elenco, asi hayan trabajado en
una, dos o todas las temporadas, con sus respectivos roles:

ACTRICES

PERSONAJES

Nicolasa Villar

Primera Dama y cantarina

Catarina Arias

Segunda Dama

Josefa Chabur

Segunda Dama

Patricia Ora, La Neivana

Segunda Dama

Maria del Rosario Afanador

Tercera Dama

Damiana Zabala

Cuarta Dama

Maria del Campo Isabala

Cuarta Dama

Maria Agustina Sanchez

Quinta Dama

Maria Fagustina

Quinta Dama

Isabel Pérez Graciosa
ACTORES PERSONAJES
Vicente Ruiz Primer Galén
Ignacio Antonio Rodriguez Primer Barba
Esteban Bolivar Segundo Barba

Francisco Cordero

Segundo Galan

Francisco Bolivar

Tercer Galan

Miguel Pegueros

Cuarto Galan

José Manuel Barén

Primer Gracioso

Mariano Pava

Segundo Gracioso

Tomas Ruiz

Segundo Gracioso

Pedro Sanchez

Cantarino y Representante

Juan Antonio Camara

Cantarino

Bernabé Barasar

Sobresaliente

Josef Domingo Afanador

Soldado y Criado

Josef Manuel Gémez Soldado y Criado

José Antonio Rugero Soldado

Juan Eligio de Rojas Soldado
MUSICOS INSTRUMENTO

Pedro Carricarte

Compositor, maestro de canto, y bajo

Lorenzo Belver

Primer violin

Agustin Velasco

Primer violin

Melchor Bermudez

Segundo violin

José Suner

Segundo violin

Francisco Lara

Primera flauta

Francisco Bianqui

Primera flauta

Josef de Torres

Segunda flauta
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Josef Ramos Primer clarinete
Antonio Sufer Segundo clarinete
Mauro Gonzélez Bajo
Diego Garcia Trompa
Josef Maria Garzon Trompa

Sus salarios concordaban con la posicién dentro del conjunto y la prime-
ra dama o actriz principal percibia un salario mayor que el de cualesquiera
de los galanes, barbas, graciosos e inclusive que el director de orquesta. Por
ejemplo, por mes Nicolasa Villar, primera dama y cantarina, ganaba: $40; Ca-
tarina Arias, segunda dama: $25, mientras que las demas actrices: $15. Vi-
cente Ruiz, primer galan: $30; Ignacio Antonio Rodriguez, primer barba: $25.
Los segundos galanes y barbas percibian: $20, los terceros y el sobresaliente
$17 y 4 reales. El primero y segundo gracioso, José Manuel Barén y Mariano
Pava: $20. Igual ocurria con los dos apuntes, el primero (o principal) don An-
tonio Gutiérrez de la Torre ganaba $30 y el segundo, Francisco Ramos $12%.

El equipo artistico también recibia alimentacién, pagada por el empre-
sario, durante las largas jornadas de ensayo. Al parecer este subsidio se man-
tuvo durante las dos primeras temporadas, después el rubro no aparece en
las cuentas, lo cual puede ser un indicativo de que esta ayuda ces6 o fue omi-
tida para incluirla en los gastos generales que implicaba el montaje de la “co-
media”. Asi mismo, pagaban los gastos de viaje de actores y actrices que eran
invitados a integrar la compaiiia, tal como ocurri6 con La Neivana y con Fer-
min Castellén y sus dos hijas, traidos desde Cartagena.

También de esta informacion consignada en las cuentas se deduce que
por necesidades de la compaiiia, o por habilidades especiales de algtn ar-
tista, actores y actrices podian desempefiar otros papeles. Esto fue lo que
ocurri6 cuando el primer barba Ignacio Antonio Rodriguez muri6, Francisco
Bolivar, segundo galan, desempefi6 dicho papel durante el resto de la tercera
temporada. A propdsito de la muerte de miembros del elenco, afios mas tarde
(30 de diciembre de 1806) muri6 el primer galan Vicente Ruiz, quien vio na-
cer el Coliseo y su compaiiia y se mantuvo en ella hasta la tltima temporada.

47 Haciendo la relacion de los dos periodos, la primera dama ganaria en la actualidad, mas o
menos, tres millones de pesos. Los otros artistas que percibian $30, estarian en dos millones
trescientos; los de $25, un millén novecientos; los de $20, un millén quinientos; los de $17-4,
un millén trescientos y los de $15 un millén cien.
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Continuando con los salarios del elenco, el director Pedro Carricarte,
compositor, maestro de canto y ejecutante: $25. Claro estd que el maestro
Carricarte ganaba adicionalmente por mes $16, por ensayar a los musicos y
cantantes; el primer violin Lorenzo Belver: $16, quien también ganaba $16
adicionales por mes, por asistir a Carricarte y ensayar las tonadillas; el se-
gundo violin Melchor Bermudez: $12. De aqui en adelante los demas musi-
cos ganaban entre $10 y $9 pesos 4 reales.

Del grupo de musicos, el primero en fallecer fue Lorenzo Belver, primer
violin. Murié el 1 de agosto de 1794, asi que estuvo durante las dos primeras
temporadas y una parte de la tercera. Afios mas tarde, el 10 de diciembre de
18009, fallecié Pedro Carricarte, misico mayor del Batallon Auxiliar y direc-
tor musical del Coliseo, quien habia llegado a Santafé en el regimiento de la
corona en 1784,

Entre bastidores

El Coliseo conté con suficiente personal administrativo y técnico para de-
sarrollar las actividades propias de un teatro:

e Una persona encargada de copiar los libretos de cada uno de los
miembros del elenco.

e Cuatro cobradores: el cobrador principal, en la primera tempora-
da fue Miguel Guarchi y Cores y luego lo reemplazé José Baldrio
(ganaba $15), el segundo cobrador de puerta, siempre fue Josef
Vasquez Posse (ganaba $10), el de las lunetas 12 y 22 y otro para
las gradas.

e [luminacidénabase de velas de ceboy el encendedor de esos candiles.

e “Mozos de teatro”: personal de bastidores y el telonero principal:
Bernardo Herrera.

e Un guardarropa, Felipe Barén. Encargado del vestuario y en ge-
neral de la ropa del teatro.

e Peluquero. Primero fue Manuel Gonzalez de la Mota y luego José
Callejas.

¢ Un “metesillas”.

e Dos Alguaciles y un Receptor, encargados de la vigilancia las no-
ches de funcién.

e Porteros del teatro. El Coliseo tenia uno permanente y varios las
noches de funcion.
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e Tropa, cuando las necesidades del escenario la requeria.

El Coliseo abrié sus puertas con los telones que se requerian para los
espectaculos, pero para la tercera temporada el empresario mandé pintar
un “telén de acampamento”, cuyo costo ascendi6 a $77.

El Coliseo de los virreyes

Comienzo de una nueva vida

Con la quiebra de Ramirez el Coliseo cierra sus puertas y solo las abre cuan-
do alguna compaiiia pasa por la ciudad y solicita permiso para presentarse. El
teatro y su actividad literalmente queda en manos de las autoridades virrei-
nales, bajo la responsabilidad directa del oidor Juan Hernandez de Alba, juez
de teatro con mayor tiempo en la magistratura, quien por mandato del virrey
debe ingeniarse alguna manera de reactivar la actividad artistica. En efecto,
después de que el conde de Torre Velarde renuncia a esa judicatura, por te-
ner otras comisiones adicionales a las que por ley le correspondia atender; el
virrey lo nombra a través de un oficio, cuya transcripcién permite ampliar la
concepcion gubernamental que sobre el espectaculo se tenia entonces:

[...] nombrar a V. S. para que la ejerza en los mismos términos que ante-
riormente; pero instruido al mismo tiempo de que el asentista y duefio del co-
liseo no se halla capaz de sostenerlo por falta de medios, y conociendo cudnto
importa mantener y mejorar una diversién publica en esta ciudad en donde
hay ya bastante gente y no se conoce otra especie de concurrencia de esta
clase que la de la comedia, he creido conveniente a varios fines politicos fo-
mentarle en cuanto sea posible. Con este objeto he conferido a V. S. dicha ju-
dicatura por constarme que ya ejerci6 anteriormente con buen suceso, lo que
me hace esperar que ayudado V. S. de sus conocimientos y enterado de la des-
titucion de medio del asentista, y de lo que a consecuencia ha decaido esta di-
version, podra V. S. excogitar algin medio ficil y pronto para restablecerla de
que debe tratarla con preferencia y proponérmelo V. S. con la mayor brevedad,
afin de que examinado se entienda en su ejecucion [...] 24 de marzo de 1797,

El virrey le pedia a su juez del Coliseo una solucion rapida y se com-
prometia, ademas, a prestar su concurso para estudiarla y apoyarla. Dos

48 Colonia. Empleados Publicos. Cartas. Miscelanea, Tomo Vi, fol. 996-1002R.
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dias después, Hernandez de Alba le plantea realizar una temporada, a tra-
vés de una suscripcién voluntaria entre las personas “principales de la
capital”. El considera que esta es la mejor solucién, puesto que se acomo-
da “a las circunstancias del pais”. Dicha suscripcién estaria formada por
“cien acciones de a cincuenta pesos cada una, cuya satisfaccién por mi-
tad se verifique en el principio y medio de la temporada, para que de este
modo sea menos gravosa”. Ese mismo dia el virrey lo autoriza a proceder
en consecuencia.

Las primeras personas que se suscriben piden una Junta de Teatro, a
cuyo cargo esté la temporada. Hernandez de Alba propone las siguientes:
Joseph Thomas Ramirez, asentista del Coliseo; Lorenzo Marroquin, teso-
rero; Juan Francisco Sarabia, interventor; Ignacio Sanchez de Texada, se-
cretario, y él mismo como Juez del Teatro que es. Los suscriptores piden,
ademas, que cuando estén vendidas todas las acciones, la conformacion
de la Junta y su nimero cambien.

La Junta de Apoyo organiza la temporada con una compaiiia formada
por nuevos actores*, algunos miembros de elencos anteriores a los que se
suman para varias funciones y aristdcratas de la sociedad virreinal. Esta es la
temporada mas citada y comentada debido a la cantidad de publico que asis-
te —en su mayoria perteneciente a las clases dirigentes y empresariales-, a la
belleza de las damas, a las tonadillas presentadas y, en general, a la elegancia
de la concurrencia. Los cronistas de la época se ocuparon de registrarlas y los
tatarabuelos santaferefios las recordaban con alegre nostalgia. Su protago-
nista principal fue Maria de los Remedios Aguilar, conocida como La Coémica
o La Zebollino, por estar casada con el ingeniero espafiol Eleuterio Zebollino,
quienes habian llegado a Bogota en los ultimos afios del siglo xviiL. Ella era
una andaluza de gran belleza fisica, alta, rubia, graciosa y aficionada al canto,
participaba en la representacion de las tonadillas. Cuando comenzaron las lu-
chas por la Independencia, la pareja Zebollino y el hermano de ella, Francisco
de Paula Aguilar, seguiran la causa patridtica. El matrimonio regresé a Espafia
antes de la reconquista, pero Francisco de Paula fue fusilado, pues él se habia
casado con Teresa Sudrez y tenia establecido su hogar en Santafé de Bogota.

Otra recordada artista aficionada fue dofia Rafaela Isaza, llamada La
Jerezana por ser oriunda de Jerez de la Frontera, era esposa del segundo

49 Entre ellos estaria el actor Manuel Maria Mayolo, procedente de Popayan, y Mariquita, mas
conocida como la Piringa, quienes afios mas tarde se casaran, el 26 de abril de 1805.
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Marqués de San Jorge, don José Maria Lozano y Gonzalez Manrique. En
1807 los ingleses invadieron el Rio de la Plata y la batalla fue ganada por
los soldados argentinos; con motivo de este triunfo, en Santafé se celebro
con fiestas y representacidn teatral. La Zebollino participé en las tonadi-
llas y La Jerezana junto con Andrea Manrique, Maria del Carmen Ricaurte,
José Maria de la Serna, los sefiores Palacio y Huerta y el inglés Burmani
actuaron en la pieza principal.

Elegantes bailes

El nuevo virrey, Antonio Amar y Borbon, también se interesé en darle vida
al Coliseo, pero lo hizo por medio de la organizacién de bailes al estilo eu-
ropeo, los cuales guardaban las rigidas normas protocolarias impuestas en
el reino, a finales de la década de los afios sesenta y muchas de las cuales ya
habian caido en desuso en la metrépoli.

El reglamento que el virrey Amar publicé fue estudiado y trascrito por
la historiadora Aida Martinez y se titula: Prevenciones que se deben observar
en los dos bayles de mascaras, que el comercio de esta capital ofrece al feliz
arribo a ella del Excmo. sefior Virrey don Antonio Amar y Borbon (1803). Se
trata de un extenso articulado con normas precisas y parte de él se refiere a
que no se podia fumar en el salén “de bayle, salas de cena, refresco, palcos
o corredores de adentro, y solo en los interiores se podra fumar”. “Para que
todos los concurrentes puedan divertirse segin su caracter y genio, al pru-
dente arbitrio de los directores corresponde interponer los bailes de Minué,
Paspie, Bretafia, Amable, Contradanza, Fandango, Torvellino, Manta, Punta,
que son las clases de los que se permiten”. Ningln concurrente podia pedir
una pieza musical o un baile. Se contaba con dos grupos musicales para que
uno pudiera descansar mientras el otro tocaba. Se podia comprar alimen-
tos, dulces y refrescos, dispuestos en algunos sitios. Un médico estaba dis-
puesto a atender cualquier accidente o “indisposicion de salud”.

Ninguna persona podia usar mascara fuera del Coliseo y para los dis-
fraces se prohibia el uso de vestidos de clérigo, religioso, militar, uniforme
de empleo, o cualquier otro que ridiculizara a alguna persona. Los que se
usaran debian ser moderados, honestos y recatados. Los hombres no se po-
dian vestir de mujeres y al contrario tampoco se permitia. Esta norma se
mantendria también en los bailes de las celebraciones patridticas, pues Ma-
nuela Saenz se enfrentd a los vigilantes de la entrada del Coliseo porque
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vestia un disfraz de oficial del ejército revolucionario. Tampoco se podia
portar espada, espadin, baston, palo ni cualquier otra arma.

Mas adelante el reglamento virreinal se refiere al ropero: “Habra a la
entrada del Coliseo una sala con perchas que sirva de ropero adonde los
concursantes puedan dejar con confianza las capas, sombreros, mantillas,
sayas y demas que lleven, recogiendo la resena que le franqueara la persona
que para ese destino se elija y después, entregandole el mismo se le devol-
vera cuanto hubiese dejado, advirtiéndole que alli no podra detenerse mas
tiempo que el preciso para dejar estas prendas”.

Luego se refiere a cuestiones practicas del baile: “Se nombraran tres
directores instruidos en bayle quienes cuidaran del arreglo de la musica y
de instruir a las mascaras arreglando las parejas a la clase de bayle en los
lugares correspondientes y si la inutilidad de alguna mascara fuese tal que
impida la diversion de los demas procuraran con buenas razones politicas y
urbanas, separarlo. Estos directores estaran vestidos de mascara como los
demads y para que sean conocidos llevaran unas varas largas con cintas en el
extremo superior de ellas de diferentes colores”.

Como se puede observar tanto el baile como la asistencia a la repre-
sentacidn teatral contaban con normas precisas que se debian observar. La
entrada al baile era la misma que para las funciones teatrales, a las ocho de
la noche y ambos espectaculos contaban con un juez cuya mision era velar
por la observancia de las reglas con la ayuda de una tropa al mando de un
oficial, varios vigilantes parados en sitios estratégicos y una patrulla mévil.

Afios mas tarde, los victoriosos patriotas retomaran la costumbre vi-
rreinal de los bailes de mascara, y haran del Coliseo su escenario para cele-
brar hechos victoriosos. Por ejemplo, en 1828 el periédico El Regenerador
resefiaba las fiestas celebradas en honor de la capital de la Republica. Asi se
referia a los bailes de mascara celebrados en el Coliseo: [...] Se rivalizé en el
lujo y gusto de los disfraces, en las decoraciones del teatro, en las piezas que
se ejecutaron, y sobre todo, en el orden establecido, se da una perfecta idea
de este pasatiempo que nunca envejece. El golpe de vista de un especta-
culo semejante, no hay duda, es el mas pintoresco [...]*°.

Durante la republica también el Coliseo servira de escenario politi-
co, puesto que algunas bulliciosas reuniones de los gremios artesanales
y de los partidos politicos se daran cita alli. Las discusiones ideol6gicas

50  “Fiestas’, en El Regenerador (Bogotd), No. 6, 14 de septiembre de 1828 [s.p.]
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y los hechos que se presentaron fueron la comidilla de todos los santafe-
refios al dia siguiente.

Ya para terminar este capitulo, es necesario recordar que por esta ambi-
gua situacién en que el Coliseo es asumido y programado por las autoridades,
que el flamante teatro de entonces fue considerado por algunos historiado-
res como el primer teatro nacional. Pero no lo podia ser porque tenia duefio,
quebrado y vapuleado, si, pero duefio al fin y al cabo (o duefios, para ser mas
exactos). Y aunque no hubiera tenido un propietario privado, esta figura de
teatro nacional se viene a dar solamente a finales del siglo x1x, cuando el go-
bierno lo expropia, le hace algunos arreglos y luego lo derriba para edificar el
Teatro de Cristébal Colén en ese mismo lote.

GSSYZrey
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Segunda parte
El coliseo republicano

GESI22S

Primeros anos del siglo

D espués de su nacimiento, lleno de buenos augurios para la cultura de
la ciudad, el alto y sélido Coliseo fue perdiendo sus atributos y su desti-
no espectacular. Mientras la Independencia politica se ganaba, luego se
perdia y aios mas tarde se reconquistaba de manera definitiva, el edificio
tempranamente se avejentaba y sus indiscutibles valores se destefifan. Se-
gln unos cuantos testimonios, algunos santaferefios miraban con alegria
su pronosticada desventura; otros con filial reclamo reprobaban tamafia
aventura en la ciudad conocida como “la joya de la sabana”, “la virgen bea-
ta” o “la ciudad de las viceversas”!, y otros mas aguardaban con esperan-
za y codicia mejores tiempos. Aun asi, el edificio seguira todavia en pie
por muchos afios, cargandose de profundos simbolos sociales y artisticos,
con los cuales sucesivas generaciones lo fueron resignificando, unas veces
para su beneficio y otras para su verglienza. Acompafiado eventualmente
por artistas nomadas del teatro, saltimbanquis y cirqueros; por musicos y

1 Estas caracterizaciones de Bogotd fueron tomadas de distintos periddicos.
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cantantes de tonadillas de amor; por poetas y por espectadores volubles,
a veces dificiles de complacer. Y tal como habian sido sus primeros afios
de existencia —judicialmente prescindido-, asi mismo llegaran los ultimos.

Con el advenimiento de la Independencia, la situacién juridica del Coli-
seo se resuelve, en especial cuando el Presidente Jorge Tadeo Lozano nom-
bra a Antonio Narifio gobernador del Estado de Cundinamarca, intendente
y juez de teatro. E1 17 julio de 1811, Narifio convoca a sus antiguos fiadores
y abonadores de la Tesoreria de Diezmos, para cancelar sus acreencias. El
encargado de esta operacion es Andrés Otero, quien vende la mayoria de
los bienes de Narifio para ponerlo a paz y salvo.

Pese a los albures politicos del pais, antes de su venta el Coliseo si-
gue acogiendo artistas de manera esporadica. Breves pero valiosos testi-
monios subsisten para comunicar acerca de dicha actividad y del edificio,
como se ira viendo, durante los primeros afios del siglo, cuando estudian-
tes, gremios de artesanos y aficionados promueven cortas temporadas.
Tampoco faltaron las veladas patrocinadas por las flamantes autoridades
patrioticas y las de los reconquistadores, al mando de Pablo Morillo. En
una columna del periédico El Correo de la Ciudad de Bogotd, en 1822, se
lee que el edificio era “de regular construccién y buen aparato”, pero ca-
recia de decorados para las funciones. Otro testimonio es una acotacion
de Manuel Padilla -hijo de Luis Padilla, copropietario del teatro- puesta
en una de las escrituras de venta y en la cual deja constancia de que se le
adeudan dineros por concepto del producido del teatro. También en 1823,
un poco antes de la venta, el viajero francés Gaspard-Théodore Mollien
registraba sus impresiones sobre el Coliseo que, dada su importancia, se
transcriben en su totalidad:

El teatro de Bogota lo edificé hace algunos afios, a sus expensas, un ve-
cino rico aficionadisimo a las comedias. La sala no es mala, aunque resulta
un poco oscura porque sélo se utilizan velas para el alumbrado. Hay varias
filas de palcos; estos estan cerrados por celosias de madera. El patio, que es
amplio, tiene inclinacion suficiente para que los espectadores puedan ver
bien el escenario: alli se esta de pie. La gente va a él sin distincidn de clases.
Es mas: el patio es el unico sitio al que puede ir un extranjero, ya que casi
todos los palcos estan tomados en abono por todo el afio.

En el teatro de Bogota me han llamado la atencién algunas costumbres
plenamente distintas de las de Europa. Por ejemplo, la buena sociedad va
al teatro los dias en que la representacion es gratuita, porque el Vicepresi-
dente, que es quien corre con los gastos, la honra con su presencia. El publi-
co exterioriza su aprobacidn con silbos y no con palmoteos; los aplausos al
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estilo europeo harfan retirar una obra del cartel. Durante los entreactos las
sefioras se salen de los palcos para fumar en los pasillos.

Las obras del teatro colombiano son muy medianas en general; Bruto o
Roma salvada, tragedia que se representaba en 1823, no puede comparar-
se con la de Hardy. Bien es verdad que los actores, que eran los sastres de
la ciudad, no podian contribuir a dar un alto concepto del arte del teatro en
Colombia; pero la atencion con la que el publico seguia la funcion y la satis-
faccion que exteriorizaba, demuestran la gran aficién que todo el pais tiene
por esta clase de diversiones (Mollien: 1992, 217-218).

Gran aficiéon de los santaferefios al teatro es una anotacién reiterada
en los escritos del periodo, aunque la otra igualmente repetida es la del
teatro casi vacio, sin espectadores. El publico asistia masivamente cuando
la funcién era gratuita y continuaria con esta practica a lo largo del siglo
y buena parte del siguiente, segtin se desprende de un articulo humoristi-
co de los afios veinte del siglo xX, en el cual se acota que “nosotros los bo-
gotanos somos unos artistas para evitar eso de los valores fuertes”?, pues
siempre se buscan estrategias para “procurar localidades gratis” y “es lo
primero en lo que se piensa al llegar una Compaiifa. En cémo se podra uno
conseguir gratis el palco con que haya de obsequiar a la novia y a donde
vaya a llevar las hermanas”.

Nuevos propietarios

Ven-permuto teatro por esclavos

Alamuerte de Tomas Ramirez, en 1805, hereda su hija Maria Dolores la parte
que le corresponde. Ella y Luis Padilla siguieron siendo los propietarios hasta
cuando Juan Manuel Arrubla se interesd en su compra, como efectivamente
ocurrié en 1824. La negociacion fue larga e implic6 una serie de instrumentos
publicos: certificaciones, aclaraciones, contrato de compra venta y, finalmen-
te, la escritura de ratificaciéon de la compra en 1837. Primero que todo, el 11
de febrero de 1824, Maria Dolores da pleno poder a su yerno -o hijo politico,

2 Las frases entre comillas de este parrafo son tomadas del articulo: “Pobres compaiias’, en La
Semana Cémica (Bogotd), No. 28, 18 de diciembre de 1920, p. 3.
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como ella lo acredita- Saturnino Maria Ortiz, para que en su nombre negocie
bienes y firme los titulos a que dieren lugar dichas operaciones. A los cinco
dias siguientes, en otro documento ella aclara su situaciéon como unica here-
dera del Coliseo, a pesar de tener otros hermanos provenientes del segundo
matrimonio de su padre. Presenta los papeles correspondientes y hace un re-
cuento historico de los derechos que le asisten, por ser dineros heredados de
su difunta madre y que su padre le adeudaba. Todo lo anterior es avalado por
Pedro Zufiiga, yerno de Tomas Ramirez y albacea de los bienes de la familia
Ramirez Sotomonte.

El 17 de febrero se redacta un contrato de venta a Juan Manuel Arru-
bla que no se firma y queda anulado. Finalmente el 21 se corre la escritu-
ra, después de que Nicolds Ledn, maestro albaiiil, y J. M. Cortazar, maestro
carpintero, realizan el avalio del edificio. El primero escribe que en lo co-
rrespondiente a su ramo, el Coliseo cuesta $17.350,00; el segundo, experto
en maderas, aclara que muchas de ellas tienen bastante deterioro, asi como
“sus puertas, tablado, altos bastidores y telones”, por lo cual estima su valor
en $7.350,00. Asi que el Coliseo vale 24.700,00 pesos. Es posible que como
el precio final de venta sera inferior a este avaldo y la cifra se debe prorra-
tear de acuerdo con los montos de las inversiones, se aclare que en la cons-
truccion del edificio Tomas Ramirez invirtié $45.500 y Luis Padilla $17.000,
y que el mal estado del teatro se debe a la falta de recursos de Maria Dolores
para refaccionarlo, pues no tiene tan siquiera lo “necesario para su subsis-
tencia”. En consecuencia, vende a Juan Manuel Arrubla su derecho por un va-
lor de 11.274 pesos con seis reales, los cuales estan representados en el valor
de unos esclavos que le fueron adjudicados a Arrubla por una deuda que José
Antonio Olaya le tenfa. Entonces, “conforme a la cesidn que se le ha hecho [a
Maria Dolores], no se designa cantidad para esta venta, pues se hace por el
otorgante de todo el derecho por el valor de los once mil doscientos setenta
y cuatro pesos seis reales que el sefior Arrubla da en el de los esclavos com-
prados por Olaya™.

En marzo de ese mismo afio de 1824 se redacta otro documento en
el cual se hacen algunas precisiones: por una parte, Pedro Ignacio Zuii-
ga (albacea de los Ramirez Sotomonte) se compromete a pagar a Manuel
Padilla 250 pesos por concepto de efectos mercantiles y utilidades del
Coliseo, que Zuiiga le adeudaba. Por otra parte, Saturnino Maria Ortiz

3 Escritura de venta del Coliseo a Juan Manuel Arrubla. Notaria 2, 16 de febrero de 1824, fol. 575V.
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(apoderado de Maria Dolores) y Juan Manuel Arrubla le deben cancelar el
valor que le corresponde del edificio, por la suma en efectivo de $4.100,00
pesos, de los $11.274,06 en que se vendid el edificio, representados en los
esclavos. Hasta su pago, dicha suma quedara respaldada con los bienes
de Ortiz y con una hipoteca sobre el Coliseo, ahora de propiedad de Juan
Manuel Arrubla. En junio se firma otro documento y finalmente el 19 de
septiembre de 1837 se ratifica la venta y se levanta la hipoteca que pesa
sobre el edificio.

Familia Pérez de Arrubla

Los hermanos Juan Manuel y Manuel Antonio Arrubla eran hijos de José Ma-
ria Pérez de Arrubla (Santafé de Antioquia 1780-Bogota 1816), politico, es-
tadista antioquefo y précer de la Independencia. El padre de los Arrubla se
habia educado en el Colegio de San Bartolomé, en Santafé de Bogot4, donde
cursé la carrera de leyes. Fue comerciante y poseedor de una cuantiosa for-
tuna, que le permitia permanecer largas temporadas en Europa. Contrajo
matrimonio en la capital, en 1803, con Maria Ignacia Diaz de Herrera y Ga-
luez, aristocratica dama santaferena. Particip6 activamente en la revolucion
del 20 de julio de 1810, fue politicamente centralista e hizo parte de la junta
de gobierno que Antonio Narifio —presidente de Cundinamarca- dejé esta-
blecida en la capital en 1812, cuando se vio obligado a salir para Tunja con
una expedicién militar. El nombre de Arrubla quedo en el acta de Indepen-
dencia del Estado de Cundinamarca, suscrita en 1813 por los miembros del
Colegio Electoral. Cuando Pablo Morillo entré a Bogota en 1816 y declaré el
Consejo de Guerra Permanente, tomd prisioneros a prominentes figuras y
confiscé sus bienes; entre ellos estaba José Maria de Arrubla, encarcelado y
condenado a muerte por fusilamiento en la antigua plaza de San Francisco.
Su ejecucion ocurrid el viernes 10 de septiembre de 1816.

Los hermanos Arrubla iniciaron su actividad econdmica, comercial y
constructora siendo muy jovenes, en los inicios de la vida republicana y
pertenecieron a los Francmasones de la Estrella del Tequendama. Ambos
fueron propietarios del edificio llamado Galerias Arrubla?, considerado el

4 Galerias Arrubla estaba ubicada en el marco occidental de la Plaza de Bolivar, donde hoy que-
da el Palacio Liévano, despacho del Alcalde Mayor de Bogota.
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primer centro comercial de Bogotd, que sirvi6 de sede a la casa municipal
y donde también construyeron un gran salén que arrendaban para fiestas
y reuniones. Juan Manuel fue alcalde de la ciudad en 1827 y 1828. Estuvo
dedicado durante muchos afios al negocio de la finca raiz: comprd, edific6 o
remodeld las principales casas del centro de Bogot4, en un lapso aproxima-
do de treinta afios. Aunque en las escrituras del Coliseo figura inicamente
Juan Manuel, su hermano Manuel Antonio fue propietario de un palco do-
ble y como era abogado se encargaba de las negociaciones y de todo lo rela-
cionado con los contratos de arrendamiento del teatro. Es mas, fue él quien
negocié y vendio el Coliseo a mediados del siglo X1x. Por este motivo, la so-
ciedad bogotana los consideraba a ambos propietarios del inmueble.

En tiempos de Arrubla

Durante los treinta y cuatro afios en que Juan Manuel fue propietario del
edificio introdujo cambios, hizo arreglos y llegd a convenios con artistas y
empresarios para poner el teatro en funcionamiento. Sin embargo, segiin
opinion de varios periodistas, no hizo lo suficiente ni acometi6 las reformas
requeridas para la comodidad de los artistas y del publico, acordes con los
tiempos que corrian. Esas voces contra Arrubla, con frecuencia se levanta-
ron en tonos fuertes y orientaciéon personal, acusandolo de tacafieria, fal-
ta de perspectiva y voluntad. Segtin la época y el empresario a cargo de las
temporadas, el teatro mostraba algunas mejoras, por lo cual, a continuacion
se registran testimonios que informan sobre los altibajos del edificio en es-
tos afios. Se comienza con los apuntes que hizo el viajero Charles Stuart Co-
chrane en 1824. Por entonces la platea tenia sillas, mientras que Mollien un
afio atras, habia sefialado su carencia. El que se pudiera sentar se debia a las
gestiones del empresario de turno, no al duefio del edificio, pues las sillas o
bancas eran alquiladas por los artesanos. Esto escribe Cochrane:

El teatro esta bien edificado y su interior es mucho mejor de lo que el vi-
sitante puede esperar; fue construido de tal manera que es posible escuchar
perfectamente desde cualquier sitio. Todos los balcones estdn permanente-
mente alquilados por las familias, pero por dos reales se puede entrar a la pla-
tea, cuya mitad esta ocupada con sillas. Un soldado vigila permanentemente
el lugar pasedndose de arriba abajo, pero nunca se ha presentado un alterca-
do que requiera su intervencién. Es costumbre el pasearse de la platea a los
palcos para conversar con los amigos. Vale decir que todos los extranjeros
respetables son asiduos visitantes al teatro. Unicamente hay funcién los dias
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de fiesta y los artistas son malos. De vez en cuando los estudiantes toman la
tarea de los artistas y entonces el lugar se llena tanto de gente que da miedo.
En general, por estas tierras se ama mucho el teatro (Cochrane: 1994).

En 1825 la Gaceta de Colombia se referia al teatro como pequefio, pero
habia merecido elogio de artistas y extranjeros; agregaba que era el Unico
“sitio nocturno de la capital que debe formar parte de la carrera civilizada
para que no seamos despreciables a los ojos de los extranjeros que vienen a
la capital”. Comenzando el decenio de los treinta el periédico Constitucional
de Cundinamarca se referia a la elegancia de la construccion y El Imperio de
los Principios sefialaba que la decoracion no era vistosa ni variada, pero era
una solida edificacién que se habia mantenido en pie, a pesar de los terre-
motos. De esta época el viajero francés M. le Moyne, tal como antes lo ha-
bian hecho sus pares, reitera que el alumbrado se hacia por medio de “velas
de sebo y de quinqués o velones”®; los palcos y el patio carecian de asientos.
Asi que a lo largo de estos afios, a veces el patio estaba dotado de asientos
y otras tantas carecia de ellos; también colocaban largas bancas de madera,
hasta que al finalizar los afios cuarenta se introdujeron las lunetas numera-
das. Las familias que arrendaban los palcos para las temporadas, enviaban
las sillas con antelacién. Por este motivo, la literatura costumbrista regis-
tra el desfile de trabajadores domésticos cargando las sillas antes de la fun-
cién, en las horas de la tarde. Todo un operativo presenciado por la ciudad;
hoy podriamos afirmar que la funcién para todos los santaferefios comen-
zaba con dichos preparativos. Aflos mas tarde, cuando muchos de los palcos
sean adquiridos por terceros, sus propietarios se encargaran de amoblar-
los, dandoles un toque especial para resaltarlos dentro del conjunto.

En 1834 el empresario Juan Granados, arrendatario del Coliseo, se
preocupé especialmente por la iluminacién del edificio para que esta fuera
menos desagradable al olfato, debido a que las velas eran hechas de cebo.
Granados instalé “lamparas de aceite con aguas de colores diferentes”, y
esto produjo muy buen efecto pues la prensa aplaudio la claridad del patio
y de los palcos, sin el mal olor”. Dos afios después, el director espafiol Fran-

5 Fragmento del libro Viaje a la Nueva Granada, traducido por el periédico El Conservador en
la parte correspondiente al teatro bogotano. El Conservador (Bogotd), No. 115, 6 de junio de
1882, p. 457.

6 El Cachaco de Bogotd, No. 43, 5 de enero de 1834, p. 1.

7 El empresario Juan Granados estuvo vinculado con el teatro en estos primeros afos de la dé-

cada del treinta. En la década anterior, sus negocios lo habian llevado a adquirir acciones en las
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cisco Villalba y su compaiia realizaron importantes arreglos a las bamba-
linas, bastidores y telones, separaron los camerinos de hombres y mujeres
y arreglaron la fachada. En 1838, en un balance que el editor de un impor-
tante periddico capitalino hace del teatro, escribe:

Seria de desear que los empresarios del Coliseo se decidiesen a con-
cluir el edificio, pues tendriamos entonces hermosos salones para refresco,
descanso y baile; pero mientras esto se consigue, nos atrevemos a indicar-
les como oportuna la incorporacién al teatro de la pequeiia casa que le esta
contigua, y en la que puede establecerse un café que, bien dirigido, concilia-
ria la comodidad de los aficionados al teatro con la utilidad de los empre-
sarios. Alli entonces se podria fumar tabaco cuanto se quisiera, en lugar de
hacerlo en las galerias del teatro y delante de las sefioras como hoy se hace
contra todo principio de cultura y civilizacion. Concluiremos, pues, este ar-
ticulo deseando que se ponga término a tan repugnante costumbre®.

Esta anotacion hecha a finales de los afios treinta, es el inicio de una se-
rie de columnas periodisticas que plasman el sentir de los espectadores so-
bre el teatro santaferefio como un edificio inacabado, por la falta de salones
para el encuentro, para socializar, tal como estaba contemplado en teatros
europeos. Es en estos afos de la vida teatral cuando se empieza a notar una
ruptura con el pasado colonial y se hace, entre otros, con base en las caren-
cias, no en los logros. Esta mirada a la modernidad tendra también el matiz
de la insatisfaccion por lo que se tiene y, como consecuencia, el del largo re-
clamo por ese conjunto arquitecténico, el cual se prolongara en el tiempo y
no permitira su disfrute sino por breves lapsos. En términos practicos tam-
bién en estos afios se comienza a hablar de incorporar la “pequefia casa”
contigua al teatro, para hacerlo mas holgado. Pues esta es la residencia de
la familia del futuro poeta Rafael Pombo, la cual en los afios ochenta se in-
corporara al nuevo proyecto del gobierno de Rafael Nufiez para edificar el
teatro nacional.

Después de los primeros afios de la Independencia y de las celebracio-
nes victoriosas, varias costumbres se modifican, el teatro ya no se utiliza
para bailes de sociedad, por lo cual hacia falta un espacio adecuado para

salinas de Zipaquira, Nemocén y Tausa. A causa de los negocios en Tausa se enfrascé en una lar-
ga disputa judicial con el gobierno nacional. Varios de sus negocios los respaldaba hipotecando
su casa de habitacion, ubicada en el barrio de la Catedral, la cual lindaba con la casa arzobispal.

8 “Teatro’, en El Argos (Bogota), No. 56, 16 de diciembre de 1838, p. 234.
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este tipo de diversiones’, las damas habian dejado de fumar ptblicamen-
te en los pasillos de los palcos -tal como lo registro el viajero francés Gas-
pard-Théodore Mollien- y solo lo hacian los hombres. Otro cambio que
también se puede apreciar, es el incremento en los precios de entrada; to-
davia en este momento no es claro si se reemplaza el antiguo sistema de
pagar en la puerta del teatro, como si es evidente unos afios mas tarde, du-
rante la temporada de la Compafifa de la Sociedad Protectora del Teatro,
en 1849, cuando se sustituye el efectivo por boletas de entrada que se ad-
quieren en un almacén. Estas son las actuales tarifas:

Entrada general: 4 reales

Palcos del patio: 2 pesos. Por temporada: 12 reales
Palcos de primer orden: 3 pesos. Por temporada: 2 pesos
Palcos de segundo orden: 12 reales. Por temporada: 1 peso

El precio de entrada general de cuatro reales, se mantiene durante
varios afos y las de los palcos y las lunetas se rebajaban, si un espectador
o una familia compra el abono para una temporada completa, como parte
de la estrategia para estimular la asistencia.

En 1841, Juan Manuel Arrubla conforma la Compafiia de Teatro de Bo-
gota que incluye el edificio y todos sus enseres, dividida en cien acciones
y las saca a la venta. Al parecer los hermanos Arrubla se reservaron para
si la mayoria de las acciones y la venta de las restantes no fue exitosa. A
los pocos compradores que se interesaron en el negocio de los espectacu-
los se les adjudicaron algunos palcos, de acuerdo con la inversion. Estos
fueron: Francisco Montoya, quien quedé con el palco doble ntimero 1 de
la segunda fila y el 3 de la misma fila fue para Emiliano Escobar; el palco
doble nimero 63 de la primera fila, pasé a ser propiedad de Nieto Herma-
nos, cuyo representante legal era Fernando Nieto, y el 64 de la misma fila
lo reservé para siy su familia Manuel Antonio Arrubla, que ademas de ser
doble tenia una pieza anexa para reposar y socializar. En 1862 se lo asign6
a su hija Maria Teresa Arrubla.

9 Los Arrubla se encargaran de subsanar esta carencia de la ciudad construyendo un salén para
bailes, como se dijo antes. Ahora bien, el futuro teatro nacional también sera la sede de ele-
gantes recepciones gubernamentales en el ocaso del siglo y comienzos del veinte.
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DETEATRO DE BOGOTA.

El edificio del Coliséo con sus correspondientes decoraciones i demas en-

seres que hoi forman el teatro de Bogotd pasé & ser propiedad de una compaiiia
de: personas interesadas en el lustre i prosperidad de esta ciudad.: Esta propiedad
que adquiri6 la compania por compra hecha al Sr. Juan Manuel Arrubla se halla
libre de todo gravimen como consta por la escritura otorgada por el vendedor
i demas documentos que reposan en el archivo de la compania. La empresa se
halla dividida en cien accioncs i de ellas se reconoce como dueiio de un tercio
de accion al portador de este documento del cual queda tomada razon al fo-
lio#7del libro respectivo. Bogota'marzo/2 de 1841.

El director.o s Zes tnse

Accién del Coliseo No. 140 perteneciente a Francisco Montoya, 1841.
Documento del Archivo General de la Repubilica.

Para finales de la década de los afios cuarenta, el edificio revela sig-
nos de deterioro y ninguna voluntad de su duefio para remediarlos, lo cual
origina una seria de protestas y requerimientos, pues afectan de manera
directa la vida artistica de la capital. Una crénica periodistica ilustra esta
circunstancia:

Ya que hablamos de Teatro repetiremos lo que tantas veces se ha dicho. Si
las personas de comodidades y de gusto no se interesan en levantar nuestro
languido Teatro de la postracién en que, por un raro conjunto de circunstan-
cias, se halla hace mucho tiempo, él se acabara por consuncién. Las compa-
fifas dramaéticas que vienen a nuestro pais no pueden ni deben hacer gastos
que no les corresponden y que no han de serles reembolsados. Si los actuales
duetios del Teatro no pueden, o no quieren o no les conviene, hacerse empre-
sarios para darle impulso, es preciso que los que queremos Teatro lo sostenga-
mos no solo con nuestra asistencia y la de nuestras familias, sino también con
algin auxilio extraordinario. Sabemos que la actual compaiiia extendiéndose
mas alla de lo que en conciencia puede hacer, est4 dispuesta a dar una fun-
cién a beneficio del Teatro. El producto de esta funcion, que no seria pequefio
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atendido su objeto, unido a lo que voluntariamente quisieran agregar sus favo-
recedores, seria suficiente para adquirir siquiera dos decoraciones decentes,
o para hacer cualquiera otra mejora de las muy urgentes que exige el Teatro™.

Esa idea de auxiliar al teatro y ponerlo en buenas condiciones para su
funcionamiento se venia debatiendo en los circulos sociales; por ello, a fina-
les de agosto de ese afio cuarenta y nueve se oficializé la Sociedad Protectora
del Teatro, a cargo de su director, Manuel Ancizar, y del secretario Juan Ven-
gohechea, nombrados por la Asamblea de Accionistas. Asi mismo, se desig-
no una comision conformada por Ancizar y José Caicedo Rojas para llevar a
cabo las primeras acciones tendientes a mejorar el edificio y los espectacu-
los. Estas se pueden resumir en: 1) redaccion de las bases de la Sociedad y
de un borrador de contrato para organizar una compaiiia artistica; 2) nego-
ciar con Arrubla su renuncia a seis meses de arrendamiento y con los pro-
pietarios de los palcos las nuevas circunstancias. En caso de que la Sociedad
obtuviera ganancias se invertirian en decoraciones y aseo del teatro; si por
el contrario tuviera pérdidas, no se exigiria el pago del arrendamiento; 3)
contratar una decoracién completa y una “elegante arafia de cien luces con
reflectores de espejos”.

Las bases de la Sociedad muestran su orientacién empresarial y su mi-
sidn de buscar el adelanto material y artistico del teatro y, por ende, el de la
sociedad, tal como quedé consignado en dichas bases y en el ultimo parra-
fo de un informe a la Asamblea, redactado por Ancizar y Caicedo Rojas. Asi
dice: “La Comisién no vacila en expresar aqui su convencimiento de que por
poco que persevere la Sociedad en su prop0sito, lejos de sufrir pérdidas ten-
dra la satisfacciéon de regenerar nuestro Teatro y de echar los cimientos de
una empresa grande, benéfica y lucrativa’!’. Estos objetivos, caracteristicos
del medio siglo decimondnico, perseguian modernizar el pais, a través de
agremiaciones de distinta indole, con ideales patridticos; asi mismo, 1849 es
el afio que marca el comienzo de la revolucién liberal, conformada por libe-
rales radicales y por una joven vanguardia, como se puede apreciar en la lis-
ta de los suscriptores de las acciones. Entre dichos nombres se encuentran
personajes que escribieron las reformas liberales del medio siglo, artistas,
escritores y vinculados con el teatro de vieja data, o que dada su juventud ini-
ciaban este nexo.

10  “Cronica-Teatro’, en El Museo (Bogota) No. 2, 15 de abril de 1849, p. 32.
11 “Sociedad Protectora del Teatro’, en £/ Neogranadino (Bogotd), No. 63, 1 de septiembre de 1849.
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La Sociedad Protectora comenz6 a funcionar publicamente el segundo
domingo del mes de septiembre, con la primera funcién de la compafifa artis-
tica. Con el objeto de motivar la asistencia se bajaron los precios de la entra-
day en general la de lunetas y palcos y se dot6 de bancos el tercer palco. Este
era uno de los cambios significativos, asif como el acceder al teatro con una
boleta, la cual se vendia en el almacén del secretario de la Sociedad, Juan Ven-
gohechea, ubicada en los Portales de Arrubla, No. 8. Su impresién asi como
la de la divulgacién y programas fue hecha por Antonio Maria Pradilla -otro
de los socios- por un valor de $117, de acuerdo con el comprobante de pago:

Ochenta pesos por los programas y anuncios de las nueve funciones que
tuvieron lugar durante la empresa del Teatro, veinte pesos dos juegos de en-
tradas generales, diez pesos las boletas de palcos y lunetas, y siete pesos los
recibos para los sefiores de la Sociedad Protectora'

Después de su corta vida y un legado material pobre, acorde con su
existencia, con tristeza la Sociedad cesé en su funcionamiento, en vista de
que “no habia esperanzas de que mejorase [la situacién], pues la concu-
rrencia al Teatro era cada vez menor”. Al afio siguiente, un columnista del
periddico de la Sociedad de Artesanos se lamentaba de “las miserias del es-
cenario” y el dolor de patria que él sentia al escribir sobre ese tema:

Desconsuelo nos causa ver aquellos telones sucios, borrados y rotos, de
los cuales el principal debiera (por lo menos) estar limpio para no herir la
vista de los concurrentes, es el mismo exactamente que se puso en el teatro
desde 1832 en que se quitaron de la cornisa las armas enmohecidas de Co-
lombia para plantar alli las de la Nueva Granada, que hoy estdn méas raidas
y feas que el antiguo mascarén del Coliseo?®.

El columnista sigue protestando: Arrubla habia vuelto a colgar los
mismo telones que se habian utilizado a finales del siglo xviii, para el
montaje de las obras de Calder6n de la Barca, los cuales parecian “tra-
pos colgantes”, destefiidos y desagradables a la vista. Concluia sostenien-
do que era inutil

12 “Comprobantes’, en £l Neogranadino (Bogotd), 30 de noviembre de 1849, p. 410.

13 Lascario: “Teatro’, en El Demdcrata (Bogota), No. 1, 15 de mayo de 1850, pags. 3 y 4. Las si-
guientes citas pertenecen a esta misma columna.
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esperar la reforma de manos del sefior Arrubla, porque este sefior, a pe-
sar de las ganancias que obtiene y que obtendria después doblemente, tiene
el singular capricho de no hacer gastos en esto. Esta visto: los hombres de
la generacidn pasada son deficientes para las grandes empresas, con mayor
razén para la mejora de cualquier objeto de bellas artes.

Por este notable deterioro, las compafiias artisticas que se presenta-
ron durante los afios 1851 y 1852 encargaron telones, asearon y limpiaron
las paredes. Asi lo hizo la Sociedad Dramatica Auza Torres, por ejemplo, que
mandé a hacer “dos nuevas decoraciones cerradas y pintadas al gusto mo-
derno”, un telén de boca y “las galerias bajas” fueron blanqueadas. Como
puede observarse, la dotacién del teatro era la misma de siempre, pues los
telones que las compafiias mandaban pintar seguian siendo de ellas o, segiin
los acuerdos, de propiedad de los artistas que las pintaban, quienes poste-
riormente las alquilaban a otras compaiiias.

En 1854, después de treinta afios, parecia que Juan Manuel Arrubla te-
nia deseos de emprender las mejoras que el edificio requeria. Se especulaba
que todos los arreglos para modernizarlo costarian $10.000, pues se nece-
sitaba cambiar la fachada, ornar el edificio para darle elegancia, construir
salones para tomar café y jugar billar y otros para el descanso de las damas;
igualmente faltaba un salén detras del escenario para guardar el vestuario.
Se rumoraba también que Arrubla queria vender acciones del Coliseo, con
el objeto de acometer esas importantes reformas.

Es posible, asi mismo, que para entonces Arrubla ya hubiese pensado
en la venta del edificio. Algunas de estas conjeturas fueron motivo de no-
tas periodisticas, tal como lo hizo el redactor de EI Pasatiempo, que ade-
mas le dio inflexién politica y humoristica:

También sabemos que el Sr. Juan M. Arrubla, guiado por el espiritu de
progreso y civilizacion, y pesando en su conciencia como un remordimien-
to el tragico y lastimoso estado del Coliseo, con sus telones mas rotos que el
capote de un estudiante, y sus bastidores mas torcidos y retrégrados que la
mayoria del Senado, va a dar una mano de obra que lo deje mas inconocible
que la vieja Constitucion. Aplaudimos su celo y liberalidad, y le suplicamos
que entre sus reformas no olvide a las pulgas, a quienes debe dar muerte a
despecho de los Gdlgotas'.

14 “Teatro’, en El Pasatiempo (Bogota), No. 142, 1 de marzo de 1854, p. 375.

97

Premio Nacional de Investigacién 2012.indd 97 19/09/2012 02:51:06 p.m.



COLECCION PENSAR EL TEATRO % MINISTERIO DE CULTURA
1S4

Este es el vocabulario irénico de las nuevas generaciones liberales,
quienes también mostraran su oposicién a la Colonia, a sus padres repu-
blicanos y, meses mas adelante, su tono romantico encontrard en el teatro
uno de los espacios mas apropiados.

Poco tiempo después se iniciaron las conversaciones con Lorenzo Ma-
ria Lleras, a la cabeza de una compaiiia artistica, quien firmé un contrato de
arrendamiento. Lleras tuvo a su cargo el Coliseo entre 1855 y 1858 y lo puso
a tono con los tiempos modernos: cambid el viejo telén de boca e incremen-
t6 la dotacién de telones, iluminé mejor el espacio, reparé la tramoya, refor-
mo el escenario para que los cambios escenograficos fueran expeditos y se
pudieran acortar los entreactos. Llevd a cabo otras transformaciones como
introducir el estrado para la orquesta, rebajar el antepecho de los palcos de
primera fila y eliminar el poyo donde la sociedad bogotana sentaba a las em-
pleadas domésticas. Era el mismo donde las mujeres del pueblo que podian
pagar, se habian acomodado, en épocas coloniales®.

Mas adelante, en la misma columna, el redactor se solidariza con Lle-
ras, quien ya habia hecho bastante por el teatro bogotano:

Ojala que los sefiores Arrubla, duefios del Coliseo, y en cuyo provecho
redunda el de las reformas que hace el Sr. Lleras a impulso de su caracter
emprendedor, no dejasen caer exclusivamente sobre los hombros de éste el
grave peso de la empresa patriética que tiene acometida?.

En la compafifa de Lleras estaban sus amigos, artistas conocidos y jove-
nes beligerantes. El agente encargado de la boleteria fue el actor y cantante
lirico Honorato Barriga, el popularisimo y querido coémico de los escenarios
bogotanos. Existe un contrato suscrito entre los dos, de la Notaria 3, en el
cual Lleras le da poder para hacerse cargo de los billetes de todo el teatro, in-
cluyendo los palcos. La época de Lleras en el teatro se caracterizé por haber
logrado unidad entre las premisas tedricas, los deseos de cambio, la politica
y la practica teatral. Todo lo cual dara satisfaccién a buena parte de la pobla-
cién joven bogotana y esto convertira al edificio en punto de encuentro y mo-
tivo de orgullo. Pero esta felicidad sera tan efimera como el caracter mismo
de ellay de la representacion teatral.

15  Enalguna época este espacio fue conocido con el elegante nombre de palcos del patio.
16  “Teatro’, en El Tiempo (Bogota), No. 64, 18 de marzo de 1856, p. 2.
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Para la temporada de 6pera contratada en 1858, el futuro propietario
del Coliseo, Cenoén Padilla, acordé con los hermanos Arrubla modificar el
tercer balcon. Estas transformaciones fueron registradas por el periédico El
Tiempo: “Los palcos supremos, o de tercera fila, han cambiado su alto, sinies-
tro pretil que los hacia parecer cosos, por un barandado franco, armoénico
con el de los palcos de las otras filas y que los deja ver empapelados también
[...]” Lo cual significa que el tercer balcon, La Tertulia de antes, con largos
bancos para sentarse, quedé compartimentado como los otros dos. Por tan-
to, el Coliseo lucia su mejor cara, la que se habia mantenido oculta durante
décadas y décadas, después de su inauguracion a finales del siglo xviiL. Debi-
do a estos cambios y a la presentacion del género mas prestigioso del siglo,
el precio de la boleteria se incrementé sustancialmente; en algunos casos se
duplico y en otros se triplicd, si se compara con la boleteria de los ultimos
diez afios. Dada la importancia de la nota escrita por Lleras, a continuacién
se transcribe textualmente:

La primera temporada constara de veinte y cuatro funciones. El precio
de los palcos para dicha temporada, cualquiera que sea la fila [énfasis del
original], sera de tres pesos fuertes por funcidn. Los sefiores que han com-
prometido palcos, se serviran consignar $72 por cada uno, en la Agencia,
tres dias antes de aquel en que tuviere lugar la primera funcion, lo cual se
avisara por cartulones en las esquinas, perdiendo el derecho al palco el que
asino lo verificare. Hay vacantes hoy cuatro palcos de primera fila, y las per-
sonas que solicitaren estos, asi como los de tercera fila, se dirigiran al infras-
crito. Los billetes de palcos, y los recibos de dinero, se daran por el Agente®’.

Lorenzo Maria Lleras prosigue su escrito informando que el precio de
los billetes de entrada es de ocho reales cada uno, y el de las lunetas “conti-
nuara siendo el de dos reales cada una, siempre que no se hicieren en ellas
algunas mejoras”. Como puede observarse, Lleras pretendia seguir reno-
vando la zona de la platea, si el duefio del Coliseo prestaba su concurso.
Infortunadamente para él, para la compaiiia lirica italiana y para el teatro
bogotano, en octubre de 1858, en plena temporada de 6pera, los acuerdos
verbales y escritos fueron incumplidos por los hermanos Arrubla quienes,
de manera sigilosa, estaban negociando la venta del edificio. Empezaron
por dieciocho palcos del segundo balcon, siete de ellos dobles y uno con
una pieza contigua; luego, vendieron el resto del inmueble.

17 Lorenzo Maria Lleras. “Opera italiana’, en El Comercio (Bogoté), No. 6, 15 de junio de 1858, p. 3.
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Todo este traumatismo produjo comunicaciones publicas de parte
de los italianos y de Lleras, quien anunciaba en tono caballeresco aunque
perentorio, llevar a los estrados judiciales a Juan Manuel Arrubla. Al pa-
recer se llegaron a los acuerdos indispensables con todos los comprome-
tidos -vendedores, compradores, arrendatario y compaiiia lirica- porque
la temporada continué. Un comunicado posterior, firmado por Lleras, es un
importante documento humano e historico. Por tanto, es relevante transcri-
bir aqui el parrafo dedicado a los futuros propietarios del Coliseo:

En mi concepto, los compradores del teatro, que no han visto sino lo exte-
rior y que han carecido de los datos de la experiencia, han hecho un negocio
malisimo, detestable, aceptando el Coliseo no solamente con quince, sino con
treinta y siete palcos enajenados?®. Si ellos se meten a hacer salones y asien-
tosy cuartos tras el escenario, etc,, etc., gastaran dinero y nada mas, y no coge-
ran otro fruto que el de un arrepentimiento tardio, porque les faltara siempre
lo esencial, lo que no podran conseguir, aquello sin lo cual no hay teatro po-
sible, a saber, artistas que trabajen asi o empresario que quiera arruinarse?.

Valorizacion del Coliseo

Teatro de propiedad horizontal

La venta de los palcos y del resto del edificio se formalizé a través de las
escrituras correspondientes. Primero las de los palcos, el 18 de octubre de
1858: en el balcon de primera fila fueron adquiridos dos dobles, por $750,
por Enrique Paris y Nazario Lorenzana. En el segundo balcén los nuevos
duefios fueron: Ignacio Ospina U., José Maria Plata, Justino Valenzuela, An-
drés Caicedo Bastida, José Maria Portocarrero, sefiores Latorre, Joaquin Sar-
miento, Bartolomé Gutiérrez, Sabas M. Uricoechea, Nicanor Galviz, Miguel

18  Esposible que las dos cifras no las tuviera Lleras confirmadas porque él escribi6 su nota el 12 de
octubrey algunos palcos se estaban negociando todavia. Segun las escrituras notariales de pro-
piedad, del 18 octubre de 1858, estos son los datos de los palcos vendidos: primera fila: cuatro
palcos; segunda fila: dieciséis palcos, lo cual suma veinte palcos vendidos. Con la cifra de trein-
tay siete palcos enajenados, Lleras se debia estar refiriendo a los palcos que desde 1841 tenian
propietario y a los que todavia estaban disponibles en el primero y segundo balcén.

19 Lorenzo Maria Lleras. “Remitidos. Opera italiana’, en E/ Tiempo (Bogota), No. 198, 12 de octu-
bre de 1858, pags.2y 3.
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Saturnino Uribe, Emiliano Escobar y Francisco de Paula Lépez Aldana, quie-
nes compraron a $950. Algunos palcos eran dobles y otros tenian la pieza
anexa para descansar. A partir de este momento las compras y ventas de los
diferentes palcos se ponen a la orden del dia y como cualquier bien raiz, son
heredados y figuran en las escrituras testamentarias.

Al momento de la venta del Coliseo el 19 de octubre de 1858, en el Ano-
tador de Hipotecas de la ciudad de Bogota se puede leer que: “el edificio del
Coliseo, situado en el barrio de la Catedral, calle segunda de la carrera de Bo-
livia, propiedad del sefior Juan Manuel Arrubla no tiene gravamen”%, por lo
cual se podia negociar. Asi que el edificio era vendido a Wenceslao Pizanoy a
Cenon Padilla “con todos los ttiles, enseres y demas anexidades en cantidad
de diez y seis mil setecientos cincuenta pesos de a ocho décimos”, sin incluir
los palcos privados, cuyos duefios “o quienes los representen, no tienen mas
que la propiedad del palco, sin derechos ni acciones de ninguna otra clase al
resto del Coliseo o de sus productos, sean de la naturaleza que fueren”.

LINDEROS DEL COLISEO EN 1858
Situado en el barrio la Catedral, Calle Segunda de la Carrera de Bolivia, nimeros 35y 37.
Linda por el oriente con la casa de Maria del Campo Paramo y con la de Lino de Pombo;
por el occidente con la de Camilo Carrizosa y Zacarias Azuero; por el norte, con casas
del Ilustrisimo sefior arzobispo de Bogot4, doctor Antonio Herran y Alfonso C. Langon;
por el frente, calle de por medio, con casas de Joaquin Orrantia, Miguel Gémez y Caroli-
na Kemble.

Los $16.750 en que se vendio el edificio sin los palcos, se pagaron de
la siguiente manera: $4.750 pesos de a ocho décimos fueron recibidos por
Arrubla antes de la firma de la escritura; los $12.000 restantes se difirie-
ron a dos contados. Los primeros $6.000 pagaderos a un afio y los $6.000
faltantes a dos afios, “sin crédito ni interés alguno durante el plazo, pero
en caso de demora pagaran el 1% mensual sin perjuicio de la ejecucién y
para cuya seguridad queda el Coliseo especialmente hipotecado, asi como
los enseres y demas tutiles que ahora se han comprado para su servicio”.
De esta manera quedo6 cerrado el negocio y se inici6 una nueva etapa en la
vida del tnico teatro capitalino.

20  Escritura No. 1.158 de la Notaria Primera del Circulo de Bogota del Estado de Cundinamarca.
Notario Narciso Sanchez. Todas las citas relacionadas con la venta se refieren a esta escritura.
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Como habil y parsimonioso empresario que fue, Juan Manuel Arrubla
alcanzo6 a mediados del siglo lo que José Tomas Ramirez tanto ambicion6
para esquivar la quiebra, y lo que el mismo Arrubla habia pretendido en el
afio cuarenta y uno y no lo habia logrado sino de manera parcial. Ahora ven-
dia a buen precio los palcos y el resto del edificio, ya valorizado, gracias a los
suefios de los teatristas romanticos, a cuya cabeza se hallaba Lorenzo Maria
Lleras, quien se habia empefiado en limpiarlo y arreglarlo y, lo mas impor-
tante, tenerlo vivo artisticamente, superando la transitoriedad de una o dos
temporadas y gracias, también, a la prestigiosa 6pera italiana que habia he-
cho el milagro de agotar la boleteria.

Al afio siguiente de la compra, Cendn Padilla vende su parte del Coli-
seo a su socio Wenceslao Pizano, quien ya habia cancelado la cifra que se
le debia a Juan Manuel Arrubla, segtn la escritura levantada por ambos:
“cantidad con la que hubo que pagar de contado, satisfizo el sefior Piza-
no solo, a virtud de un arreglo hecho con el sefior Padilla, y consistente en
ceder este a aquel todos los derechos que adquiri6 por la citada escritura
sobre el mencionado edificio con las obligaciones que se impuso”?!. Padi-
lla se reservd para si y su familia inicamente el palco 46 de la tercera fila,
con su pieza interior.

Polémicas sobre el gas

De manera simultanea con las negociaciones de venta del teatro se habian
iniciado los trabajos para montar un gasémetro e introducir la luz a gas.
Este aparato habia sido presentado en la exposicion de productos indus-
triales de New York de 1857, por el norteamericano Saunders Coates. Tan
pronto los vecinos del teatro se enteraron del hecho, enviaron una larga
carta al alcalde de la ciudad oponiéndose al proyecto, por el peligro que
para ellos representaba este tipo de iluminacidn, segin sus propias inda-
gaciones. Los firmantes de la carta invocaban la proteccién, derecho que
estaba contemplado en los articulos 77 y 81 de la Ley 2, parte 3, del trata-
do 1 dela Recopilacion Granadina. En esta se podia leer que los empleados
de policia no podian permitir que los ciudadanos tuvieran pdlvora o com-
bustibles detonantes en almacenes, tiendas u otras edificaciones y lugares

21 Estado de Cundinamarca, Notaria Primera de Bogot4, escritura No. 734, 11 de junio de 1859.

102

Premio Nacional de Investigacion 2012.indd 102 19/09/2012 02:51:07 p.m.



Premio Nacional de Investigacién Teatral C}% 2012
1S4

dentro de las poblaciones, cuya explosion pudiera destruir o amenazar la
vida de los ciudadanos, causar incendios u otros dafos de gravedad.

Los firmantes, Camilo Carrizosa, Carlos M. Barriga, Alfonso Langon,
Eduviges de Gamba, Maria del Campo Paramo, Antonio Herrera, Joaquin
Orrantia, Miguel Gémez, ]. Arroyo y otros mas, comienzan asf la carta, fe-
chada el 1 de septiembre de 1858:

Sabemos de un modo cierto que en el local del Coliseo o Teatro de esta
capital, se estan haciendo excavaciones o construyendo las fosas para la pro-
duccién i depésito del gas para el alumbrado de dicho local, en las funciones
publicas que en él se vean. Sabido es que tal local esta situado en el centro de
la poblacién de esta ciudad, en una de sus calles mas principales, en una man-
zana cubierta de edificios y contigua a otra no menos pobladas; y sabido es
que la preparacidn, conservaciéon y uso del gas para el alumbrado, es una ope-
racion riesgosisima que en las ciudades mas cultas de Europa y de América,
como lo son Paris y Nueva York, las fabricas de gas para el alumbrado, estan,
segln se nos ha asegurado, colocadas fuera de las poblaciones, invigiladas acu-
ciosamente por la policia y también por los agentes de los empresarios en di-
chas fabricas, por que son conocidas los funestos efectos del gas, bien sea como
material detonante, capaz de producir una ruinosa explosion, o bien porque y
esto es lo mas comun, puede ocasionar el incendio de las poblaciones??.

Los vecinos aducian, asi mismo, que en Europa y otros paises adelan-
tados —~donde se desarrollaba la ciencia y la industria, podian proporcionar
seguridad-, se habian presentado incendios; entonces, qué se podia espe-
rar del pais, en que la ciencia era casi desconocida y la naciente industria
no contaba siquiera con los aparatos indispensables. Era indudable que se
ponia en riesgo la seguridad de personas y propiedades.

“Por ser un asunto de interés publico” el alcalde pidi6 concepto cienti-
fico a Antonio Vargas Reyes, Liborio Zerda, Ezequiel Uricoechea (quimicos y
profesores universitarios), Alejandro Lindig (mecénico), Tomds Reed y José
Cornelio Borda (arquitectos). El informe de estos expertos fue positivo para
la instalacién del gas, pues todos concordaban en que la maquina y su fun-
cionamiento no presentaba ningun peligro; es mas, la recomendaban por su
seguridad, economia y facil manejo y por no producir chispas ni humo. El
alcalde tampoco encontr6 que el alumbrado por medio del gas estuviera en

22 “Expediente sobre la reclamacion hecha contra el alumbrado por medio del gas en el Teatro
de esta capital [...]", Biblioteca Nacional de Colombia: Libro 348, pieza 5, folios 48, 1 de sep-
tiembre de 1858.
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contra de los articulos 77,81 y 105 de la ley 2 de la Recopilacién Granadina.
Es probable que debido a los temores que el gas despertaba, a motivos de
tipo empresarial o técnico, o a intereses de otra indole, el gas no se instala-
ra en el teatro ni en las calles de la ciudad en esta época. Lo introducira en el
teatro, a comienzos de los afios setenta, el propietario que tendra el edificio
en ese momento, Bruno Maldonado.

Siendo Wenceslao Pizano tnico propietario del Coliseo, en 1863 fir-
ma un contrato de arrendamiento con el dramaturgo Lazaro Maria Pérez,
quien se encargara de asumir la parte administrativa y artistica del teatro,
tal como lo habia hecho afios atras Lorenzo Maria Lleras. Esta no seria la
Unica actividad que Pérez lleve a cabo como empresario teatral, también
represent6 a algunos artistas en todos sus asuntos, incluyendo préstamos
de vestuario y utiles de teatro en general. Tampoco fue la tinica actividad
que Pizano y Pérez desarrollaron juntos, pues fueron grandes amigos y
aliados en empresas econdmicas, politicas y culturales. En donde estaba
uno de ellos con toda seguridad estaba el otro; en los negocios en donde
aparece la firma de uno, al lado esta la del otro.

Wenceslao Pizano y Cendn Padilla

Wenceslao Pizano (1821-1901) nacié en Antioquia pero desde muy joven se
radicé en Bogotd, en donde formo parte de sus circulos aristocraticos, cultu-
rales y politicos. Hijo de Pablo Pizano Puerta, quien gozaba de gran aprecio
en Medellin, y de Maria Josefa Gertrudis Restrepo. Se casé con Carolina El-
bers Sanz de Santamaria, hija de Juan Bautista Elbers y Feliger (ciudadano
prusiano) y de la aristocratica dama santaferefia Susana Sanz de Santama-
ria. Juan Bautista fue el primer empresario de la navegacién a vapor en el rio
Magdalena. En 1823 Simén Bolivar le habia concedido el monopolio de la
navegacion y en 1824 trajo el primer vapor, el Fidelidad.

Desde muy joven, Pizano particip6 en iniciativas culturales o colaboré ac-
tivamente en su desarrollo, como en la Sociedad Protectora del Teatro, de la que
form¢ parte, y en el crecimiento de la Biblioteca de La Alianza, 6rgano de la So-
ciedad de Artesanos, en 1868. Fue miembro honorario de la logia masoénica Filan-
tropia Bogotana No. 16, con el grado 32, cuyo secretario general era Jos¢ Maria
Cordovez Moure. Fue senador por Antioquia durante varias legislaturas e inter-
vino en la mayoria de los sucesos politicos del pais. En la Bogota de entonces se
decia que desde su almacén se promovian acciones politicas o se comenzaban las
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conspiraciones. Prestd su concurso al presidente Manuel Murillo para procurar la
ansiada paz, pues el pais estaba desangrado por la recién terminada guerra civil
iniciada en 1859 y con otros ciudadanos se opuso a la rebelion de 1862, llamada
de “mitaca”. Aios mas tarde formara parte del grupo que ayudd, dirigio e inspird
el golpe contra el presidente Manuel Antonio Sanclemente, el 31 de julio de 1900.

Como hombre de negocios, Pizano formo6 parte de sociedades eco-
ndémicas y comerciales: explotacién de minas de esmeralda y transporte
ferroviario, entre otros. No obstante, su principal y méas estable actividad
fue la del comercio, importador de textiles y de diferentes bienes. En su
almacén se vendian productos nacionales e importados.

Cenoén Padilla (?-1871) fue ingeniero, comerciante, alcalde del barrio
Las Nieves y de la ciudad de Bogota. Los amigos lo llamaban el “chino Padilla”
y los vecinos “El terremoto de las Nieves”. Fue el principal agente del peri6-
dico El Nacional que sostuvo la candidatura de Tomads Cipriano de Mosquera
en 1856. Se cas6 en enero de 1844 con Dolores Urdaneta. Conocedor como
ninguno de la ciudad y sus alrededores, sus arboles, plantas y flores. Gran afi-
cionado a cultivar jardines, cuando florecian sus hermosas camelias era un
suceso que no pasaba desapercibido en la ciudad. Al final de la tarde, Padilla
solia hacer largas caminatas que casi siempre lo llevaban a los cerros orien-
tales. Por esta aficion, un dia cualquiera, descubrié detras de la Quinta de Bo-
livar, en el sitio a donde llega a la ciudad el rio San Francisco?, una corriente
de aguas cristalinas que las aguateras empezaron a utilizar y en su honor lla-
maron el Chorro de Padilla.

Desde 1841 se habia vinculado al Coliseo a través de la compra del
palco No. 23 de la segunda fila, lo cual lo calificaba como aficionado al
arte dramatico. Luego vendi6 el palco a Raimundo Santamaria en 1845.
Su protagonismo teatral comenz6 en la temporada de épera, cuando re-
bajé el antepecho del tercer balcon y delimité los palcos, de manera que
las familias de la sociedad pudieran ocuparlos. El peridédico EI Tiempo se
deshizo en elogios y calificé esta actitud como patrioética y desinteresada.
Estos son algunos de esos elogios:

[...] Los palcos superiores, inicos que quedaban sin regenerarse, se ad-
mitieron, pues, en la comunidn de la gente culta, y sabemos que muchos es-
tan tomados por toda la temporada. Débese especialmente el honor de este

23 No se conoce el nombre que este chorro tuvo en la Colonia, pero, al parecer, en este mismo
sitio existieron los primeros “banos” coloniales.
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adelanto importante al desinteresado y caballeroso Cendn Padilla quien,
presenciando la demanda extraordinaria de palcos, se hizo cargo de todos
los del tercer orden, y con exquisito esmero los distribuy6 entre personas
que los honraron y rehabilitaron. Bien sabia el sefior Padilla que las perso-
nas son las que honran los lugares y no los lugares a las personas?-.

Unos dias después, el mismo periddico volvié a aplaudirlo porque ya
las damas distinguidas habian ocupado la udltima fila de palcos, a los cua-
les llamé palcos “a la Padilla”. Agregaba el redactor que “el nombre del se-
fior Padilla, sobre todo, vinculado desde hoy a los anales de nuestro teatro,
se harda justamente célebre, brillando al lado del ilustrado espafiol don To-
mas Ramirez que lo construyé”?. Posiblemente la labor del Chino Padilla
haya sido desinteresada, como dice el periédico, y respondiera al deseo de
proporcionar a los bogotanos un lugar cémodo de esparcimiento —como
siempre lo demostrd-, pero formaba parte de la negociaciéon de compra del
edificio, tal cual se confirmara unos dias mas tarde.

Padilla ha sido calificado como un hombre progresista, con un alto
sentido civico y amor por la ciudad. Sus obras civiles se encaminaban a
facilitar la cotidianidad de los bogotanos y a que tuvieran lugares de es-
parcimiento y recreacion. En Las Nieves aprovechd un riachuelo que cru-
zaba la plaza para formar un lago artificial y poner botes. En 1865, cuando
fue alcalde de la ciudad adelant6 varias obras publicas y mejoré algunos
puentes sobre el rio San Agustin; canalizé el rio San Francisco en la parte
occidental, ase6 la ciudad, nombré celadores, censé y cre6 refugios para
albergar trescientos mendigos que deambulaban por las calles y persi-
gui6 las bandas de borrachos y ladrones que asolaban la ciudad por las
noches. Estos dos ultimos fendémenos se debian a que a la ciudad llegaban
los vencidos de las dltimas revueltas y guerras civiles y no encontraban
oficio en que ocuparse.

Permitio, asi mismo, que se enviasen a la Escuela Privada de Medicina
los cadaveres de los pacientes que morian sin asistencia médica en los su-
burbios de la ciudad, para que los estudiantes pudieran estudiar anatomia
y otras materias médicas. Esto le significé pasar a la historia de la medicina
del pais. Todas esas obras le valieron que el Concejo de Bogotd y la Alcaldia

24 "Teatro’, en El Tiempo (Bogotd), No. 185, 13 de julio de 1858, p. 1.

25  “Opera italiana’, en El Tiempo (Bogota), No. 186, 20 de julio de 1858, p. 2. Esta es de las conta-
das fuentes que le asignan a José Tomds Ramirez la nacionalidad espafiola.
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en 1912 le rindiera tributo “de gratitud por los importantes servicios que
prest6 a Bogota” y lo nombraron distinguido ciudadano.

Vida artistica

La vida artistica del Coliseo mantenia el ritmo lento de la ciudad y el rit-
mo que los periodos de paz lo permitian. Todavia en este lapso la noche
teatral por excelencia seguia siendo la del domingo. Los empresarios em-
pezaban a estudiar la posibilidad de introducir una noche mas a la sema-
na, el jueves, pero esta idea se podra poner en practica solamente afios
mas tarde, tal como habia sido durante los dltimos afios del siglo xviii,
cuando José Tomdas Ramirez rezaba para que los santaferefios acudieran
masivamente.

El esquema espectacular fue cambiando de manera paulatina y de la va-
riedad de pequefios nimeros de danzas y piezas breves de comienzos del si-
glo, se fue reduciendo a la presentacién de la obra mayor y, para finalizar la
noche, la puesta en escena de una pieza breve. El acompafiamiento musical
fue indispensable dentro del Coliseo y es una de las expresiones que dieron
grandes satisfacciones al publico de todos los tiempos y de todos los orige-
nes sociales. La pequefia orquesta se encargaba de dar inicio a la funcién y
era la que distrafa a los asistentes durante los largos intermedios, cuando la
tramoya hacia mas dificiles los cambios de los telones. El incumplimiento en
la hora de inicio de la funcién fue la constante hasta la llegada de Lorenzo
Maria Lleras, a mediados del siglo, igual que las deficiencias de la tramoya y
su falta de mantenimiento, lo cual hacia que la noche teatral se prolongara
hasta la madrugada.

Las descripciones sobre el comportamiento y la vida del publico en
el interior del Coliseo es uno de los capitulos mas interesantes de la vida
teatral bogotana y de la literatura costumbrista y humoristica del pais,
por el ingenio y el estilo irénico de las frases. Es testimonio también de la
vida nocturna de la sociedad bogotana, tan cuestionada por los periodis-
tas, quienes siempre dudaban de la existencia de una vida nocturna en la
capital de la Republica. De acuerdo con esa misma literatura, el teatro bo-
gotano ayud6 a formar la cultura artistica, sentimental y sensual del pu-
blico capitalino.

En el Coliseo se representaron los mas importantes dramaturgos
del pais y muchos de los pertenecientes al canon occidental. Luis Vargas
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Tejada tuvo alli su espacio, como también lo tuvieron otros escritores de
tragedias y comedias, hasta llegar a los dramas romanticos, época de es-
plendor del teatro nacional y del interior del Coliseo, asi como de coadyu-
var a valorar la profesion actoral y brindar mayor respeto a las mujeres
que escogian la profesién de actriz.

El cuadro siguiente contiene el cronograma de las compafiias teatrales
mas importantes que se presentaron en el Coliseo, desde los afios treinta
hasta comienzos de 1865, cuando termina temporada la Compafiia Dra-
matica Nacional, dirigida por Honorato Barriga. No esta toda la actividad
espectacular, algunas funciones teatrales, circenses o programas de aficio-
nados de los afios veinte, especialmente, los cuales no han podido ser iden-
tificados plenamente, se excluyeron del cuadro.

ANO MESES COMPANIAS
Companis e Miconaces
1835-1837 Compaiiia de Francisco Villalba
1837 Compania de Romualdo Diaz
1838-1840 Compafiia Torres y Martinez
1845-1846 Octubre-Febrero Compafia de Mateo Furnier
1846 Mayo-Septiembre Compafiia de Mateo Furnier
1846-1847 Octubre-Febrero Compafia Martinez Auza
1848 Agosto-Octubre Compafiia de Francisco Villalba
1849 Enero-Agosto Compaiiia Belaval
1849 Septiembre-Diciembre COFT &aerz:fae(ﬁﬁ% gfriad
1850 Abril-Septiembre Sociedad Dramatica Nacional
1851-1852 Octubre-Abril Sociedad Dramética Auza Torres
1853 Marzo-Julio Compania de la Union
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ANO MESES COMPANIAS
1853-1854 Agosto-Febrero Compaiiia de la Unién
1855 Abril-Mayo Compafia de la Unién
Compania Dramatica Nacional
1855-1858 Octubre-Junio Empresario y director: Lorenzo
Maria Lleras
1858-1859 Junio-Junio Compaiifa de Opera Bazzani
1860 Enero-Mayo Compania Dramdtica Auza
Castro
1863-1864 Marzo-Abril Compania Lirica Luisia-Rossi
Compafnia Dramatica Nacional
1863 Enero-Octubre Director Lazaro Maria Pérez
Administrador: Honorato Barriga
1864 Enero-Mayo Compafiia Luque
. Compafnia Dramatica Nacional
1864 Junio-Octubre Administrador: Honorato Barriga
1865 Enero-Febrero Compariia Dramatica Nacional

Nuevas negociaciones

La vida artistica y empresarial del edificio continué y el 22 de agosto de
1865, frente al notario segundo de la ciudad, Wenceslao Pizano vendié el
edificio a Miguel Gutiérrez Nieto y a Valentin Garcia Tejada. La venta se
hizo por un valor de 10.400 pesos ley, incluyendo los palcos de su propie-
dad y excluyendo los de propiedad “ajena”.

La escritura dice que Pizano: “vende el Coliseo con todos los ttiles y
muebles que con él recibié en arrendamiento el sefior Lazaro Maria Pérez,
segun aparece de un instrumento privado, otorgado en esta ciudad el 24 de
febrero de 1863"%. A su vez, se dedica un articulo aclaratorio de la escritura
al estado material del edificio. Esto dice: “Miguel Gutiérrez Nieto y Valentin

26 Estado Soberano de Cundinamarca, Notaria Segunda de Bogotd, escritura No. 1642, 22 de
agosto de 1865.
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Garcia Tejada dan por recibido a su satisfaccion el edificio que se les vende,
junto con sus utiles y muebles con conocimiento del mal estado en que se en-
cuentra el enmaderado o cubierta de dicho edificio”.

LINDEROS DEL COLISEO O TEATRO EN 1865
Situado en el barrio la Catedral, por el oriente con las casas de Juana Duran y de los
herederos de Lino de Pombo; por el occidente con las casas de Camilo Carrizosa y
Zacarias Azuero; por el norte con las casas del llustrisimo sefior arzobispo de San-
ta Fe de Bogot4, doctor Antonio Herran y del sefior Alfonso Langon; por el sur, calle
de por medio, con las casas de Carmen Pizano de Gémez y Carolina Kemble y de los
herederos de Joaquin Orrantia.

Como es corriente en este tipo de transacciones, los nuevos compra-
dores entregaron de contado una parte del valor, que en esta oportunidad
fue de 5.000 pesos de ley, y quedaron debiendo 5.400 pesos que se com-
prometieron a pagar “a los ocho meses contados desde la fecha de la pre-
sente escritura, en moneda de talla mayor y sin interés alguno, a menos de
demora [...]”; para respaldar la deuda se hipoteca el edificio.

Tal como venia ocurriendo en la sociedad, que se reflejaba en la prensa
periddica y en algunos otros escritos, la palabra “coliseo” empezaba a caer en
desuso y este transito se manifiesta en la escritura misma, en donde se acla-
ra que se vende “el edificio denominado Coliseo o Teatro”. Pero esta diferente
denominacién no solo respondia a los cambios generacionales, a que los jove-
nes modificaban las costumbres y el 1éxico, y para quienes la palabra coliseo
empezaba a ser una curiosidad de los tiempos de los abuelos; también se de-
bia a que el interior del edificio se habia ido renovado, modernizandose y la
palabra ya no lo calificaba plenamente, como se ha visto hasta aqui.

Dos afios después de la anterior transaccion, el 27 de marzo de 1868,
en la misma Notaria Segunda, Miguel Gutiérrez vende la parte que le co-
rresponde del Coliseo o Teatro a Timoteo Maldonado, por valor de “cuatro
mil pesos de ley, que confiesa tener recibido en dinero sonante a su entera
satisfaccién”?’. El 3 de abril del mismo afio y por la misma suma, Maldonado
le compra a Valentin Garcia. Finalmente, Timoteo Maldonado, el 10 de agosto

27 Estado Soberano de Cundinamarca, Notaria Segunda de Bogota, escritura No. 570, 27 de
marzo de 1868. Libro de registros No. 1.1865.
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de 1871, vende el edificio a su hermano Bruno por valor de $20.000%, excep-
tuando los palcos de propiedad de otras personas.

LINDEROS DEL COLISEO O TEATRO EN 1868
Situado en el barrio la Catedral, por el oriente con las casas de Clotilde Gomez y de
los herederos de Lino de Pombo; por el occidente con las casas de Camilo Carrizosa
y Zacarias Azuero; por el norte con las casas del Ilustrisimo doctor Antonio Herran
y del senor Alfonso Lancon; por el sur, calle de por medio, con las casas de Carmen
Pizano de Gémez y Carolina Kemble.

Miguel Gutiérrez Nieto y Valentin Garcia Tejada

Miguel Gutiérrez, uno de los nuevos propietarios del teatro, era oriundo de
Nemocédn, fue reconocido como un hombre de ideas liberales. Cuando habia
espectaculo teatral, acostumbraba a llegar al Coliseo por las tardes, y se le
vela paseandose por los pasillos del edificio, ultimando detalles antes de ini-
ciar la funcién. Sus amigos y familiares le tenian el apodo de Gurrumé, mien-
tras que Gurrumino le decian sus enemigos politicos, que eran muchos. Los
mas conocidos fueron del partido Conservador y los asociados a los periodi-
cos de su misma linea politica La Opinién y El Conservador, este dltimo 6rga-
no del partido. Las criticas de ambos periédicos lo obligaban a imprimir hojas
sueltas para defenderse o para aclarar acciones que le atribuian.

Esa enemistad databa de 1863, cuando siendo alcalde de Bogota debi6
cumplir la orden del decreto de la republica que ordenaba expulsar las mon-
jas. Medida antipopular que gener6 disgusto en la mayoria de la poblacién y
por la cual se gané terribles odios que casi le cuestan la vida, pues del barrio
Egipto baj6 un grupo de hombres armados con la misién de asesinarlo. Gra-
cias a que le avisaron a tiempo pudo esconderse y salvarse.

A finales de 1863 fue nombrado prefecto nacional por el Presidente
de la Reptblica, con el objeto de colaborar a afianzar la paz y lograr la re-
conciliacion social. Fue un momento dificil para la ciudad porque Bogo-
ta se incorporaba a Cundinamarca, medida poco popular, y después de la
guerra siguieron llegando a la ciudad los vencidos, quienes formaban ban-
das para asaltar pueblos circunvecinos.

28 Estado Soberano de Cundinamarca, Notaria Segunda de Bogotd, escritura No. 1209, 10 de
agosto de 1871. Tomo 388, fols. 108-109.
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En el Almanaque de Bogotd y guia de forasteros para 1867, en el parra-
fo correspondiente al teatro, se puede leer que:

Para la representaciéon de piezas dramaticas tiene esta ciudad tunica-
mente un edificio llamado antiguamente coliseo que fue comenzado en
1792 por el sefior Tomas Ramirez, bajo el amparo y apoyo del virrey Ezpe-
leta. Pertenece actualmente al sefior Miguel Gutiérrez Nieto, el cual se pre-
para a reformarlo con una nueva serie de palcos, dos salones y un buen piso
de baldosas de granito hasta la plaza Bolivar (Vergara: 1866, 353).

Estos arreglos que anunciaba la publicaciéon no fueron hechos por
Gutiérrez Nieto en este momento, solo se haran cuando Bruno Maldonado
sea su propietario. Y esta sera la dltima parte de la existencia del primer
teatro bogotano, el Coliseo Ramirez.

De Valentin Garcia de Tejada poca informacién se tiene, estuvo casado
con Rosa Castillo Sdenz de Santamaria, quienes eran los padres de Ansel-
mo Garcia de Tejada, considerado el primer grabador de la nacion.

Vida artistica. Ahos 1865 a 1867

Estos afios corresponden al periodo en que el Coliseo estuvo a cargo de
Miguel Gutiérrez Nieto y Valentin Garcia Tejada, aunque en términos rea-
les fue una actividad al que el primero de ellos le dedicé mas tiempo que
el segundo. En 1867 Timoteo Maldonado compro el Coliseo y este entra
en una nueva etapa. Por tanto, a continuacion se encuentra un resumen de
los espectaculos presentados, antes de la remodelacién.

ANO MESES COMPANIAS
1865 Marzo-Noviembre Compafia de Opera Sindici-Isaza
1865 Noviembre-Diciembre Compafniia Nacional de Juvenal
Castro
1866 Febrero-Agosto Companiia Castell
1866-1867 Noviembre-Septiembre Compaiia de Opera Cavaletti
1867 Octubre Prestidigitador Delfino

Como puede observarse, a medida que transcurre el siglo, después
de que Lorenzo Maria Lleras contrat6 la primera compafiia de épera,
la capital de la republica empieza a ser un destino en los recorridos de
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compaifiias italianas, puesto que antes itineraban por la costa Atlantica,
pero no entraban al interior del pais. Inclusive, empresarios italianos se
asentaron en Bogota durante largas temporadas y en los siguientes afios
conformardn nuevas compafias. Otro importante hecho es la organiza-
cién de una nueva compaiia nacional a cargo del actor y ahora director
Juvenal Castro, quien habia hecho el debut en los afios cuarenta y habia
formado parte de otras compafiias nacionales: la de Lleras, la de los Isazi-
gay la de Lazaro Maria Pérez y Honorato Barriga.

Ahora bien, en relacién con los propietarios que tuvo el Coliseo, como
se ha visto hasta el momento, todos fueron hombres de negocios, para quie-
nes la organizaciéon de compafifas importadoras o exportadoras, anénimas
de transporte o de explotacion de recursos naturales, entre otras, era la ra-
z6n de su actividad empresarial. El teatro fue una inversién mas, lo cual no
les quita el mérito de haber creido que la actividad artistica podria beneficiar
ala sociedad. Asi mismo, tuvieron protagonismo en la vida politica y cultural
de la capital y del pais; pertenecieron a las distintas divisiones del liberalismo
o tuvieron un pensamiento progresista y democratico, amantes de las artes.
En sumayoria fueron alcaldes o jefes politicos de Bogot3, con dificiles proble-
mas que afrontar por la situacion de conflicto que se vivia en el pais, como se
ha visto en sus cortas biografias.

En las transacciones de compra y venta del edificio, su precio nunca
alcanzo la cifra invertida en su construccidn. Esto no se debi6 solamente a
sus deterioros naturales causados por el paso del tiempo, a su uso en ac-
tividades publicas y a los largos cierres, a la percepcién del teatro como
edificio inacabado y sin adornos, también conté la azarosa vida politica
del pafs, el valor del dinero en el siglo y a la poca oferta de compradores
en este ramo de las artes.

GESI2ze
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Tercera parte
El Coliseo se transforma

GoSYzrrey

Poniéndose a tono: Teatro Maldonado

Teatro Maldonado. Grabado de Antonio Rodriguez.
Publicado en Papel Periédico llustrado, 1885.
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El 10 de agosto de 1871, Timoteo Maldonado vende el edificio a su herma-
no Bruno por valor de $20.000!, exceptuando los palcos de propiedad de
terceros. La firma del documento era una formalidad, porque ambos her-
manos gestionaban negocios de manera conjunta y porque desde cuando
Timoteo compré el teatro, en marzo de 1868, Bruno asumié los trabajos de
modernizacion del edificio. Durante la temporada de la compaiiia de la se-
fiora Romeral de Iroba, los criticos teatrales empezaron a registrar los vi-
sibles cambios que se estaban produciendo en el escenario y en el edificio.
Rafael Estévez de La Reptiblica escribia que era preciso hacer justicia a los
hermanos Maldonado:

[quienes] no omiten gasto ni diligencia alguna con tal de arreglarlo y
decorarlo del mejor modo posible, habiendo comenzado por suprimir to-
das aquellas rancias y roidas decoraciones tan vetustas como de mal gusto,
sustituyéndolas por elegantes bastidores. Antes tenia el pobre director de
escena que entenderse con uno para que le alquilara la decoracién de jar-
din, con otro para que le facilitara el telén de foro en la decoracién de salén
regio, con el de mas alla para que le diera el aparato de carcel, con el duefio
de las butacas, con el de las lunetas y, en fin, con méas de diez personas tenia
que tocar para ver de conseguir las decoraciones, utiles y asientos del tea-
tro, mientras que hoy los sefiores Maldonado dan escenario completo, to-
dos los asientos del patio y el alumbrado?.

Como puede observarse, los arreglos no eran de poca monta, pues
Maldonado cambié las practicas anteriores de los antiguos propietarios y
efectu6 cambios importantes: dotd el escenario de decoraciones, arreglé la
tramoya, introdujo las sillas en el patio, de esta manera equipaba al tea-
tro con elementos indispensables, facilitaba los montajes y removia algu-
nas dificultades.

Mas adelante Estévez califica el sistema de propiedad de los palcos
como una rémora que impedia un manejo agil y moderno del aforo. Esos
palcos eran muy solicitados por el publico por ser los mejor ubicados, pero
no le producian renta a las compaiiias ni a sus empresarios. Se valoriza-
ban como propiedad, si el duefio del edificio mejoraba las instalaciones y
el escenario, pero ellos no contribuian econémicamente ni coadyuvaban
a llevar a cabo las ideas. Este tema se convertird en un verdadero dolor

1 Estado Soberano de Cundinamarca, Notaria Segunda de Bogot3, escritura No. 1209, 10 de
agosto de 1871. Tomo 388, fols. 108-109.

2 Rafael Estévez. “Teatro’, en La Republica (Bogotd), No. 102, 22 de septiembre de 1869, pags. 23-24.
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de cabeza para Bruno Maldonado, al no poder llegar a acuerdos con ellos,
mas alla del aseo de sus propios espacios y de acondicionarlos para su co-
modidad individual.

Estévez anuncia que Maldonado se preparaba para “hacer la fachada del
edificio”, aumentar las puertas de entrada al edificio y construir dos salones,
“uno para descanso de las sefioras y otro para fumar”, todo lo cual le parecia
muy bien, aunque para €l una de las prioridades era la compra de un piano:
“el cual no puede jamas ser suplido por el armonio, cuyas débiles y melodio-
sas voces se ahogan con los retumbantes golpes de orquesta”. Estévez no se
refiere al techo, cuyo deterioro era notable y en alguna de las escrituras de
venta habia quedado registrado.

Otra exigencia era la de suprimir “la cantina” que producia inconvenien-
tes por “la estreches de los corredores” e impedia el libre transito de los es-
pectadores. Con el paso del tiempo, el teatro no tendra una sino dos cantinas.
Sobre estos espacios recaeran las criticas mas severas y con seguridad justas.
Uno de los censores mas constantes de Maldonado, el periédico El Conserva-
dor, en una de sus columnas se refiere asf al tema:

La costumbre de poner cantinas a la entrada del patio, no sélo es poco de-
cente, sino en extremo embarazosa: los que no vamos a beber ni a fumar, ade-
mas de presenciar los espectdculos repugnantes que se presentan en aquel
lugar, y en los cuales se siente humillado un caballero, sufrimos extraordina-
riamente por la dificultad de entrar y salir de aquellas termépilas en que hay
riesgo de asfixia, pisotones, codazos y empellones. Malo es poner cantinas
en el teatro, en vez de establecer un café decente y cdmodo, como hay en to-
dos los teatros del mundo; pero ponerlas en la puerta misma de entrada, en
la inica y estrechisima entrada que tiene la platea, es el colmo de la falta de
civilidad®.

Para marzo de 1871, literalmente el Coliseo mostraba su mejor caray
se le rebautizaba como Teatro Maldonado. Esta fue otra de las buenas épo-
cas del edificio, antes de que, con el paso del tiempo, las criticas al edificio
y su propietario adquirieran ribetes de campafia en su contra. La perso-
na encargada de las refacciones fue el maestro Julidn Lombana, bastante
conocido en la ciudad por haberse ocupado de la construcciéon de mu-
chas residencias bogotanas. Segtin informacién de Maldonado, la inver-
sion total tuvo un valor aproximado de $80.000, sin contar el mobiliario y

3 “Teatro’, en El Conservador (Bogota), No. 168, 17 de octubre de 1882, p. 670.
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los arreglos del escenario. Afios mas tarde, en un informe redactado por
Lombana en julio de 1887 -con motivo de las controversias suscitadas
por la expropiacidn del teatro-, escribia que antes de iniciar las reformas
de la fachada se habia practicado “un examen minucioso para resolver si
se podria sin riesgo cargarle el peso que era menester del frontispicio™, y
se encontrd que no existian inconvenientes para introducir las columnas que
Maldonado deseaba tuviera la fachada.

Se incorporaron en el segundo y tercer pisos “ocho columnas estria-
das de orden ddrico, con sus respectivos capiteles, que remataban en una
cornisa hecha con todas las reglas del arte. En este intercolumnario se
aprecian dos balcones corridos de hierro, que dan sobre unos salones alli
construidos” (Cantini: 1990, 184). Dos salones fueron introducidos en el
segundo piso, el mismo que ocupaban los palcos de segunda fila y otro en
el tercer piso. Pero ni las aristocraticas damas ni los caballeros de la se-
gunda fila los utilizaron. Al cabo de un tiempo, el sentido empresarial de
don Bruno lo llevara a buscar una solucién bastante discutible: acondicio-
narlos para vivienda y arrendarlos, lo cual acrecentara la inconformidad.
No se conoce cuantos apartamentos acondicion6 en esos nuevos espacios,
pudieron haber sido entre tres y cuatro. Meses mas tarde construy¢ seis
palcos en la embocadura del escenario y dos bajo la primera fila.

Algunos periodistas aplaudieron las reformas e hicieron llenar de va-
nidad al orgulloso duefio del teatro; por el contrario, para otros bogotanos
no fueron satisfactorias y lo subrayaran a la menor oportunidad que se les
presente. En un articulo sobre Bogot4, en donde se sefialaban sus carencias
como ciudad, se referian al teatro en los siguientes términos:

En cuanto a teatro, hay como tal un edificio ruinoso construido a fines
del siglo pasado, al que quiso agregarle el sefior Maldonado unos elegantes
salones, que quedaron como retazo nuevo en vestido viejo, y que hasta aho-
ra han sido completamente inutiles, pues no han tenido ocupacién: deter-
mindndose al fin el duefio a destinarlos para piezas de habitacidn. El edificio
eternamente vacio, se halla en completo abandono y es destinado a veces
para reunir la sociedad democratica y a veces para escuela de artesanos. En
afios pasados hubo el pensamiento de convertirlo en casa de ejercicios es-
pirituales, y no se llevé a cabo, porque esa institucidn tenia dos hermosos y
comodos locales’.

Lombana, Julian. “Teatro Nacional’, en E/ Orden (Bogota), No. 40, 20 de julio de 1887, p. 319.
5 “Teatro’, en Revista de Colombia (Bogotd), No. 14, 24 de mayo de 1873, pags. 106-107.
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Bastante desalentador el anterior panorama, aunque no extrafio,
pues el tono de las criticas durante estos afios tienen ese matiz. Maldo-
nado, sin embargo, seguird haciendo cambios, segin sus aspiraciones,
algunos de los cuales resultarian ser desacertados, mientras que los re-
lacionados con el escenario, su dotaciéon o la iluminacién con gas serian
indispensables. En algunos periodos de la vida del Teatro Maldonado
los criticos se silencian y las columnas teatrales muestran un panorama
esperanzador; pero en 1878 las criticas arrecian y de alli en adelante ya
no se detendran. El peridédico conservador El Zipa, a partir de septiem-
bre de ese afio, empieza a mostrar de manera sistematica los problemas
del edificio y la falta de iniciativa de su propietario para solucionarlos.
Es importante resefiar aqui estos juicios porque el periédico sostuvo du-
rante varios afios una importante columna critica; as{ mismo, sus pagi-
nas acogeran las opiniones de personas que al poco tiempo estaran de
acuerdo con la expropiacién del edificio. La siguiente nota muestra la
forma como se transcribian los rumores que circulaban en la ciudad, po-
siblemente con doble intencién:

Se nos asegura que el duefio del teatro exige por él un arrendamiento
exorbitante, fabuloso, a la compaiiia de 6pera. No lo podriamos afirmar: pero
si es asi, lo que no es creible en un caballero que tiene prendas de probidad,
y que apoya toda empresa de progreso y civilizacidn, si esto es asi, decimos,
muy bien pudiera hacer los gastos que demanda urgentemente la reparacion
de decoraciones, mejora del alumbrado, reforma del techo, &c. La sociedad
entera se lo agradeceria®.

Dos afios mas tarde, el periddico publica un duro y largo articulo, cuyo ti-
tulo es ya ilustrativo de su contenido: “Me dio vergiienza”, escrito bajo el seu-
doénimo de Perico el de los Palotes, que corresponde a Ricardo Carrasquilla. A
lo largo de su escrito el autor mezcla la opinion sustentada con el sarcasmo y
el humor. El siguiente parrafo es solo una muestra:

[...] Bruno Maldonado que, abandonando la anticuada propension de edi-
ficar para arriba [énfasis del original], ha puesto en practica la suya peculiar,
de personal invencion de edificar para abajo; y, en consecuencia, ha cavado
y descarnado y socavado tanto los cimientos, que hoy los asistentes a la pla-
tea pasamos alegremente las cinco o seis horas de una funcién sobre ancha

6 “Revista de Teatro’, en El Zipa (Bogotd), No. 12, 17 de octubre de 1878, p. 179.
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meseta rodeados de profundos fosos, donde en caso necesario, podremos es-
condernos la noche de algun siniestro [...]".

Es posible que esos “profundos fosos” a los que se refiere el articu-
lista hayan sido abiertos con el objeto de observar las bases del edificio,
pues Maldonado habia encargado a Pietro Cantini estudiar una reforma
para hacerlo mas cémodo. Claro esta que la referencia a los fosos, tam-
bién tiene una doble intencidn y es la de sefialar el lugar donde algunas
“fieras” se esconden, lo cual hacia referencia a que alli sesionaban oposi-
tores politicos al gobierno. El concepto solicitado por Maldonado a Can-
tini, el plano y su presupuesto se desconocen, aunque como se vera mas
adelante, respondian al positivo interés del duefio del edificio por remo-
delar su interior.

Terminando el articulo, Carrasquilla “suplica” a la “municipalidad
regeneradora y al Congreso regenerador” ir a mirar “nuestro desmante-
lado y mal concluido teatro”. Afirma de manera contundente que la falta
de asistencia de los bogotanos a los espectaculos se debia a que el teatro
era “una pocilga asquerosa, una peligrosa trampa de ratones, donde el
dia o la noche menos pensado puede representarse a lo vivo El terremo-
to de la Martinica, aludiendo al titulo de una obra teatral muy popular.
Este serd el argumento que mas adelante se seguird esgrimiendo para
demolerlo: esta viejo, ruinoso, representa un peligro, sus paredes ya no
resisten, nunca fue concluido, entre otros del mismo tenor. Es a finales
de esta década de los setenta cuando se sepultan las viejas cualidades
que acompafiaron al edificio como eran su solidez, su buena construc-
cion, resistencia a terremotos, buena acustica y visibilidad desde cual-
quier sitio. Carrasquilla remata su articulo con otra idea que igualmente
se afianzarg, cuando el gobierno muestre voluntad politica por colabo-
rar con el arte teatral: no se trata de subvencionar una compaiiia espa-
fiola, se necesita “fundar el teatro nacional, es decir, el teatro propio, el
teatro colombiano; y de ahi para adelante comenzaremos a desempefiar
nuestro rol de pueblo civilizado”.

Para el estreno de la 6pera del maestro Ponce de Ledn, el mismo pe-
riédico reitera las solicitudes, escritas por los periodistas: incrementar
el alumbrado y hacer “las demdas mejoras” que tantas veces la prensa de

7 Perico el de los Palotes.“Me dio verglienza’, en El Zipa (Bogota) No. 31,4 de marzo de 1880, p. 489.
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la capital habia solicitado “sin resultado alguno”® “El olor a progreso as-
fixia” era la frase para indicar que algunas veces se sentia olor a gas en el
interior del edificio; el “teatro huele a mal” cuando se referian al caos ge-
nerado por la acumulacién de materiales o residuos por demolicién, pues
Maldonado tenia la costumbre de no recogerlos rapidamente, lo cual daba
un aspecto lamentable de desaseo y desalifio.

Al poco tiempo de la nota de Carrasquilla, el peridédico EI Pasatiem-
po’, dirigido por Ignacio Borda, se sumaba a las criticas y a los pedidos
para arreglar algunos problemas al interior del edificio. Pero a diferen-
cia de otros, el redactor lo hace de manera diplomatica pues, segtn él,
Maldonado era “un caballero condescendiente” y con toda seguridad se
apersonaria de las soluciones. Contra su costumbre, Maldonado respon-
de dicha nota a través de una carta, en la cual explica las razones por las
cuales las modificaciones que le solicitaban, de manera continua, no eran
de facil realizacion, puesto que los duefios de los palcos no colaboraban.
Asi mismo, contesta a los otros requerimientos, en analogo orden al ex-
puesto por El Pasatiempo. El primer punto se referia a que las puertas de
la entrada al edificio siempre estaban cerradas y no se podian “abrir ha-
cia fuera como se usaba en todos los teatros y como antes se abrian las de
este mismo teatro”. A lo cual Maldonado contestd que si se podian abrir:
“Las puertas del Teatro desde que se construyé la nueva fachada se abren
indistintamente para adentro o para afuera”'’. En el segundo punto se le
pedia construir unas “ramblas de madera o de ladrillo” y suprimir “los
enormes, enormisimos e hiperbdlicos escalones de la entrada y los de la
bajada de la segunda galeria hacia la puerta”. La respuesta a este punto es
mas completa:

Segun el plano de reformas que debe hacerse al edificio, hay que cons-
truir una doble escalera que dé comodidad y adorno al mismo tiempo, y la
rampla que se construyera hoy, no solo seria perdida sino que ademas de
lo corto del espacio, la dejaria demasiado peligrosa y forzada hasta la vista.
La de la entrada al Parque donde se va a bajar todo el terreno de la platea,
no puede construirse porque quitaria muchas localidades; o al extenderla

8 “Teatro’, en El Zipa (Bogotd), No. 10, 5 de noviembre de 1880, p. 228.

9 El Fisgon. “Teatro", en El Pasatiempo (Bogotd), No. 24, 4 de junio de 1881, p. 192. El seudénimo
de la firma corresponde a José David Guarin.

10  Todas las respuestas de Maldonado son tomadas de su carta, enviada al periddico, cuya refe-
rencia es: “Teatro”, en El Pasatiempo (Bogotd), No. 25, 11 de junio de 1881, p. 199.
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hacia fuera, el alto de los palcos de 12 fila no daria el espacio suficiente para
que cupiesen las personas.

En este momento Maldonado se muestra cauteloso en sus comenta-
rios porque ya se habia empezado a promover la suscripcién de acciones
para edificar un nuevo teatro, lo cual a él le parecia una interesante nove-
dad, pero al mismo tiempo le debia preocupar, mas de lo que demostraba,
pues ese teatro se irfa a convertir en su competencia. Pocos afios después,
dicho proyecto se canalizara hacia el teatro del italiano Francisco Zenar-
do, que terminara siendo el Teatro Municipal de la ciudad.

Para agosto de 1881 las autoridades municipales intervienen y hacen
una serie de requerimientos que Maldonado debe acatar si desea tener el
teatro abierto. Estas son las exigencias: 12 retirar los materiales que es-
taban debajo del proscenio y de algunos palcos de primera fila; 22 desin-
fectar todo; 32 los asientos del patio debian tener una separacion de 60
centimetros entre uno y otro; 42 levantar la puerta de entrada al patio (lu-
neta), suprimiendo el piso del palco que se habia construido sobre ella; 52
abrir los salones de segunda fila para que en los entreactos se pudiera ir a
fumar alli; 62 suprimir las cantinas y las habitaciones con cocina en el in-
terior del edificio, y 72 asear los palcos y el piso del patio.

Como se puede observar en el informe, don Bruno estaba convirtien-
do el edificio en un prospecto de inquilinato. Es imposible saber qué pre-
tendia en este momento, si su insatisfaccién iba més alla de la pelea con
los duefios de los palcos o la construccién de otro teatro, cuyo proyecto
tendria el apoyo econémico del gobierno, segiin se rumoraba, mientras
que él solo habia asumido el funcionamiento del local y, en muchos casos,
el mecenazgo.

Bruno Maldonado Meléndez

Es posible que el primero y el altimo propietario del teatro bogotano com-
partieran algunas caracteristicas: ser un tanto excéntricos, osados y uté-
picos; el gusto por la representacién escénica y nociones similares sobre
su importancia en la sociedad; suficiente dinero para invertir en el arte
de Talia sin olvidar hacerlo rentable; deseos de notoriedad y reconoci-
miento dentro del medio que les correspondié vivir; ingentes esfuerzos
para salvar sus respectivos planes frente al gobierno de turno. A ambos

122

Premio Nacional de Investigacion 2012.indd 122 19/09/2012 02:51:11 p.m.



Premio Nacional de Investigacién Teatral C}% 2012
1S4

las leyendas les atribuyeron un origen poco elegante del dinero: Rami-
rez, como ya se vio, lo obtuvo en el “tapete verde” de una casa de juegos
santaferefia; Maldonado “se topd un santuario” en la vieja Bogota, que en
términos coloquiales actuales significa haber hallado “una guaca”. Nada
extrano dentro de la cantidad de mitos urbanos que se han formado al-
rededor de los grandes capitales de estos periodos, en la mayoria de las
ciudades del pais. A ambos la muerte los encontré desilusionados, tristes
e impotentes frente a su situacion, después de haber librado pequefias y
grandes batallas.

Al igual que los empresarios que le precedieron, Bruno Maldonado
fue un hombre con vocacién politica, interesado en los destinos de la ciu-
dad, en el comercio y los negocios. Pero a diferencia de ellos, no pertene-
cfaalaalta sociedad bogotana, ni habia nacido en un hogar adinerado, por
lo cual no habia encontrado la puerta expedita para entrar en algunos cir-
culos sociales. Dado su origen y forma de ser, fue objeto de jocosas anéc-
dotas ampliamente difundidas.

Las fuentes estan en desacuerdo sobre algunos aspectos de su vida,
pero hay consenso en sus cualidades y en las apreciaciones sobre su fi-
gura y talante. Que fue educado por profesores privados (esto no parece
coincidir con su origen humilde); que por el contrario, estudié en el Co-
legio del Espiritu Santo, de Lorenzo Maria Lleras, o de los jesuitas del San
Bartolomé, lo cual parece mas factible. En lo que todos coinciden es en su
sentido del humor, gran corazdn, generosidad afectiva y econdmica con
enfermos y pobres, y en el amor a Dios, a la patria y a la familia, como él
mismo lo escribié.

José Maria Rivas Groot dice que Bruno Maldonado naci6 en Bogot3,
en algln afo de la década del cuarenta; otros lo datan de manera precisa
en 1840 y es factible que esta fecha sea correcta; no obstante, es la mis-
ma que erroneamente se ha sefialado como la de compra del Coliseo, por
parte de los hermanos Maldonado. Entonces, despierta algunas dudas. Se
cas6 con Salomé Pinillos y no tuvo hijos; ademas de su hermano Timoteo,
quien fue su compafiero de negocios y heredero universal, tenia dos her-
manos mas: José Maria y Juan Nepomuceno. Se sabe que amé entraiable-
mente a su sobrina Micaela, por lo cual le legd parte de sus bienes. Segtin
su testamento, al momento del matrimonio Salomé “no aporté capital o
bienes” y, por el contrario, él aport6 dos mil pesos y por herencia de su pa-
dre “un derecho pro-indiviso por valor de tres mil pesos en una casa situa-
daenla carrera novena” de Bogota. Don Bruno -al igual que sus hermanos
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y familiares cercanos-, lleg6 a ser un hombre rico, poseia bienes raices, te-
rrenos e incursionaba en diferentes negocios, en el comercio y fabricaba
velas y cigarrillos. Con su hermano Timoteo eran duefios de la mayoria de
las casas de la primera calle San Miguel (hoy calle 11) hasta méas abajo de
la actual carrera novena; de la botica Arroyo y Maldonado, la Gallera, “glo-
bos de tierra” en Suba, algunas quintas y predios del barrio Las Mercedes
-terrenos en donde hoy esta ubicado el Parque Nacional- y parte de la lo-
calidad de Sans Fagon (Estacion de la Sabana).

Maldonado fue buen lector, poeta, dramaturgo y aficionado a los via-
jes, de los que él decia aprender mucho porque le ensefiaban de mane-
ra préactica. El Teatro fue uno de sus bienes mas preciados y le tuvo gran
afecto. Alli pudo hacer confluir su mecenazgo con su gusto por las artes
y los deseos por figurar. En algunas funciones o estrenos de obras nacio-
nales se le veia exultante, ejerciendo su don de gentes como anfitrién. Los
periodistas no evitaban el comentario sobre su visible emocion, tal como
lo resefiaron durante la temporada de zarzuela de abril de 1876, después
de la presentacion de El Valle de Andorra, en que todo habia salido a pe-
dir de boca y los cerrados aplausos habian sellado la noche: “El sefior Bru-
no Maldonado merece por ello una expresion de encomio y de estimulo
para que continde contentando su propio gusto y el de los amantes del
teatro”!.

En 1864 Maldonado figura en las listas de la logia masénica, como
miembro activo de la Estrella del Tequendama No. 11, en grado 1. Fue
miembro de la Asamblea del Estado de Cundinamarca y ocupé los cargos
de regidor y de tesorero (1880). Después de haber reformado el Coliseo,
Maldonado fue nombrado jefe politico de la ciudad. Una vez se conoci6
la noticia, varios medios lo retaron a ejercer un gobierno cuya prioridad
fuera la construccién de escuelas, verdadero y encomiable fenémeno de
la modernidad, acorde con su mentalidad progresista, y no limitarse a
dar 6rdenes a la policia o dedicarse solamente a recoger los animales que
deambulaban por las calles y a perseguir los vagos, temas que habian ocu-
pado el tiempo de algunos de sus predecesores.

11 “Zarzuela” en Diario de Cundinamarca (Bogota) No. 1906, 17 de abril de 1876, s. p.
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Bruno Maldonado. Oleo sobre tela de Epifanio Garay. 67,5 x 56,5 cm.
Teatro de Cristébal Colén. Foto de Carlos Mario Lema.

Joaquin Pablo Posada —el famoso Alacran- propuso el nombre de Mal-
donado para presidente de Cundinamarca, desde las paginas de un periédico
apoyado econdmicamente por el empresario y donde Posada era el redactor
principal. Por esto no se sabe sila motivacién fue sincera, o por complacer co-
quetamente la vanidad de don Bruno, o tan solo hacer una de sus acostum-
bradas bromas, para escandalizar a la Bogot4 aristocratica.

Como decia antes, varios contemporaneos suyos lo describieron, por
tanto, se hace necesario transcribir algunas de esas apreciaciones, cuyo
tono de época y testimonio directo las hace mas interesantes y pintores-
cas. Francisco de Paula Borda escribié que Maldonado habia sido un hom-
bre humilde y pobrisimo y “més tarde victima de la mania de popularidad
cuando ya fue rico, disque por haberse encontrado un santuario”. Constru-
y6 una casa “en lugar visible, con fantasias de piedra, hizo pintar paisajes,
figuras griegas al desnudo, la gente pasaba y se tapaba los ojos”. También
se refiere a que gastaba el dinero en fiestas oficiales, como una forma de
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colaborar con entes gubernamentales. “Su nombre y su retrato se veian por
todas partes, inclusive en paquetes de cigarrillo”. En cuanto a su figura, Bor-
da manifiesta que era:

Hombre pequefio, muy moreno, barba apostoélica, ropas flojas ordina-
rias, calzado grueso y manos descuidadas. Muy cortés y bondadoso. Era un
tipo popular, original, que se contemplaba con curiosidad. Patriota, caritati-
vo, generoso, bueno (Borda, 1974).

La casa a la que Borda se refiere, esa que hacia a la gente taparse los
ojos al mirar su fachada, era conocida por los bogotanos como la Casa de las
Monas. La construy6 en 1875 el arquitecto italiano Amadeo Mastellari, ocu-
paba una extensa area sobre la Calle de San Miguel (hoy calle 11) con ca-
rrera novena; tenia tres pisos y una amplia vista sobre la ciudad y la sabana
hacia el occidente. Una glorieta elevada ocupaba la entrada principal y en el
jardin se cultivaban exéticas plantas. En la parte de abajo de la casa, por uno
de sus costados, tenia dos amplios locales que eran arrendados. Alli queda-
ba la afamada Peluqueria Espafiola, del “chapetén” José Oliva y el almacén
de zarazas y telas, de un comerciante de apellido Martinez. La anterior in-
formacion y la siguiente, es tomada de un articulo escrito por un sobrino
nieto de don Bruno, publicado en el periédico EI Tiempo. Como la descrip-
cién es pintoresca y retrata bastante bien al duefio del teatro, aqui se trans-
cribe una buena parte:

En esa época, los descubrimientos efectuados en Pompeya habian in-
fluido el arte y todo estaba a la moda pompeyana: la casa de tres pisos de
don Bruno Maldonado se edificé en ese raro estilo que distingue las pintu-
ras y otros objetos de arte hallados en las excavaciones de la sepultada ciu-
dad romana bajo la lava y las cenizas del Vesubio.

Todas las piezas de habitacion del frente del primer piso podian, dado
el caso de una fiesta, transformarse en un amplio salén; inmensos canceles
y bastidores de madera, adornados de sederias, colocados entre las colum-
nas podian ser plegados como decoracion teatral y daban suficiente espacio
para poder bailar. Los cielos rasos y los muros fueron pintados por los mis-
mos artistas italianos que habian decorado en el mismo estilo pompeyano
el Palacio de San Carlos, haciendo derroche de figuras mitoldgicas, bastante
osadas para la época gazmoiiera de la sociedad, que consideraba el desnudo
como obsceno y necesitaron de retoques de gasas y tapujos.

En el salon principal aparecia Apolo en su carro, con la Aurora y demas
atributos fulgurantes; en el comedor, Venus en su concha de nacar arrastrada
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por los Tritones, saliendo del espumoso mar con el tnico ropaje de sus cabe-
llos de oro salpicados por el agua [...]

Las vigas principales del salén, que aparecian a la vista, eran las mismas
que habian servido de tirantes en la iglesia del Humilladero, derribada ha-
cia poco tiempo, de amarillo de pefia, con su original labradura, pintadas de
flores y dibujos de estilo barroco, y fueron adquiridas por don Bruno Mal-
donado como curiosidad histérica.

La fachada de la casa, toda de piedra labrada, entre sus columnas hexa-
gonales uno de los artistas pint6 cuatro musas: Caliope, Euterpe, Melp6-
mene y Talia, que correspondian a las aficiones artisticas del Mecenas
santaferefio, propietario del Unico teatro, construido por Tomas Ramirez.
El timpano que remataba el frontén del edificio, de forma triangular, osten-
taba a Juno recreandose en su espejo y acompaiiada del eréctil pavo real.

El ptblico denominé estas mitolégicas figuras “Monas”, que era la mejor
sefla que se daba a las sirvientas para llevar los recados en usanza en ese
tiempo [...]"%

Cerca de la Casa de las Monas se encontraba el llamado Café de los
[talianos, que era un gran almacén en donde se vendian productos impor-
tados de Italia, de propiedad de Guido Malenchini. Este era el centro de re-
unidn con sus compatriotas, entre ellos Silvio y Mario Lambardi, Sassalini,
Dario Achiardi, Faccini, Egisto Petrilli, la mayoria de ellos vinculados con
los espectaculos teatrales, liricos y musicales.

En el epistolario de Angel y Rufino José Cuervo con Rafael Pombo,
Angel se refiere asi al duefio del teatro: “Verdad de Pero Grullo: de Bruno
Maldonado, que creo deben ser de la misma familia. Pero Grullo y Maldo-
nado Bruno todo es uno”. A esta conclusién llega Angel después de con-
tar una anécdota ocurrida en un baile en la poblacién de Guaduas, en que
uno de los invitados hacia los pasos del vals mientras los demas bailaban
contradanza, que era la musica que estaba sonando. A los reclamos de los
bailarines por el error, Maldonado acot6: “Nada, amigos, aqui cada uno
baila segun le dicta su conciencia. Asi cada pueblo debe bailar segin le
dicta su conciencia, sin estar con tamafia boca abierta esperando lo que le
vaya del extranjero. Si alld se ve que es mejor que las calles sean cdncavas,

12 Carlos Rodriguez Maldonado. “Estampas del viejo Bogota. La Calle San Miguel del siglo pasa-
do”, en El Tiempo (Bogotd), domingo 2 de julio de 1944, segunda seccion, p. 3.
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haganlas céncavas, y si convexas, haganlas convexas” (Epistolario, 1974:
80). Esta es la anécdota que hizo ganar a don Bruno el calificativo de Pe-
rogrullo, pero muestra bien su concepto de lo nacional, lo autdctono, lo
propio.

Como se ha visto antes, el redactor del periédico El Conservador con
frecuencia escribia algunas irénicas frases al referirse a Maldonado. En
una de esas ocasiones, aludiendo a la temporada de la compafiia Jiménez,
publicé:

Otra novedad merece mencionarse: no se nos escaseo6 el gas, y por con-
siguiente no hubo eclipse de las estrellas y luceros que ocupaban los pal-
cos, como en las noches anteriores. El duefio del Teatro, a quien suponemos
amigo de la luz y de las luces, compartira con las sefioras Pla los aplausos
del publico que lo favorece, y brillara él mismo como un mechero de gas o
como el actual cometa anénimo, si continia dandonos luz y mas luz?.

Escrito y dicho con evidente sorna: “Amigo de las luces”, es un califi-
cativo reiterado para don Bruno, y no alude precisamente a las ideas de la
ilustracion a las cuales él era afecto, sino a sus excentricidades, producto
de su gusto por la teatralizacion de la cotidianidad. Algunos atribufan la
invencion de la frase a Joaquin Pablo Posada, a quien el empresario admi-
raba. Y es posible que hubiese sido una ingeniosa variacién de alguna fra-
se que identificaba popularmente a Maldonado, desde afios atras, como
por ejemplo, “el sefior de las luces” u otras similares, pues él tuvo ese
negocio, el de vender luz por medio de velas y ldmparas de petroleo. En
1868 Maldonado era quien suministraba el alumbrado, tres noches por
semana, a la CiAmara de Representantes'®. Asi que los lunes, miércoles y
viernes, antes de las siete de la noche se le veia iluminar el recinto y man-
tenerlo en esas mismas condiciones hasta cuando salia el ltimo senador.

José Maria Pinzén Rico, prologuista del libro Fantasias de autoria de
Maldonado, tiene una vision distinta de las actitudes del empresario, la
cual contrasta con las opiniones anteriores y dan un matiz diferente de
su talante. Pinzén dice que cuando don Bruno naci6 “encontré que care-
cia de bienes de fortuna, de valiosas protecciones y de otros elementos

13 “Teatro’, en El Conservador (Bogotd) No. 174, 2 de noviembre de 1882, p. 694.

14 Contrato de abril 20 de 1868 entre J. David Guarin, oficial mayor de la Secretaria de la Cdmara
de Representantes, y el sefior Bruno Maldonado por valor de $20 pesos semanales. AGN Sec-
cion Republica, Fondo Congreso. Mayo 7 de 1868.Tomo 4, fols. 193-194.

128

Premio Nacional de Investigacién 2012.indd 128 19/09/2012 02:51:11 p.m.



Premio Nacional de Investigacién Teatral C}% 2012
1S4

apropiables a hacer con holgura y rapidez lo que, en nuestra sociedad se
llama una lucida carrera; pero hallé que poseia lo que falta a muchos: es-
piritu recto, caracter vigoroso, clara inteligencia, voluntad enérgica y co-
razén susceptible de apasionarse, hasta el sacrificio” (Maldonado, 1881:
viI). Agrega que luché contra todas las dificultades, incluyendo las socia-
les, y en la medida de sus posibilidades las vencié:

Hoy goza de una fortuna limpia de sospecha, y si no cuantiosa, suficien-
te para sus parcas aspiraciones; es jefe querido de un hogar respetado; la
industria fabril y el comercio le cuentan entre sus mejores operarios, como
la Patria entre sus mas fieles y desinteresados amadores; la amistad se en-
orgullece de él, la caridad le bendice, y apenas habra familia en nuestra so-
ciedad artificialmente heterogénea, que no admitiese complacida la alianza
de la suya (Maldonado, 1881: VIII).

Pues la generosidad de la que habla Pinzén Rico tuvo en Maldonado
varias expresiones, como la de auxiliar econémicamente a los enfermos
del lazareto y a las personas del asilo de indigentes, a quienes también de-
dic6 sentidos poemas. En algunas ocasiones ofreci6 sin costo las instala-
ciones del teatro para colaborar con los artistas?®, alli funcioné la escuela
de declamacién y de canto y también prest6 su concurso, en octubre de
1879, cuando surgio la iniciativa de organizar una Academia Dramatica de
Autores Colombianos. Ambas instituciones, si lograban tener futuro, tra-
bajarian unidas con el objeto de poner en escena obras de dramaturgos
nacionales. Todo se quedd6 en la enunciacion de propésitos.

Sobre su sentido del humor, Cordovez Moure recuerda que cuando per-
tenecia ala Asamblea de Cundinamarca, Maldonado quiso ser su presidente
y solicitd el voto a sus compafieros, quienes prometieron apoyarlo. Cuando
se contaron los sufragios, ninguno de ellos lo favorecia. Sorprendido don
Bruno solicitd la palabra y, segiin Cordovez, dijo: “Sefior presidente, la ma-
yoria de los miembros de la Asamblea se comprometieron conmigo a votar
a mi favor para ocupar la presidencia. Convengo que fui engafiado por mis
colegas, pero ;qué se hizo el voto que di a mi favor?” Todos rieron a carcaja-
das y “Don Bruno, después de lo cual obsequi6 a los burladores con sendas
libaciones como buen hombre de mundo” (Cordovez, 1962: 85).

15 Una de ellas fue de zarzuela, dirigida por José A. Jiménez, que era muy grande, compuesta
por 33 personas, coros y orquesta y venia teniendo problemas desde su llegada a Honda.
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Muchos afios mas tarde, Juan Pefialosa, director del Teatro de Cristo-
bal Colén, y quien obviamente no habia conocido a Maldonado, escribié
sus impresiones mientras miraba su retrato, pintado por Epifanio Garay:
“hombre recio y emprendedor, habia extendido la partida de defuncién al
Coliseo Ramirez, que, al cambiar de duefio y de piel, surgié de los anda-
mios con el nombre de Teatro Maldonado” (Pefialosa, 1956: 20). Agrega
mas adelante que “Don Bruno no hacia las cosas a medias. A juzgar por el
retrato de Garay que tengo aqui delante, su fuerte personalidad no deja
dudas. Y bajo esa frente combada debian germinar ferozmente las ideas,
que el gesto imperioso convertia en hechos, sin vacilar”.

Bruno Maldonado murié el 11 de julio de 1890 y en su testamento,
firmado el 17 de mayo de ese mismo afo, en la cldusula tercera, en la cual
explica el por qué no acepté la negociacién que el gobierno le propuso,
después del largo proceso de indemnizaciéon por la expropiacion del tea-
tro, deja constancia de su estado de d&nimo y de sus convicciones como
ciudadano. Asi dice:

Declaro, hoy que me creo al borde del sepulcro, que estoy convencido
de que en gran parte mi enfermedad ha sido causada por el atropello de
que he sido victima en una propiedad a la cual tenia especial afecto, y que
mi inflexibilidad en este asunto no proviene de malas pasiones, sino de que
he estimado que mi deber de ciudadano me obliga a no coadyuvar a que se
establezca el funesto precedente de que a los particulares pueda arrebatar-
seles su propiedad inmueble por decreto ejecutivo, mayormente cuando no
se aduce siquiera para ello un grave motivo de necesidad o de convenien-
cia publica®®.

Su obra poética y teatral

Maldonado era aficionado a la lectura de poesias, de obras de teatro y
se interesaba también en los avances cientificos y los temas que envol-
vieran algiin misterio. Gustaba de asistir a reuniones y veladas literarias
e intercambiar ideas sobre arte y literatura. En una tertulia con el poe-
ta Rafael Pombo y Manuel Bricefio, fue él quien puso el tema de la obra

16 Republica de Colombia. Departamento de Cundinamarca. Notaria Cuarta, Escritura No. 840,
testamento del sefior Bruno Maldonado, 24 de diciembre de 1890.
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del dramaturgo francés Jean Racine: Esther, tragedia biblica y los motivo
a realizar una versién del tema. La idea fructific6 después de un tiempo
bajo el titulo de Ester. Opera biblica en tres actos, con musica del maestro
Ponce de Ledn, estrenada el 2 de julio de 1874 por la Compafiia Italiana
Florellini en el Teatro Maldonado, con gran emocién de su propietario,
quien esa noche se luci6 con todos los detalles.

Dedicatoria de Bruno Maldonado a la
Biblioteca Nacional de Colombia en el libro Fantasias

Escribié poesia desde muy joven, pero timidamente publicé solo una
parte de ella en su edad adulta, en el libro titulado Fantasias, junto con
Engaiio sobre engario. Zarzuela en un acto (1867), y Andina. Opera en tres
actos (1870). El libro fue dedicado a los enfermos del lazareto y a los in-
digentes, a quienes llama “mis amados y verdaderos amigos de quienes
nada tengo que temer ni que esperar”. Este libro también recoge las ins-
cripciones escritas por el autor para ponerlas en los cuatro frentes del
monumento levantado en la Plaza de los Martires. Asi les rindi6 homenaje
Maldonado a los héroes de la patria:

I
En sangre ve de los dilectos hombres
La patria de los libres fecundada,
JUSTICIA Y LIBERTAD guardan sus nombres,
Su gloria es todo, el monumento - nada.

1l
CALVARIO fue de ilustres redentores
La altiva plaza del imperio afrenta,
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Hoy sacro templo de virtud y honores
Que al universo el patriotismo ostenta.

111
Los que la muerte al deshonor prefieren
Eterna gloria en el martirio exhiben;
Los que en cadalso por la patria mueren
En la mansioén de los ilustres viven.

v
SALUD aqui! Los martires que fueron
Honor y gala de la patria historia
PAz a Colombia con sus tumbas dieron
Y un sol de fama, de esplendor y GLORIA.

Inicialmente el gobierno las acept6 y después de haberlas grabado en
marmol y colocado, fueron retiradas al dia siguiente. A Maldonado le ex-
plicaron que las habian quitado porque este tipo de inscripciones debfan
ir en latin; declaracién oficial que él no crey6 y sin aspavientos espero el
momento para hacer evidente que existian ejemplos en otros paises de
este tipo de grabados, redactados en los respectivos idiomas oficiales y no
en latin “que era la lengua de la Iglesia”, como lo escribi6. Y para agregar
que: “Si este es un repudio que merezco, hoy me descubro, lo acepto y me
resigno”. Dandole publicamente la razén a la elite intelectual y social bo-
gotana, pues sentia que su poesia adolecia de defectos y no habia encon-
trado todavia la cuerda mas alta, esa que distingue a los “genios”, como se
decia entonces. Tal vez la escritora Agripina Lépez del Valle tenia razén
cuando le escribi6é una carta publica en la cual lo consolaba, diciéndole
que su canto pecaba “por ser demasiado clasico”'’, pero sus versos eran
“muy bonitos”.

En concepto de Maldonado, una buena forma de servirle a la patria
era a través de la literatura y de las bellas artes, por esto canaliz6 su pa-
triotismo en la escritura de poesias a la Independencia, a Simén Bolivar, a

17 Agripina Montes del Valle,“Una carta”en: £l Pasatiempo (Bogotd), No. 47, 13 de enero de 1882,
pags. 375-376.
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la bandera, a los martires patriotas, a Narifio, al 20 de julio. Dicha idea de
servicio patrio por medio de las artes estuvo en boga durante casi todo el
siglo y en reiteradas ocasiones se ratificaba por conviccién o por salir del
paso para eludir la critica literaria. Maldonado creia firmemente en ella y
lo demostraba cada vez que podia, pero los periédicos la utilizaban como
un comodin para quedar debiendo el juicio critico. Con relacién a Fanta-
sias, el redactor de EI Zipa se acerca un poco a la idea, y después de excu-
sarse por no tener tiempo sino para hojearlo, escribe que la obra “revela
un nuevo y generoso esfuerzo en bien de la literatura patria y su autor me-
rece, por lo mismo, aplauso y estimulo”*8.

Siguiendo el ejemplo de otros poetas, inclusive de quienes ocupa-
ban el puesto mas alto del canon literario del pais, que versificaban por
cualquier motivo y ocasion (inclusive en los discursos en el parlamento),
Maldonado escribié poemas a la Virgen Maria, a su madre, a su esposa, a
varios de sus amigos y a los pobres y necesitados. El analisis realizado por
José Maria Pinzon, prologuista de Fantasias, es bastante justo acerca de la
poética y de la forma de expresion del autor:

... los que espereis que alli resalten el colorido de Castelar, la concisién
de Heyne, lo grafico de Chateaubriand, lo profundo de Lamartine, lo abun-
dante de Zorrilla, cerrad el libro; pero vosotros, los hombres de corazdn;
vosotras, las dignas madres de familia que pedis para los que son risuefias
esperanzas del hogar cristiano, ensefianza noble y deleite saludable, no va-
cileis en dejarlo abierto sobre el pupitre de vuestros hijos, en la mesa de
costura de vuestras nifias, bien seguros de que ellos tomaran alli faciles y
bellas lecciones, al alcance de sus inteligencias; lecciones de aquellas que,
recibidas al rosado calor del sol de primavera, jamas se olvidan (Maldona-
do: 1881, 1x).

Como agradecido hijo y amante esposo, dedicé poemas a su mama y
a su esposa Salomé. Coincidencialmente en dos de esos poemas resalta en
ellas la cabellera; en la primera las canas y en la segunda su belleza, tema-
ticas que se encontraban en la cultura popular y que hoy todavia se man-
tienen en poemas y canciones bastante conocidos. Un fragmento de “A las
canas de mi madre” dice asi: [...] Mas que los bucles de amoroso hechizo, /
Mas que de blondo 6 que de negro rizo / Con que el ardid me intenta alu-

18  “Fantasias por Bruno Maldonado Meléndez" en: El Zipa (Bogotd) No. 47, 23 de julio de 1881, p.740.
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cinar, / Son para mi alma y corazdn de bellos / Tus candidos y limpidos ca-
bellos / Imagen fiel del espumoso mar./

El cabello de la amada si tiene el ardid alucinante que no puede tener
el de la madre. Este es un fragmento: [...] Sobre tu blando y perfumado rizo,
/ En tu negra y brillante cabellera / Te derramé su nocturnal hechizo / La
diosa de las gracias lisonjera. En otro poema dedicado a ella, revela sus pro-
fundos deseos de reconocimiento social. Asi le escribe (fragmento): Tuya es
mi mano, tuyo mi nombre, / Tuyas mis glorias, tuya mi fe. / Si Dios me diere
fama y renombre / Te pertenecen, mi Salomé. /

La zarzuela en un acto Engario sobre engario, fue escrita por Maldonado
en 1867 y musicalizada por el maestro Daniel Figueroa. Fue representada
en 1872 por la Compaiiia Zafrané y debido al éxito alcanzado estimulé a su
autor a incursionar en la 6pera. La zarzuela es una graciosa y aguda pieza
con desenlace inesperado, cuyo tema central es el matrimonio. A lo largo de
las doce escenas, los cinco personajes: cuatro hombres y una mujer, traman
una serie de ardides y engafios para burlar o lograr el casamiento.

De acuerdo con las convenciones poéticas de la época, las piezas bre-
ves, liricas o recitadas, contenian variados elementos de las culturas nacio-
nales y regionales. Por ello, la composicion musical incluye instrumentos
autoctonos como bandolas, tiples y chuchos, asi como las espafiolisimas
guitarras y panderetas. De igual manera, en la pieza se pueden encontrar
alusiones humoristicas e ir6nicas a las costumbres y la politica del mo-
mento, y los personajes son caracteristicos de la vida nacional. El padre
enfermo y sin dinero, de nombre EUDALDO, pero quien aparenta ser un
hombre adinerado para poder casar bien y lo mas rapidamente posible a
su hija CUITARIA. Esta también quiere casarse con un hombre rico, como se
lo confirma al padre: “Yo anhelo como ninguna / Encontrar algin galan; /
Con tal que tenga fortuna, / Aunque sea de baja cuna / Y descienda de ga-
fan. / Tal es, padre, mi sentir, / Lo declaro aqui oportuno; / Yo no podria
consentir / Que me llegara a decir: Hija, fia el desayuno”. Sin embargo, la
dama quiere coquetear un poco y pasarla bien, por eso atiende los requie-
bros amorosos de tres modestos caballeros, cuyas profesiones son carac-
teristicas de la época, por lo cual fueron teatralizadas en otras obras: VAR,
el poeta; BLAS, abogado y politico, y FERRER, el militar. Finalmente la dama
cae en brazos del poeta, quien resulta ser mas habil para convencerla que
sus otros competidores.

Andina. Opera en tres actos fue escrita y publicada en 1872, segtin ano-
tacion de Pinzon, aunque por error en el libro aparece la fecha de 1870.
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Siguiendo la tradicién romantica, exaltada (Maldonado tenia esta vision
estética), el autor ubica la accién dramatica en tierra americana, mas pre-
cisamente en la selva y en playas marinas; pero esta América no es la real,
sino la ya dramatizada en el teatro europeo desde los autores neoclasicos.
Es un mundo remoto, idealizado y poético en donde ocurre la conquista
espafola, con hermosas virgenes del templo del sol (tema que habia su-
gestionado e inspirado a dramaturgos europeos), sacerdotes, jévenes dan-
zantes, tribus salvajes y nobles caciques europeizados. En ese paraiso, los
coros de la primera escena cantan: Felices y libres / La vida pasemos, /
Danzando cantemos / Sin pena ni afan./ Prodiga natura / Riqueza y favo-
res, / Deleites y amores / Sus hijas nos dan.

ANDINA, la heroina del drama lirico, es la hija del cacique DURURI y
cuando llega la expedicion espafiola al mando de ORTUN, ambos se enamo-
ran con solo mirarse, mientras él descabalga ella le ofrece sabrosas viandas,
frutas y una hamaca para descansar, después de tan largo viaje, como si fue-
ran viejos conocidos. El es un noble espafiol de corazén y de estirpe, igual
que ella, una noble salvaje que se dirigen “miradas afectuosas”, como esta
escrito en las acotaciones escénicas. El con “gallardia y compostura” acep-
ta el ofrecimiento, mientras dice: En selvas agrestes / Belleza tan rara / No
crei que encontrara / Con tanto esplendor; / Cual rayo en el pecho / Sacu-
dese mi alma, / Sin fuerzas ni calma, / De stubito amor./

Igualmente ANDINA dice, Aparte: ;Por qué asi me mira? / Turbada me
siento, / Me embriaga su aliento, / Yo voy & espirar. / Demente y perdida /
Sin duda en sus brazos, / De amor en los lazos, / Tendré que acabar. / Con
este comienzo del primer Acto ya se puede deducir que en la dpera prima
el amor, es la fuerza poderosa que forma parte del conflicto y termina re-
solviendo el drama, junto con la verdad y el amor patrio. Esta tltima idea
es expresada principalmente por los jefes nativos, como una proyeccién
de los criollos independentistas: por encima de cualquier otra considera-
cion esta la patria, aunque haya que sacrificar los amores filiales. La patria
asi lo exige sin que quepa la menor duda. Cuando el cacique DURURI, pa-
dre de ANDINA, decide atacar las filas espafolas, en donde su hija se halla
retenida, sin pensarlo, sabe que su deber y amor patriético exige grandes
sacrificios. Ese mismo amor mueve las acciones de otro héroe indigena,
PARIZA, perteneciente a otro cacicazgo y enamorado de ANDINA. Este es un
fragmento de un monoélogo suyo en la Escena 32, del Acto 3:
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El patrio amor mi corazoén inflama,
Amor, y solo amor, mi ser respira;

De amor me envuelve la flotante llama,
De amor me abrasa la quemante pira;
Siento que bulle en mi profundo arcano,
De ardiente fe, de vivida esperanza;

Por la Patria jamas se lidia en vano;
Doquiera el triunfo el sacrificio alcanza.

Debido a que las fuerzas en conflicto no estan presentadas entre el
mundo europeo y el indigena, sino entre seres humanos nobles e innobles
de ambos bandos, la divisién en las filas espafiolas se hace evidente por
la forma brutal como algunos quieren obtener el oro de los nativos. Igual
ocurre entre los nativos que son “civilizados” y los salvajes antropéfagos,
quienes destruyen todo a su paso. De esta manera el conflicto dramatico se
resuelve. Los salvajes acaban con la brutal disidencia espafiola y los nobles
nativos realizan las alianzas necesarias con los conquistadores europeos.
El amor pasional y el patriético triunfan.

Vida espectacular del Coliseo

Bruno Maldonado tuvo relaciones con varios empresarios que se encarga-
ron de traer espectdculos o de organizar compafias dramaticas y operisti-
cas. Entre ellos se encuentran: Enrique Rossi Guerra, Simén Ospina, Elias
Garay, Pablo E. Figari, Pedro Paffetti, Sinforoso Caceres y Silvio Lambardi.
Afos mas tarde, cuando el Coliseo entre en receso por el proceso de expro-
piacion y después sea demolido, otros empresarios como Francisco Zenar-
do en el Teatro Municipal y Augusto Azzali en el Col6n se encargaran de
seguir alimentando el gusto por la épera, hasta cuando la Guerra de los Mil
Dias y el caso Cerruti, en especial este tltimo, se encarguen de cerrarles las
puertas a los artistas italianos, durante veinte afios aproximadamente.

Es en esta época en que los bogotanos comienzan a disfrutar de dos
funciones a la semana de teatro o de 6pera. Los empresarios se arriesgaron
un poco mas, en vista de que la poblacién aumentaba, las vias de comunica-
cién mejoraban, Bruno Maldonado se mostraba bastante activo y las nuevas
estrategias de divulgacion llamaban la atencién del publico.

A continuacién un resumen del grueso de la programacién artisti-
cay espectacular que tuvo el Teatro, desde el momento en que Maldona-
do estuvo al frente como empresario. No esta toda la actividad, algunos
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cados plenamente, no se incluyen.

ANO MESES COMPANIAS
1868 Enero-Julio Compafiia Llrlcalm Dramética Franco
y Sanchez
1868-1869 Septiembre-Febrero Compafifa de Opera Visoni
Compania Lirico Dramatica Cava-
1869 letti
Empresario Juan del Diestro
1869 Septiembre-Noviembre Compafia Romeral de Iroba
1870 Enero-Marzo Compania Dramatica Toral
Compafiia de Variedades y Misceld-
1871 . N2 .
nica. Empresario Nicolds Pontén
1871 Compafia Lirica Thiolier
Compafiia de la Academia Dramati-
1871 Agosto-Noviembre ca. Directores: José Maria Gutiérrez
de Alba y Lazaro Maria Pérez.
1872 Junio-Octubre Compaiiia Zafrané
Junio-Diciembre Compafiia Lirica Dramatica
1873
Director: Lazaro Maria Pérez
. Compafiia de Opera Rossi-
1874 Enero-Julio D'Achiardi
1874 Octubre-Noviembre Compania de la Pepa Fernandez
1874 Noviembre-Diciembre Compafnia Ortiz y Tapia
1875 Enero-Marzo Compafiia Dramatica Montés
1875 Marzo-Abril Profesor Morey. Pr.estldlgltador
Norteamericano
1875 Abril Compafia Gl.mnastlca. Profesor
Francisco Cebale
1875 Julio Compania de Aficionados
1876 Marzo-Mayo Compaiiia de Zarzuela Colomé
Compania Dramatica Nacional.
1877 Julio-Noviembre Directores: Honorato Barriga y José
Leocadio Camacho
1878 Febrero Prestidigitador. Profesor Herrmann
Compariia Dramatica Nacional.
1878 Marzo-Abril Directores: Honorato Barriga y José
Leocadio Camacho
1878 Agosto-Septiembre Compafiia Dramatllca de Matilde
Duclés
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ANO MESES COMPANIAS
1878-1879 Agosto-Marzo Compafia de Opera Petrilli (Albieri)
1879-1880 Noviembre-Marzo Compania Dramatica de Ceferino
Guerra
1880 Marzo-Julio Compania Dramat]ca de Gonzalo
Duclés
1880 Julio Prestidigitadores. Comparia Bosco
1880-1881 Septiembre-Febrero Compafiia Lirica de Sanctis
Compafiia Dramatica Jiménez-
1881
Escobar
1881-1882 Julio-Enero Compafia Dramatica Annexy
1882 Companfia de Zarzuela Jiménez
1882 Compafiia Dramatica Torres-Escobar
1884 Abril-Agosto Compania Ferndndez Birelli
1884 Sept-Diciembre Compafiia Ortiz y Tapia

A pesar de las criticas hechas al edificio y a su duefio durante los afios
setenta, gracias a las actividades espectaculares y a algunas representa-
ciones teatrales, muchos bogotanos sintieron que la ciudad progresaba y
la sociedad estaba asumiendo un papel importante, que permitia ejercer
una benéfica influencia sobre el pais entero. En el teatro se presentaban
artistas consumados de musica, canto y teatro y, ademas, tenia las puertas
abiertas para los principiantes.

Gracias también a que en algunos sectores de la sociedad habia renaci-
do el gusto por el arte pictdrico griego, gusto compartido por Bruno Maldo-
nado, en el teatro tuvieron acogida las pantomimas de cuadros alegdricos: El
cuadro de Venus, Las cuatro estaciones, Las Ninfas en la tumba de Adonis, en-
tre otras, asi como los cuadros de costumbres nacionales, presentados por la
Compaiiia de Variedades y Miscelanica, del empresario Nicolas Pontdn. Otro
de los acontecimientos artisticos importantes fue el estreno, el 2 de julio de
1874, de la 6pera Ester: épera biblica en tres actos, del maestro José Maria
Ponce de Leon, cuyo libreto fue escrito por Manuel Bricefio y Rafael Pombo.

Expropiacion: diario oficial de un teatro

Hasta este punto se ha expuesto la ultima etapa de vida artistica y em-
presarial del Coliseo, desde el momento en que empez6 a llamarse Teatro
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Maldonado, la forma como el edificio y su propietario fueron percibidos por
los bogotanos. A partir de aqui se presenta la tltima etapa del teatro que —por
efectos de la expropiacion- pasara a llamarse Teatro Nacional y los sucesos
que sobrevinieron, los cuales tendrdn orden cronolégico a manera de diario.

14 DE SEPTIEMBRE DE 1885. Este dia, por medio del decreto No. 601,
el presidente de los Estados Unidos de Colombia, Rafael Nuiiez, “teniendo
en consideracién que es conveniente propender al fomento de la pacifica-
cién social a que tanto contribuyen las cultas distracciones teatrales; y con
el proposito de hacer posible la pronta y adecuada mejora del tnico edifi-
cio existente en esta capital destinado a tal objeto”, declara propiedad de la
Unioén al Teatro Maldonado, “con todas las anexidades y dependencias ne-
cesarias para que el local preste convenientemente los servicios a que se le
ha destinado”. El decreto también ordena pagar al sefior Maldonado el va-
lor del edificio, sus dependencias y anexidades, igual que a los duefios de
los palcos el valor correspondiente.

El presidente nombra peritos valuadores a Miguel Gutiérrez Nieto, Wen-
ceslao Pizano (antiguos propietarios del edificio) y a Pietro Cantini (arquitec-
to nacional); conforma la Junta Administrativa del Teatro de Bogota y nombra
sus miembros, bajo la direccién del Departamento de Fomento, encargado
de recibir por inventario el Teatro, realizar un presupuesto para las repara-
ciones indispensables del edificio y dejarlo listo para su funcionamiento. Los
nombres de los integrantes de la Junta son: Felipe E Paul, LAzaro Maria Pérez,
Vicente A. Vargas, Manuel J. Pardo, Daniel Valenzuela, Alberto Urdanetay José
Maria de Francisco. Para las apropiaciones presupuestales correspondientes
a este proceso, el presidente ordena abrir un crédito extraordinario y se com-
promete a contribuir con la suma $1.500 para subvencionar a las compaiiias
que en el futuro lleguen del exterior y permanezcan, por lo menos, cuatro me-
ses en la ciudad.

16 DE SEPTIEMBRE DE 1885. Las personas nombradas por el presiden-
te para integrar la Junta Administrativa del Teatro aceptan el encargo. Algu-
nas lo hacen de manera efusiva, como Manuel J. Pardo, quien aplaude “con
positivo entusiasmo los términos del citado decreto que contiene tan im-
portante y progresiva medida para honra del pais”, y que tantas personas
estaban deseando, “y ha tenido la gloria de llevarla a cabo la ilustrada Admi-
nistracion ejecutiva que hoy rige los destinos de la Reptblica”.

25 DE SEPTIEMBRE DE 1885. Por medio del oficio 6.998 de la Secreta-
ria de Fomento (Seccién 1, Ramo de Negocios Generales), se comisiona al
alcalde de la ciudad para ocupar y tomar a la fuerza el Teatro Maldonado,
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con sus dependencias y anexidades; y ordena un avalio de los palcos del
Teatro que son de propiedad de particulares. Acatando la orden, el alcalde
realiza las diligencias correspondientes y como Bruno Maldonado se nie-
ga a entregar las llaves del edificio, el alcalde impone su autoridad. Mal-
donado deja constancia de su protesta por las disposiciones y 6rdenes
emanadas del Ejecutivo Nacional y de la Secretaria de Fomento y por los
procedimientos empleados: “Concurri en efecto al llamamiento que se me
hizo; el sefior alcalde asociado de dos testigos y de su secretario me con-
dujo al Teatro y una vez allf fui obligado, por la fuerza, a entregar las llaves
dellocal” (Maldonado: 1888, 7). A partir de este momento el teatro se em-
pieza a llamar Teatro Nacional.

28 DE OCTUBRE DE 1885. El presidente de los Estados Unidos de Co-
lombia, Rafael Nufiez, y el secretario de Fomento, Julio E. Pérez, firman
el decreto No. 732 por medio del cual se abre un crédito extraordinario
al presupuesto de gastos, para la vigencia 1885 y 1886, por la suma de
$120.000, con el objeto de dar cumplimiento al decreto 601, atinente a la
expropiacion del antiguo Teatro Maldonado, relacionado con el pago del
inmueble y “para atender los gastos de las obras que sea necesario em-
prender para su completa reparacién”.

17 DE NOVIEMBRE DE 1885. El secretario de Relaciones Exteriores
de la Unidn, sefior Vicente Restrepo, envia una comunicacién a los agen-
tes diplomaticos y consulares de Colombia, informando que “el Gobierno
ha comprado el Teatro de Bogot3, y se propone agrandar y reparar el edi-
ficio...”, 1o cual produce una declaracién por parte de Bruno Maldonado,
quien considera que el gobierno no ha comprado el teatro sino que “se ha
apoderado de él por medio de la fuerza, sin pagar precio alguno a su due-
flo, seglin aparece en los documentos oficiales, y no solamente contra la
voluntad de éste sino a pesar de su resistencia y de sus reiteradas protes-
tas contra semejante acto de violencia”.

9 DE DICIEMBRE DE 1885. La Secretaria de Fomento publica en el Dia-
rio Oficial el avaltio realizado por los peritos nombrados para este efecto:
el arquitecto Pietro Cantini, Miguel Gutiérrez Nieto y Wenceslao Pizano.
Segln estos, el valor del Teatro Maldonado con todos sus muebles, deco-
raciones y demas objetos necesarios para el espectaculo tiene un valor de
$34.600; cada palco de los quince pertenecientes a diversos propietarios
a $600 cada uno; los dos palcos dobles de segunda fila con cuartos interio-
res a $1.500 cada uno; un palco doble de primera fila con cuarto interior a
$800; dos palcos de primera fila a $300 cada uno.
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17 DE DICIEMBRE DE 1885. Después de haber compartido durante mu-
chos afios la vecindad, sin explicacién alguna el poeta Rafael Pombo deci-
de tumbar una parte del muro superior de su casa que colinda con la culata
oriental del Teatro Maldonado, por lo cual esa parte del muro queda en situa-
cién peligrosa. Esta era la pequefia casa que los hermanos Pombo habian he-
redado de su padre, Lino de Pombo, ubicada al oriente del teatro. El poeta le
escribe al secretario de Fomento, para comunicar el hecho:

[...] a denunciar a Ud., el inminente peligro que parece correr el Teatro.
Examinado por el lado de mi casa resulta que la parte nueva o delantera no
tiene pared propia en toda su culata oriental, sino una altisima citara de
adobe que el Sr. Maldonado hizo montar sobre la orilla de la pared de tierra
privada de mi casa (cubierta por mi tejado) ... Cercenada mi pared, como lo
he hecho, queda dicha citara poco menos que montada al aire [...]

22 DE DICIEMBRE DE 1885. El secretario de Fomento envia un inspec-
tor, quien le informa lo siguiente: “Me traslado en esta fecha a la casa del
peticionario, y en su presencia practiqué un examen minucioso en la obra
denunciada, y en consecuencia debo informar que el sefior Pombo cercen6
la pared medianera entre el Teatro y su casa, por lo menos treinta centime-
tros, y se ha debilitado dicha pared de manera que si no se construye una
de ladrillo y cal, peligra la culata del Teatro, como también la casa al recibir
lo que se derrumbe, advirtiendo que dicha culata esta construida en menos
de la mitad de la pared, pues si no fuera asi, que se habria caido indudable-
mente. Es necesario que sepa que sin ese cercene que ha practicado el sefior
Pombo no habria riesgo ninguno enteramente, y podria mantenerse perfec-
tamente en buen estado la obra a que me refiero”.

24 DE DICIEMBRE DE 1885. El secretario de Fomento le hace llegar a
la Junta del Teatro el informe del visitador y le pide que resuelva a la me-
nor brevedad posible este asunto “para que cese el peligro de ruina y pro-
fundizando la averiguacién de las causas de él, proceda a remediar el dafio
a costa del que resultare responsable de él. La honorable junta dara cuen-
ta a este despacho del resultado, por si fuere necesario que tengan conoci-
miento de él los altos empleados de policia nacional”.

18 DE ENERO 1886. Se inician algunas obras de demolicién del Teatro
Maldonado hoy Teatro Nacional, con el objeto de remodelarlo.

4 DE FEBRERO DE 1886. El Presidente de la Republica dicta el decre-
to namero 59, por medio del cual se expropian terrenos situados alrede-
dor del Teatro Nacional para la reconstruccion del edificio. Esta decisiéon
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se debe a que los encargados de los trabajos de reparacién, encontraron
“que el edificio amenazaba ruina”, por lo cual se “vieron forzados a desis-
tir del pensamiento de una simple reparacion y a acometer el trabajo de
una total reconstruccién”. Por tanto, se declaran propiedad “de la Repu-
blica de Colombia por causa de utilidad publica los terrenos contiguos al
Teatro Nacional en la extension y localidades que determine el arquitecto
nacional”, en los costados Norte, Oriente y Occidente. Dichos terrenos se-
ran avaluados por Miguel Gutiérrez Nieto —quien ya habia formado parte
del grupo de valuadores del Teatro Maldonado- y Valentin Perilla.

Segun la carta suscrita por el arquitecto nacional el 9 de febrero de
1886, dirigida al Secretario de Fomento y cuyo texto reviste gran impor-
tancia, los terrenos “que por ahora” se deben expropiar son:

19 Una faja de 5 metros de ancho, libre de los muros, por todo el largo
del solar de propiedad de la familia Mateus y que linda con la pared occi-
dental del Teatro; 22 una faja de todo el ancho del solar y de largo hasta la
prosecucion de la linea del muro exterior del escenario de un terreno de
propiedad del sefior Manuel Maria Zaldua, situado en el angulo noroeste
del mismo Teatro®.

10 DE FEBRERO 1886. A las 2:00 p. m. se practican las diligencias de
expropiacion de los terrenos aledafios al Teatro Nacional que son necesa-
rios para su ampliacion. Dichos terrenos son de propiedad de Manuel Ma-
ria Zalduay del general Juan N. Mateus. Estan presentes en la diligencia el
alcalde de la ciudad Higinio Cualla, Manuel Solanilla su secretario, los pe-
ritos Miguel Gutiérrez Nieto y Valentin Perilla. El general Mateus esta de
acuerdo con todo el procedimiento; por el contrario, Manuel Maria Zaldia
no lo acepta y se niega a firmar los documentos. En su calidad de testigos
firman Luis G. de Pifieres, Pietro Cantini, el alcalde y su secretario. Toda la
diligencia se publica en el Diario Oficial el 22 de febrero.

17 DE FEBRERO 1886. Con respecto a la pequena casa de Rafael Pom-
bo la situacién queda resuelta: el gobierno también la compra. Estos even-
tos quedan consignados en una carta que el poeta envia a los hermanos
Angel y Rufino Cuervo, quienes residen en Paris:

19  “Secretaria de Fomento. Diligencia de expropiacion de los terrenos..." en Diario Oficial (Bogo-
ta) No. 6.603, 22 de febrero de 1886, p. 180.
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Sigo la historia de mi casa con sus peripecias. Sentencia del alcalde H.
Cualla de tumbar toda la pared, y rehacerla pagando yo 1/3 de mi altura,
pero el gobierno los cimientos. En esto me ayud¢ el insigne general Reyes.
En seguida el gobierno toma mi casita para el Teatro, y me concede que
nombre yo uno de los dos peritos avaluadores, y hoy avisé que nombro a
Eloy B. de Castro. Entre tanto, avallios enormes de las fajas que toman al ge-
neral Mateus y al doctor M. M. Zaldua, al primero 84 metros interiores y sin
edificio por $4.000; al segundo 30 metros idem por $1.800! En tal propor-
cién lo mio valdra $17.400! Me conformaria con $8.600. Pero en qué paga-
ran?” (Epistolario: 1974, 38).

Mas adelante, en otra carta fechada el 5 de octubre, Pombo les cuenta a
los hermanos Cuervo que su casa “chica” no ha sido pagada y él esta enfermo.

MARzO DE 1886. El Consejo Nacional de Delegatarios pide al secre-
tario de Fomento toda la documentacidn relacionada con el Teatro Mal-
donado, sus anexidades y dependencias. El Consejo quiere recabar sobre
“la legalizacion de sus actos en este particular”. El Secretario del Consejo
aclara en su comunicacion que a pesar de que el Ejecutivo obtuvo concep-
to favorable del Procurador General de la Nacion, sobre la legalidad de sus
actos, en uso de las “facultades extraordinarias” de las cuales estaba in-
vestido por la situacion de guerra. El cuerpo colegiado quiere revisar es-
pecialmente la designacién de los peritos valuadores, pues ellos fueron
nombrados solamente por una de las partes (el gobierno), pero no por las
otras involucradas, tal como lo dispone la ley.

5 DE ABRIL DE 1886. El secretario de Fomento, Julio E. Pérez, remi-
te al secretario del Consejo Nacional de Delegatarios los documentos re-
lacionados con la expropiacién del Teatro Maldonado. En su carta expone
los motivos que llevaron al gobierno a utilizar el procedimiento de la ex-
propiaciéon, dado que “Bogota ha venido careciendo de especticulos tea-
trales regulares y baratos, por la circunstancia probablemente tnica en
que se ha hallado entre nosotros el Teatro, debido a los altos precios de
arrendamiento que, por falta de competencia, han pedido a las compa-
ifas” los antiguos duefios del tnico teatro y por ser los palcos de pro-
piedad de particulares, lo cual llevo a la ruina a varias de ellas. Todo lo
anterior habia incidido en el alejamiento de los elencos artisticos y en la
falta de estimulo para su arribo a la capital. Indica también Pérez que la
mayor parte de los gobiernos del mundo apoyan las representaciones tea-
trales “por causas obvias de bienestar publico”.

Agrega, asi mismo el Secretario de Fomento, que el Presidente de la
Republica se separé del largo procedimiento ordinario, detallado en el
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Codigo Judicial, y acudié a sus facultades extraordinarias de las cuales fue
investido por la situaciéon de guerra. En relacién con el nombramiento de
peritos valuadores, escribe que el Presidente de la Republica no autoriz6
el de los duefios de las “cosas expropiadas, porque creyd que la respeta-
bilidad y ndmero de los designados por él eran garantia suficiente, pues
todos ellos, menos el seior Cantini, fueron un tiempo duefos del edificio”
y, ademas, tienen propiedades raices en la ciudad, son de publica notorie-
dad y respetables ciudadanos. Aclara al Consejo que la obra “de repara-
cién y adaptacién” ya estd comenzada y “ain bastante adelantada” y no
tendra un “gasto mayor de doscientos mil pesos” y dotara a la ciudad de
un buen teatro que, “de otra suerte, no habria podido erigir con menos de
medio millén de pesos”. Esta comunicacién gubernamental es transcrita
en el Diario Oficial del 12 de abril.

18 DE JunIO 1886. El Secretario de Fomento, Julio E. Pérez, solicita al
arquitecto nacional Pietro Cantini un informe sobre los trabajos que se es-
tan ejecutando en el Teatro Nacional, con su respectivo presupuesto. Ordena
que este informe debe entregarse todos los sdbados para ser publicados en el
Diario Oficial los lunes, pues es “conveniente tener al corriente al publico de
los trabajos que se estan ejecutando en el Teatro y de las sumas que en ellos
se invierten”. Con fecha 1 de julio, el arquitecto nacional presenta un informe,
que es publicado en el Diario Oficial del 6 de julio.

8 DE AGOSTO DE 1886. El doctor Simon de Herrera, miembro del
Consejo de Delegatarios, encargado de estudiar el caso de la expropiacion
emite su concepto: defiende la propiedad privada como un “precioso de-
recho”, que junto con el “de la libertad y el de la vida constituyen los ele-
mentos mas importantes ante el orden social y el porvenir de toda Nacion
civilizada”. Para sustentar estas tesis, cita importantes jurisconsultos. De
Herrera critica la forma como el gobierno llevé a cabo todo el proceso, el
cual viol6, en algunas de sus partes, la ley: “El despojo no sélo lleva el des-
aliento al hombre trabajador, sino que siembra un odio inextinguible en
el corazén del despojado y prepara represalias cada vez mas desastrosas”.
Concluye diciendo que cuando el “Poder publico se ve impulsado por una
necesidad militar o de fuerza mayor a ese repugnante recurso, no causa
tan gran dafio como cuando obra simplemente determinado por el deseo
de satisfacer necesidades de lujo”.

23 DE AGOSTO DE 1886. El presidente de la Junta del Teatro Nacio-
nal recibe de la Secretaria de Fomento un contrato firmado con el sefior
Bernardino Medina, sobre la expropiacion y pago de un area aledafia del
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teatro. Se trata de una faja de tierra que mide 37m. 70cts. de longitud por
3m. de ancho, fuera del grueso de los muros.

12 DE SEPTIEMBRE DE 1886. Bruno Maldonado se dirige al Consejo
Nacional de Delegatarios para pedir se amparen sus derechos de propie-
dad que le garantiza la Constitucion.

14 DE OCTUBRE 1886. El Consejo Nacional de Delegatarios expide
laley 25 de 1886 por medio de la cual se ordena al gobierno: 12 mandar
hacer un nuevo avalto, tanto del Teatro Maldonado como de los palcos y
demas terrenos y edificios expropiados para la construccién de un nue-
vo teatro; 29 incluir en el Presupuesto de Gastos la partida necesaria para
pagar las expropiaciones conforme al nuevo avaluo. La ley es firmada por
el presidente de la Corporacién Juan de Dios Ulloa, el vicepresidente, José
Maria Rubio Frade, y los secretarios Julio A. Corredor y Roberto de Nar-
vaez. Para Bruno Maldonado esta ley se queda corta por no poner todo
“el negocio en el terreno de las leyes comunes” para que se le otorgue una
“restitucion suficiente”.

24 DE NOVIEMBRE DE 1886. En un oficio dirigido al ministro de Fo-
mento, catorce propietarios de palcos manifiestan su inconformidad por el
avaldo dado a sus respectivas propiedades, por lo cual solicitan “se haga una
nueva estimacion”, permitiéndoles la oportunidad de nombrar sus propios
peritos valuadores, segtin el derecho a la equidad que todos tienen.

8 DE MARZO DE 1887. El Poder Ejecutivo expide el decreto nimero 186,
por medio del cual se ordenan nuevos avaldos, dentro de los treinta dias si-
guientes a la fecha. En consecuencia, cada propietario debe nombrar su peri-
to y el gobierno hace lo propio al designar como su valuador al maestro Julian
Lombana; los duefios de los palcos eligen a Luis M. Pardo y todas las partes a
un “tercero en discordia”: Enrique Vargas; quien no acepta el encargo.

11 DE ABRIL 1887. Bruno Maldonado envia una comunicacién al mi-
nistro de Fomento, ]. Casas Rojas, en la cual le dice que: “En guarda de mi
derecho y del derecho de propiedad vulnerado més o menos gravemente
por todos estos diferentes actos, no aceptaré otro expediente ni otro arre-
glo para satisfacer mi derecho, que una decisién judicial y una restituciéon
efectiva y suficiente”. El ministro le contesta que el gobierno no puede de-
rogar la Ley 25 de 1886, acorde con la cual se dict6 el decreto 186, que
debe cumplirse al pie de la letra.

14 DE ABRIL 1887. El gobierno dicta el decreto nimero 266, por me-
dio del cual se prorroga hasta el 30 de abril el término fijado para hacer
nuevos avaluos.
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27 DE ABRIL DE 1887. El gobierno entrega a los peritos un pliego de
instrucciones con los parametros que deben seguir para realizar los ava-
ldos. El primer punto dice que se debe proceder “bajo la regla de verdad
sabida y buena fe guardada”, en vista de que el edificio ya no existe; en el
segundo se les indica que no deben guiarse por los “precios altos o bajos
que el gobierno haya pagado por las propiedades que ha adquirido con
destino al Teatro”; en el tercero se les pide revisar las escrituras de compra
venta y seguir “su leal saber y entender”; en el cuarto el gobierno explica
que confia en que el precio sea equitativo, “teniendo presente que, segliin
opiniones competentes, el antiguo edificio del Teatro amenazaba ruina” y
al caerse, los palcos hubieran perdido su valor. Y asi el edificio no se hu-
biera derrumbado, las compaiiias lo habrian declarado en desuso por los
peligros y la inseguridad que podria representar. Los valuadores también
debian considerar el evento de la edificaciéon de un nuevo teatro en otro
sitio, por parte del gobierno, por lo cual el valor del Maldonado y de sus
palcos hubieran bajado de manera considerable, igual que hubiera sido
costosisima la refaccién del edificio para darle seguridad.

20 DE MAYO DE 1887. Julian Lombana pasa al ministro de Fomento
su avaldo del antiguo edificio, igual lo hace Luis M. Pardo. Ambos se mues-
tran de acuerdo con el valor del metro cuadrado que el gobierno deberia
pagar a los expropiados.

Bruno Maldonado no esté de acuerdo con los avaltios hechos hasta el
momento, porque en ninguna de esas cifras se consideraba la renta que
él derivaba del edificio, como por ejemplo: alquiler del teatro a las com-
pafiias artisticas; arriendos de los apartamentos que daban contra la fa-
chada y alquiler de los asientos en los dias en que no habia funcion. Estos
son los puntos que él pasa al juez del circuito de Bogota en donde presen-
ta una demanda.

17 DE JUNIO DE 1887. El ministro J. Casas Rojas deja constancia en un
oficio de lo ocurrido hasta el momento: enumera leyes y decretos promulga-
dos por el gobierno y los actos administrativos y judiciales que se han deri-
vado del hecho, los cuales ya estan enunciados antes, en el presente estudio.
Aclara que algunos de los propietarios de los bienes y terrenos, entre ellos
Bruno Maldonado, no cumplieron con lo ordenado por la ley al no nombrar
sus peritos; por tanto, perdieron todo derecho a un reavaltio. Su silencio llevo
al gobierno a deducir que estaban satisfechos con el primero de ellos.

El ministro Casas no acepta el avalio del maestro Julidn Lombana ni el
de Luis M. Pardo, entre otros motivos porque no siguieron las instrucciones
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del pliego guia. El valor por metro ctibico de mamposteria que Lombana
asigna, para el gobierno es demasiado elevado, considerando que el “edifi-
cio amenazaba ruina”. En consecuencia, resuelve improbar los dictimenes
de los dos peritos por razén de “error esencial, dolo o ignorancia” y dispone
que Pietro Cantini, José Maria Munévar, Eufemio Moreno, Antonio Clopato-
fsky, José Segundo Pefia, Manuel Ponce de Leén y Manuel H. Pefia declaren
ante un juez de la republica sobre los siguientes puntos: si conocieron el es-
tado del Teatro Maldonado y si el edificio estaba en perfecto estado de segu-
ridad. Todas estas personas estan involucradas en la nueva edificacién. Los
testigos que intervinieron en la demolicién también declararon lo que les
constaba sobre el estado del edificio. Pide al ministro, asi mismo, al Procu-
rador General de la Nacién intervenir en todas estas diligencias.

12 DE AGOSTO 1887. El Presidente de la Republica Rafael Nufiez fir-
ma el decreto No. 527 de 1887, sobre los avaltios de “las propiedades
tomadas para construir el Teatro Nacional”. Decreta que los antiguos pro-
pietarios del Teatro Maldonado y sus anexidades deben presentarse con
sus escrituras y sus valuadores. Quienes no se presenten en la forma como
lo dispone este decreto, significa que estan conformes con el avalio del 25
de septiembre de 1885.

De comun acuerdo entre las partes, el gobierno paga a los propieta-
rios de los palcos con quienes no habfan llegado a los arreglos econémicos
pertinentes. Sigue quedando pendiente la solucién con Bruno Maldonado,
el duefio del edificio, quien no cambia su posicidn.

Ultimos dias del Coliseum-Maldonatum?

Como ya se vio, la idea inicial del presidente Rafael Nufiez era mejorar las
instalaciones del Coliseo, pero después de iniciados los trabajos de refac-
cién se decidié construir un nuevo edificio en el mismo sitio. A partir del de-
creto No. 601 de 1885, por medio del cual se expropia el Teatro Maldonado
con todas sus anexidades, el Coliseo bogotano pasé a convertirse en el Tea-
tro Nacional de los Estados Unidos de Colombia. O poniéndolo en las dolo-
rosas e impotentes palabras de su antiguo propietario:

20 En tono jocoso, el periédico bogotano La Escuela Liberal, se referia asi al Teatro Maldonado en
marzo de 1884: “nuestro Coliseum-Maldonatum’”.
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El sefior Alcalde abri6 las puertas, penetré en el edificio y en nombre
del Gobierno se apoder6 de ély de todo lo que alli habia, quedando asi cum-
plidas las 6rdenes del Excelentisimo sefior Presidente de la Reptblica y yo
despojado de mi propiedad por los Ministros de la ley, de quienes yo debia
esperar amparo y proteccion (Maldonado: 1888, 7).

A partir de esta diligencia el Teatro Maldonado dejaria de existir ofi-
cialmente; pero de manera fisica subsistird un poco mas. Primero se de-
rrib6 una parte de los muros y a partir del 18 de enero de 1886, de manera
sistematica se ird demoliendo el edificio. A los tres meses de comenzado
este proceso, una gacetilla del periédico El Semanario, con alegria infor-
maba sobre el avance de la obra:

Dentro de un afio y medio se tendra un teatro moderno, cémodo. Los
trabajos se estan haciendo. Los fondos no escaseardn porque el Gobierno
parece dispuesto a hacer los mayores esfuerzos en tal sentido. Ya estan los
cimientos, los materiales son de mejor calidad que los antiguos. El nimero
de trabajadores no disminuye de cien y han llegado a ciento cincuenta. El
inspector general de la obra es Eufemio Moreno?!.

Un afio después, el 21 de mayo de 1887, todavia quedaba en pie una par-
te del viejo edificio, pues en el avaltio que hizo el maestro Julidn Lombana, es-
cribié que para hacerlo con “justicia y equidad” debia acudir a su libreta de
apuntes de 1871, en vista de que “el edificio estaba ya demolido en gran par-
te”. Asi que la vieja matriarca de las artes escénicas bogotanas llevaba trece
meses expirando lentamente. Entre junio y julio de ese afio ochenta y siete, al
parecer el Teatro Maldonado dej6 de existir, segtin se desprende de una cré-
nica sobre Bogota, publicada en el periédico El Orden, la cual registra con or-
gullo el nuevo edificio que alli mismo se levanta:

En dias pasados tuvimos el placer de visitar los trabajos que se estan
ejecutando en el Teatro. Generalmente se juzga de las cosas por lo que se ve;
y en esta obra casi nada sale exteriormente a lucir. Lo fuerte, el fruto de la
ciencia del sefior Cantini esta por dentro. El nuevo Teatro quedara construi-
do sdlidamente, y en su forma sera de los mas notables teatros del mundo,
atendida la actstica, la comodidad del publico y de los actores, y la necesaria
prevencidn contra los peligros. Bogota construye con lentitud pero con so-
lidez. Aqui no se hacen, como en Caracas, teatros y capitolios con huesos de

21 “Sueltos’, en El Semanario. Periddico de literatura, ciencias y noticias (Bogotd), No. 4, 29 de
abril de 1886, p. 27.
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hierro y piel de yeso, que se arman en un dia; se hacen capitolios y teatros
con huesos de piedra y piel de piedra. El sefior José Marfa Munévar, albafiil
bien conocido entre nosotros, ha secundado hasta donde era necesario y sus
conocimientos lo permiten, al buen desempefio de los planos de Cantini®2.

La partida de defuncidn oficial la expidié la Sala de lo Civil, del Tribu-
nal Superior del Distrito Judicial de Cundinamarca, cuando en 1889 resol-
vi6 la demanda presentada por el gobierno nacional. En efecto, en el punto
numero 8 escribié: “No existe ya la edificacién en el suelo del prenombra-
do inmueble denominado Teatro Maldonado”. A pesar de la contundencia
de esta afirmacion y de la seriedad de la institucién, de los argumentos so-
bre la fragilidad de los viejos materiales y de los litigios que inclinaban la
balanza a favor de derrumbar todo, es posible que alguno de los muros y
las bases del Coliseo formen parte de la estructura del actual Teatro Colén.

Como se recordard, en los comienzos del Coliseo Ramirez su solidez
habia llenado de orgullo a los santaferefios, aunque hubiese nacido bajo el
sino de su inminente destruccion, causada por un eventual terremoto, se-
gun la execracion del arzobispo. Noventa y cuatro afios después termina-
ba sus dias el edificio con un concepto similar al pronéstico de marras: no
resistiria un terremoto, segtin los expertos consultados por el gobierno. Y
como ya se vio, tanto los hechos suscitados por su construccién como los de
su demolicion entraron en las esferas juridicas, en largos litigios, en infla-
cién de documentos oficiales, en claroscuros, en codicia, dolor y felicidad.
Julidn Lombana, el maestro albafiil que habia hecho los arreglos en 1871,
era el inico que publicamente seguia sosteniendo que el edificio no se iba a
caer, tal como lo hacian otros en privado. Por ello, cuando es acusado por el
ministro de haber cometido un error esencial, por dolo o ignorancia, se de-
fiende a través de una carta, en la cual expresa que su avaldo fue hecho de
acuerdo con su conocimiento directo del edificio, y no le mentia al gobierno
ahora ni lo habia hecho antes, cuando Bruno Maldonado le habia encargado
la modificaciéon de la fachada. En doloroso tono Lombana se refiere al juicio
del ministro asi:

Palabras hay, como ha dicho con sobra de verdad un sabio, ‘que dividen
los corazones mas de raiz que las mas afiladas espadas; palabras cuya he-
rida hace sufrir para siempre’, y que me ha colocado en esta dura alterna-
tiva o cometi dolo con el duefio del Teatro, cuando me solicit6 para que le

22 “Crdnica de Bogota. Cosas del Dia", en El Orden (Bogotd), No. 23, 4 de mayo de 1887, p. 183.
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construyera el frente, que por ignorancia o de mala fe no le indiqué que el
edificio estaba en mal estado para que perdiera lo que iba a gastar en esa
gran fachada de dos altos con mirador y extensos balcones, muy conocidos
del publico, o lo cometi ahora con el Gobierno porque en mis calculos no
tuve en cuenta que el citado edificio amenazaba ruina; pues ni en uno ni en
otro caso tuve tal intencién de faltar a mi deber como hombre honrado®.

Por su parte, Bruno Maldonado emprendié las acciones judiciales que
considerd necesarias para reclamar equidad en relaciéon con sus derechos
econdémicos. En marzo 31 de 1888 le remite un largo oficio?* al ministro de
Fomento, quien ya no era Casas Rojas. En él expone sus ideas y refuta varios
de los decretos dictados bajo el “estado de guerra”; expone los motivos que
lo llevan a no aceptar los peritajes, en especial el de Miguel Gutiérrez, Wen-
ceslao Pizano y Pietro Cantini y hace sus cuentas acudiendo a la historia del
edificio. Se basa para ello en los gastos en que él habia incurrido a lo largo
del tiempo y en el valor que le costé a Tomas Ramirez edificarlo. Sefiala la
injusticia que el gobierno estd cometiendo al pagarle el precio mas barato,
por metro cuadrado, que el pagado a otros expropiados contiguos al teatro:

Algunos metros de los solares contiguos al Teatro, que el Gobierno ha ad-
quirido para darle ensanche al nuevo edificio, parece que le cuestan ya una
suma mayor que la del avalio dado al edificio de mi propiedad. Entiendo que
el Gobierno ha pagado algunos de esos solares a mas de sesenta pesos el me-
tro. En esa proporcion la sola area de mi edificio, que mide aproximadamente
1.300 metros, valdria $78.000, que sumados con lo que costé la construccion
primitiva, $56.310 y lo que costaron las nuevas obras que yo hice, $30.000,
darfan un total de $164.310. Compérese el valor dado a la casita del sefior
Pombo, contigua al Teatro y que también fue expropiada, con el que se pre-
tende dar a la finca de mi propiedad, comparense los dos edificios entre si, y
yo aseguro a S. S. que por ese medio se pondra también de manifiesto la falta
de equidad en los avaltios que se han hecho del Teatro (Maldonado: 1888, 11).

Maldonado hace evidente que el gobierno, con el pliego de instrucciones
alos valuadores, pretendia quitarles libertad de opinién y obtener un previsi-
ble resultado a su favor. Al no acatar esas instrucciones, Lombana habia sido
acusado. Ademads hace notar que no se ha considerado en ninguno de los ava-
ltios los ocho palcos de su propiedad, “ni el mobiliario, enseres y utiles, ni los

23 Julian Lombana. “Teatro Nacional’, en El Orden (Bogota), No. 40, 20 de julio de 1887, p. 319.

24 Este oficio lo editard Maldonado en forma de cuadernillo, en la Imprenta de Ignacio Borda,
bajo el titulo de Expropiacién del Teatro Maldonado.
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danos y perjuicios”. Concluye el documento de dieciocho paginas, protestando
frente a las intimidaciones y érdenes que ha recibido y que se han llevado a
cabo contra su propiedad, las que se estan ejecutando en el presente y las que
en el futuro se puedan realizar, porque entre el gobierno y él no se ha firmado
ningln contrato, por lo cual no otorgara escritura publica sobre la propiedad
del Teatro Maldonado y tampoco reclamara la cifra que el gobierno, de mane-
ra unilateral, designe y consigne en algin juzgado de la ciudad. En fin, es un
importante documento escrito bajo una 6ptica distinta a la del gobierno y ala
de sus colaboradores y 4ulicos. Es nada menos la vision de quien se sentia per-
dedor y no estaba de acuerdo en la forma de proceder del gobierno.

Ademas de las leyes y decretos promulgados, el gobierno no se quedé
quieto y por intermedio del abogado Emilio Ruiz Barreto, presenté deman-
da “por los tramites de la via ordinaria contra el sefior Bruno Maldonado”,
ante el Tribunal Superior del Distrito Judicial de Cundinamarca, para que se
declarara en sentencia definitiva el valor del inmueble, el perjuicio de lucro
cesante y los provenientes de dafio emergente. Maldonado no se presento,
tampoco se hizo representar ni envié los documentos que le solicitaron. La
Sala de lo Civil del Tribunal, el 15 de noviembre de 1889, lo declar6 en re-
beldiay en nombre de la republica declaré por autoridad de laley que: 1.2 €l
edificio habia pasado a ser propiedad de la Nacién desde el mes de septiem-
bre de 1885; 2.2 la Naci6én debia pagar al sefior Bruno Maldonado la canti-
dad liquida de $24.800 que fijaron los peritos como indemnizacion; 3.2 si
la sentencia no era apelada se consultaria con la Corte Suprema de Justicia.

Como era previsible, la sentencia no fue apelada y esta sigui6 su curso
hasta la Corte Suprema, que en 1891 ordend practicar otro avalio, para lo
cual nombro a dos peritos: el arquitecto Mariano Santamaria y el poeta Ra-
fael Pombo. Estos estimaron el valor del inmueble en $150.000, tomando
como base el producto anual del Teatro, a razén del 6%. Luego la Corte re-
solvid en su sentencia del 31 de octubre de 1891 que no era al Poder Judi-
cial a quien correspondia dar una solucion definitiva, puesto que habia sido
una ley la que habia dado autorizacién especial al Poder Ejecutivo. Bruno
Maldonado ya no se pudo enterar de este concepto de la Corte porque habia
muerto hacia mas de un afio, el 11 de julio de 1890.

Con el objeto de destrabar de manera definitiva este asunto, el Congreso
de la Republica expide la Ley 17 de 1892, por medio de la cual faculta al go-
bierno para arreglar con los herederos de Maldonado. En 1894 la Ley de Pre-
supuesto ordena incluir en el rubro de Gasto la suma de $150.000 para que
el gobierno diera cumplimiento a la Ley 17. El Ministro de Hacienda resuelve

151

Premio Nacional de Investigacién 2012.indd 151 19/09/2012 02:51:14 p.m.



COLECCION PENSAR EL TEATRO % MINISTERIO DE CULTURA
1S4

que gira dichos recursos, una vez los herederos del antiguo Teatro Maldonado
otorguen una péliza y luego una escritura publica de propiedad al gobierno.
Estando de acuerdo los herederos de Maldonado con los anteriores
términos y teniendo las leyes necesarias para que el gobierno pueda proce-
der, el 30 de agosto de 1895 se firma el Contrato No. 8, por medio del cual
el gobierno -representado por el Ministro de Hacienda, Carlos Uribe, con
aprobacion del Vicepresidente de la Republica encargado del Poder Ejecu-
tivo, sefior Miguel Antonio Caro- compra todos los derechos y acciones que
los herederos tienen sobre “el inmueble que se llamé Teatro Maldonado”.
Al momento de redactar la pdliza, el Procurador General de la Nacion
encuentra todavia una dificultad de orden juridico; pide, entonces, concepto
al Consejo de Estado para resolver el nuevo punto muerto. El Consejo destra-
ba una vez mas este asunto y de aqui en adelante, para perfeccionar la poli-
za, Esta pasa por los escritorios de todas las partes implicadas. En esos ires y
venires se hacen acotaciones y se piden modificaciones. Finalmente, la larga
y complicada disputa termina con la firma del Contrato No. 1 del 22 de enero
de 1897, redactado por la Secciéon 52 de Hacienda y oficializado en la Notaria
Cuarta. En nombre del gobierno firma el nuevo ministro de Hacienda, sefior
Manuel Esguerra —autorizado por el Vicepresidente de la Republica- y los he-
rederos de Bruno Maldonado: Salomé Pinillos de Maldonado, cdnyuge sobre-
viviente, Timoteo, Micaela, Juan Nepomuceno y Buenaventura Maldonado.

Un teatro nacional

LOS VECINOS HISTORICOS DEL TEATRO

El edificio o inmueble denominado antes Coliseo, mas tarde Teatro Maldonado y ahora
Teatro Nacional, situado en el Municipio de Bogot3, en el costado sur de la Calle Décima
de esta ciudad y deslindado asi: por el Oriente con casa que fue de la sefiora Juana Du-
ran y luego del sefior Rafael Pombo, y con casa que fue del sefior Lino de Pombo y pos-
teriormente del sefior Bernardino Medina; por el Occidente con casa del sefior Camilo
Carrizosa, que paso a ser del sefior Luis Maria Pardo, y casa del sefior Zacarias Azuero,
que luego fue de los hijos del sefior Vicente Mateus; por el Norte con casa que fue del
[lustrisimo sefior arzobispo Antonio Herran, y luego del sefior Manuel Maria Zaldua, y
con casa de los herederos de Alfonso Langon; por el Sur, calle décima de por medio, con
la casa de la sefiora Carmen Pizano de Gémez, Carolina Kemble de Acosta y de los here-
deros del sefior Joaquin Orrantia, la de la sefiora Antonia Orrantia de Ospino, pasé a ser
de propiedad de la Nacién desde el mes de septiembre de 1885, fecha en que fue desti-
nado a uso publico por el decreto del sefior Presidente de la Republica.
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La sentida necesidad de que Bogota tuviera un edificio teatral, acorde
con los tiempos modernos, se venia ventilando desde el decenio de los se-
tenta. En las gacetillas sobre la vida de la ciudad —omitiendo nombres- se
registraban los rumores sobre las conversaciones que se llevaban a cabo
entre quienes deseaban organizar una compafiia anénima para edificar
un teatro, cuyo precio de las acciones estarifan al alcance de todos los ciu-
dadanos. Ademas, dichas personas estudiaban las probabilidades de co-
laborar con las compaifiias, en vista de las dificultades que presentaba el
arribo a la ciudad, la cual estaba “fuera del camino de la civilizaciéon uni-
versal, a trescientas leguas del mar”.

El periédico El Zipa, reiteraba que: “El teatro bien dirigido era una
verdadera escuela de buen gusto y de moralidad, y una diversién nece-
saria para un pueblo como el nuestro que perece de tristeza y de has-
tio. Ademas, nuestra literatura, sin un teatro donde ejercitarse nuestros
escritores, jamas saldra de lo poco que es hoy?®. Mientras tanto, algunos
intelectuales y artistas discutian varios temas relacionados, como el de
un teatro subvencionado por el gobierno, o por lo menos con un interés
real para abolir el gravamen de cuatro pesos que, por funcién, cobraba
el municipio de Bogota. En las lucubraciones del momento tampoco fal-
taron los deseos de que las personas con recursos econdmicos e ilustra-
das tomaran parte activa en “esta grata diversion civilizadora”. El tema
era reiterado cada vez que se pensaba en el pais, con una capital sin “un
teatro decente”?®. Era la inica de América del Sur que no tenia un edificio
apropiado. Caracas contaba con el “suntuoso” teatro de 6pera, Quito ha-
bia construido uno que cualquier europeo podia envidiar, los gobiernos
de todas partes los habian construido “como medida civilizadora” y paises
como Francia subvencionaban el teatro con cifras considerables.

Bruno Maldonado no habia estado ajeno a dichas ideas, por el con-
trario, su mecenazgo no habia sido solamente producto de su generoso
corazon: detras estaban esas mismas ideas ilustradas. En su ultimo docu-
mento asi lo expresé:

Lejos de negar la conveniencia de propender al fomento de la pacifica-
cién social de que habla el decreto, y de poner en duda la influencia benéfica

25  “Nuevo teatro”, en El Zipa (Bogota), No. 15, 7 de noviembre de 1878, p. 223.

26  Las comillas de este parrafo corresponden a un articulo que fue publicado en el periédico La
Escuela Liberal (Bogotd) No. 22, 29 de marzo de 1884, p. 87.
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de las cultas distracciones teatrales, estoy perfectamente de acuerdo con las
miras del Gobierno, siendo por eso por lo que compré el Teatro menciona-
do, lo refaccioné convenientemente, sostuve la empresa en cuanto me fue
posible... (Maldonado: 1888, 5).

Pero a don Bruno no se le olvidaba que él era un empresario, tal como
lo habian sido los anteriores propietarios del teatro y lo seguirian sien-
do otros, en la eventualidad de que se conformara una sociedad an6nima
para construir un nuevo teatro. Inclusive él también se estaba preparan-
do para dicha posibilidad, pues significaba que le surgia competencia, por
esto habia pedido al arquitecto de la nacidn, Pietro Cantini, trazar un pla-
no con las reformas requeridas.

Al iniciarse la década de los afios ochenta, més exactamente en 1884, se
promulgé una ley, en la cual ordenaba al Poder Ejecutivo promover la forma-
cién de una compaiifa que se encargara de la construccidn del edificio y, mas
tarde, de su administraciéon y manejo empresarial; autorizaba apropiar del
presupuesto nacional una partida de $40.000, como auxilio para un teatro
“digno de la cultura de esta capital”. Para alcanzar el objetivo, la ley también
permitia la utilizacién del costado sur del viejo convento de Santo Domingo,
que habia servido antiguamente como sede de la Universidad de Santo To-
mas de Aquino?. En concordancia con lo anterior, el ejecutivo pidié a Canti-
ni realizar los planos y el presupuesto respectivo. El arquitecto encontré que
el lote resultaba inapropiado debido a su tamafio, se requeria uno mas gran-
de pues el proyecto gubernamental incluia los espacios para las escuelas de
pintura y musica. Asi mismo, se examinaron otras opciones como la de cons-
truir en un lote ubicado en la carrera octava, frente al Observatorio Nacional.
Se trata del mismo terreno en donde un tiempo después Francisco Zenardo
construird el teatro que luego se convertira en Teatro Municipal.

Los hechos anteriores llevaron a la decision, tomada por el gobierno de
Rafael Ntfiez, de expropiar el Teatro Maldonado, ubicado en uno de los mas
importantes sitios de la ciudad histérica. Como el viejo teatro tenia un area
de 1.299 metros cuadrados y para los nuevos planos se requerian 2.400,
se expropiaron los terrenos aledafios necesarios, tal como se ha tratado en
este capitulo.

27 El antiguo convento estaba ubicado en el costado norte de la Plaza de Bolivar, carrera octa-
va entre calles once y doce, donde hoy esta construido el edificio Murillo Toro y el Palacio de
Justicia.
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Como una coincidencia historica, al final de la vida colonial el Coliseo fue
programado por las autoridades, como si se tratara del teatro de propiedad
del virreinato, gracias a una hipoteca, a la quiebra de su propietario y al inte-
rés del virrey por no dejarlo morir, cuando apenas iniciaba su travesia. Casi
cien afios después, en los tltimos dias de su existencia, gracias a unaley de la
republica pasd otra vez a ser un teatro oficial, con el titulo de Teatro Nacional,
antes de ser sustituido de manera definitiva por el Teatro de Cristébal Colon,
el teatro de la nacién que hoy tiene mas de cien afos. Y tal vez por esas es-
peciales circunstancias las leyendas han extendido la creencia que en ese es-
pacio de la ciudad siempre ha estado el teatro nacional, que el Col6n es una
suerte de trinidad porque el corazén del edificio, ese ambito en donde con-
viven por unas cuantas horas los artistas y el publico ha estado siempre alli,
pues ese también fue el corazdn del Coliseo Ramirez-Maldonado.

GSSIZ2Ze
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Cuarta parte
Reconstruyendo
los planos al alimo6n

GESIZ22

Arquitectura en palabras

Referentes hispanos

C on la construccion de los coliseos, estos se fueron constituyendo en pe-
quenos cosmos que reflejaban la sociedad en que el edificio se insertaba.
Cada individuo ocupaba el lugar que le correspondia de acuerdo con su clase
social y posibilidades econdmicas. Segtn los cronistas del siglo x1x, el Coli-
seo de Santafé era un “remedo” del Coliseo de la Cruz, lo cual significa que era
una adaptacion del modelo italiano seguido en la metrépoli.

El Coliseo de la Cruz fue el primer teatro ptblico de Madrid, construi-
do entre 1736y 1737 en el solar del viejo corral de comedias que llevaba
ese mismo nombre, Corral de la Cruz, inaugurado en 1579, cuyo deterioro
y arquitectura escénica no se prestaba para los requerimientos de la nue-
va dramaturgia y de los flamantes montajes con decorados en perspectiva.
Para la elaboracion de los planos se aprovechd la presencia del arquitec-
to italiano Filippo Juvarra en Madrid, quien tenia a su cargo el proyec-
to del Palacio Real. Sin embargo, el proyecto definitivo fue realizado por
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espafioles y guardé algunos elementos de los viejos corrales de comedias,
como la cazuela para las mujeres. Esto explica también la exigencia que el
fiscal de Santafé hizo alos constructores del Coliseo Ramirez de mantener
dicha cazuela, dados los antecedentes madrilefios. En 1859 el Coliseo de
la Cruz fue derribado para hacer expedito el transito en la Puerta del Sol.

Los otros coliseos espafioles del periodo que, de igual manera, tuvie-
ron la nueva arquitectura fueron los de Cafios del Peral y el Principe. El
primero levantado entre 1737 y 1738 y el segundo en 1745. El rey Felipe v
intervino en todo lo atinente al lote y a la construccién de Cafios del Peral,
aunque este fue posible gracias al mecenazgo de un rico hombre de ne-
gocios, Francisco Palomares (Fernandez: 1988, 59). Todo lo cual significa
que el estilo italiano sustituyé de forma definitiva los antiguos corrales y
que en el mundo hispanico se instauré una nueva tipologia arquitecténica
para el espectaculo teatral -la cual ya estaba desarrollada en otras latitu-
des europeas- y se mantendra hasta el siglo x1x.

Papel del coronel Domingo Esquiaqui

Pedro M. Ibafiez junto con otros cronistas decimondnicos e historiadores
modernos heredaron algunas particularidades del Coliseo Ramirez, reali-
zadas a partir de los afios treinta del siglo Xix. Dichas crénicas se refieren
al Coliseo desde los tiempos de Juan Manuel Arrubla hasta cuando Bruno
Maldonado lo compré y remodelé. En la actualidad no se conocen los pla-
nos seguidos por los maestros contratados por Tomas Ramirez, asi que su
reconstruccion depende del informe hecho a las autoridades virreinales
por el teniente coronel Domingo Esquiaqui, a las descripciones antes alu-
didas, a algunas frases entresacadas de distintas fuentes y a los documen-
tos originados por concepto de la expropiacion, en 1883.

Se ha afirmado que la direcciéon de la obra corrié a cargo de Domingo
Esquiaqui, pero esto no concuerda con la documentacion, como se vio en
el primer capitulo y se ampliara en el presente. El era oficial de carrera,
pertenecia a las milicias del rey en Cartagena de Indias, servia como co-
mandante de artilleria de la plaza y percibia un salario por dicho trabajo,
por lo cual no podia asumir proyectos de particulares y el Coliseo lo era.
Esquiaqui se hallaba en Santafé desde mediados de 1784, por mandato
del arzobispo virrey Antonio Caballero y Géngora, quien le habia enviado
una carta el 24 de marzo con la siguiente orden:
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Sin pérdida de tiempo suba a esta capital, donde lo necesito para la fun-
dicién de varios cafiones, pudiendo conducir los sujetos que considere ne-
cesarios para que le ayuden y los utensilios a propdsito al merito que aya,
deviendo V. S. facultarle un champan de a veinte y quatro®.

Los trabajos oficiales no le dejaban ningtn tiempo libre, como él lo
expreso en su dltimo informe cuando termind la comision en la capital y
se aprestaba a regresar a Cartagena. En dicha memoria escribié que des-
de su llegada a la capital habia prestado el servicio como “jefe, director,
maestro, operario”, en el principal encargo que se la habia encomendado,
como era el de fundir cafiones, trabajo muy laborioso y “penosisimo”, se-
gun sus palabras. Dejoé constancia, ademas, de que las autoridades virrei-
nales lo habian empleado en otros quehaceres, en los cuales sirvié con
“la mayor aplicacién y deseos de acertar”. Entre esas labores se encuen-
tran las siguientes: medicién del cerro de Guadalupe, reconstruccion de la
torre de la Iglesia de San Francisco destruida por un terremoto, recons-
truccion de la Casa de la Aduana, levantamiento del plano del Salto de
Tequendama por orden del virrey José de Ezpeleta y el plano de Santafé,
la capital del virreinato; construccién de un taller de artes y oficios en el
nuevo hospicio de pobres de Bogot3, estudio de los distintos cobres de va-
rias minas y reconocimiento del Coliseo y su seguridad.

Para la inspeccion e informe sobre el teatro, el coronel tuvo como
base los planos seguidos por Ramirez y de Villar, la observacién directa y
las preguntas hechas a los maestros encargados de su construccién: Alon-
so Morales, maestro mayor de albaiileria, y Josef Antonio Suarez, maes-
tro mayor de carpinteria. Si Esquiaqui hubiese dirigido la construccion
del teatro no se le habria encomendado esta labor de inspeccion, pues se
habria constituido al mismo tiempo en juez y parte. Juez encargado de
conceptuar sobre las dudas técnicas que se estaban suscitando y de res-
ponder ante el Cabildo acerca de la buena observancia de las normas, por
parte de los maestros de obra. De su informe también se deriva que él no
conocia algunas técnicas de construccién nativas, que fueron las utiliza-
das para levantar el Coliseo.

1 AGN. Milicias y Marina. Tomo 45, 1794, fol. 989.
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Tal como habia ocurrido con los trabajos adicionales que se le habian
encargado, Esquiaqui recibi6 la orden directa del virrey para la inspeccion
del Coliseo:

Santafé y agosto 20 de 1793. Se comisiona al Coronel de Artilleria don
Domingo Esquiaqui para que haga el reconocimiento pedido por don Josef
Tomas Ramirez y don Josef Dionisio de Villar, ddndosele noticia de esta pro-
videncia por la escribania, siguen dos firmas (p. 205) 2.

El informe del coronel al virrey aporta informacién valiosa y susci-
ta nuevas preguntas, que por ahora se mantienen sin respuesta. Aqui se
transcribe tal cual lo redacté Esquiaqui. Asf dice:

Excelentisimo sefior: Para complacer en justicia bajo de aquellos cono-
cimientos cientificos que puedan alcanzarse en una obra, que habiéndose
cimentado con todas las reglas conformes a sus planos y perfiles en proyec-
to, que admitieron su construccidn los citados suplicantes [Ramirez y de Vi-
llar] en esta instancia, como efectivamente se ejecut6 asi hasta la altura no
correspondiente a las justas dimensiones de la ordenanza para semejantes
edificios de concurrencia publica en Coliseo, etc., que es necesaria e indis-
pensable, parece que los interesados no la admitieron, variando la altura
competente a que estaba arreglada, sin duda, segtin se explicaron el afio an-
tecedente, su &nimo no era subir mas la obra, y que de cualquiera manera
la cubririan, como en efecto de direccién y ciencia propia, por en enero de
este afio continuaron levantando las paredes hasta la altura que les parecié
a su entender proporcionada, y determinaron cubrir la obra, no como pide
una construccion de tejado de 26 varas de ancho3 en toda su extension y de
cuatro aguas, del modo ordinario, si a la moda que estos maestros cubren
las casas sin armadura maestra de esqueletos, etc., y que llaman tejados de
dos aguas [p. 205].

Con base en lo anterior y lo expuesto en el primer capitulo, los cons-
tructores decidieron en enero de 1793, después de la primera tempora-
da teatral, conocida como temporada provisional, elevar las paredes mas

2 Mientras no se indique lo contrario, todas las frases entre comillas de este apartado son to-
madas de la documentacién sobre el Coliseo Ramirez, publicados bajo el titulo de “Teatro Na-
cional” en: Revista del Archivo Nacional, Tomo VI, Nos. 63 a 65 (Jul.-Sep. 1944), pags. 199-241.

3 La equivalencia contemporanea de una vara es de 80 centimetros, lo cual significa que las 26
varas de ancho, espacio entre uno y otro muro, hoy corresponde a 20.8 metros. Sin embar-
go, para ilustracion de los lectores, en algunos sitios del Reino espafiol la vara correspondia a
88.82 cms, 0 a 89 cms. Esta informacion fue tomada del libro de Luis E. Paez (1940). Historia de
las medidas agrarias antiguas, Bogota: Editorial y Libreria Voluntad.
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alla de lo permitido en edificios publicos y, ademas, hacer el tejado a dos
aguas que era lo acostumbrado por estas tierras. Esquiaqui reconoce que
“nada puedo yo decir, ni dictaminar sobre el particular respecto a que no
me hallo poseido de las resultas de experiencia de los practicos maestros
carpinteros de la ciudad [...]", porque la construccién no estaba “arreglada
segun arte, como estd insinuado”. Por este motivo, el coronel buscé respal-
do en el concepto de otros maestros mayores de Santafé, distintos de los
responsables de la construccién.

Es posible deducir también que los planos fueran una adaptacién, en
algunas de sus partes, de los mismos que de Villar habia presentado el 7
de febrero de 1792, cuando pidi6é permiso para acondicionar uno de los
locales del parque de artilleria a las necesidades del teatro. En dicho mo-
mento, la pretension de los socios era construir el escenario con su tra-
moya, la platea y una sola fila de palcos. Lo cual puede aproximarse a una
casa grande de dos pisos, tal cual era la costumbre para los contadisimos
edificios publicos existentes en la ciudad. Pero después, los socios deci-
dieron construir dos filas mas de palcos y por esto el coronel Esquiaqui
hace la anotacién de que ellos habian subido las paredes mas alla de lo
que estaba en los “perfiles”.

Entonces, en la practica constructiva los planos posiblemente fueron
acondicionados por los dos maestros, Alonso Morales y Josef Suarez; pero
no se sabe quién los realizé o como se obtuvieron. Dentro de las hipotesis
que se pueden establecer aqui estd, en primera instancia, la formulada por
algunos historiadores de la arquitectura en Espafia, quienes han escrito que
en el mundo hispanico, el xviii fue el siglo de los arquitectos italianos y mu-
chos de sus planos fueron copiados una y otra vez y circulaban, de manera
expedita, por las Indias. No se puede olvidar tampoco que Cartagena, antes
que Santafé, tuvo primero un teatro y, segin la escasa informacién, fue bas-
tante pequeno y adaptado a un espacio ya existente. Por este motivo, Tomas
Ramirez en uno de sus escritos hacia énfasis en que él habia construido el
primer coliseo del virreinato. Ambos socios, Ramirez y de Villar, tuvieron
relaciones con esa ciudad, el primero por motivos comerciales y el segundo
familiares. Pero, lo mas factible es que de Villar fuese el poseedor de los pla-
nos, pues fue él quien tomd la iniciativa de establecer un teatro en la capital
y durante su construccién se hizo cargo de la supervision de obra.

También se puede optar por creer en la tradicion oral que explica la
pérdida de los planos, después de haberse construido el Coliseo, a que
fueron robados tal como lo recoge Ibafez en su libro:
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Sin haberse concluido el edificio se us6 sin cielo raso —que se reemplazé
con un lienzo-, sin vestibulo y sin cuartos para los artistas, y asi quedé para
siempre. Puede decirse con Gutiérrez Ponce, que esto hacia creer a ciertas
gentes, ‘que el diablo se habia robado los planos, como en otro tiempo los
de la Catedral de Colonia, lo cual hasta hace poco era creido por las sencillas
gentes de las orillas del Rin’ (Ibafiez, 1951).

Durante la Colonia y todavia en el siglo pasado, la intervenciéon demo-
niaca ha explicado la falta de planos o la arquitectura de alguna casa que
se sale de lo tradicional, de alguna iglesia o de tal cual torre inconclusa o
estilisticamente diferente al conjunto.

Escudrinando en los papeles

Area construida

Hay consenso en que el teatro era pequefio, sélido, edificado en mampos-
teria, sobrio en su construccién, pero de “escasa belleza” por la carencia
de decorados que lo ornaran y lo hicieran un teatro elegante. Su acustica
y visibilidad eran buenas, pues se podia escuchar y ver el escenario des-
de cualquier sitio. El “escenario era vasto”, “perfecta la herradura” y “buen
aparato tras bambalinas”. También hay consenso en el area construida;
segun el maestro Julidn Lombana, tenia 1.299 metros cuadrados; por su
parte Bruno Maldonado se refiere a que su edificio media aproximada-
mente 1.300 metros y en la documentacién relacionada con la expropia-
cion, el Procurador General de la Nacion escribié que el “llamado Teatro
Maldonado, esta situado en un terreno que mide 25 metros de frente por
52 de fondo”.

Fachada
Segun la descripcion hecha por el viajero Isaac F. Holton entre 1852 y
1854, en ese momento la entrada del Coliseo tenfa una reja:

[...] hay un edificio grande separado de la calle por una reja alta y fuer-
te, posiblemente la construcciéon mas fea que hay en Bogota. Es nada menos
que el teatro, donde los vendedores, los empleados y las guarichas se con-
vierten en actores los domingos y otros dias festivos por la noche, cuando la
gente tiene tiempo de ir al teatro y ellos de actuar. Como nunca fui, no puedo
decir si el interior es tan feo como la fachada, pero si observé que se tuvo en
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cuenta la ventilacion, pues el techo posee las mismas aberturas que dejan
escapar el humo y el vapor de las cocinas (Holton: 1986, 167).

A Holton definitivamente no le gustaron muchas costumbres y mani-
festaciones del pais, entre ellas el teatro, al que nunca asistio, pero habria
que abonarle en sus observaciones el detalle de las aberturas en el techo
del Coliseo para su ventilacién. La siguiente nota data de 1850, aunque en
sentido estricto corresponde solamente a una deduccién sacada de un ar-
ticulo -el cual se volverd a citar mas adelante para mayor aclaracion-, en
que se alude a un mascarén que adornaba la fachada del Coliseo. El arti-
culista se refiere a dicho mascarén de manera indirecta, para hacer una
comparacién entre su lamentable estado y el de los simbolos que adorna-
ban la boca del escenario, puestos alli, cuando el nombre del pais cambi6
al de Nueva Granada. Esta es la alusidn: “[...] se quitaron de la cornisa las
armas enmohecidas de Colombia para plantar alli las de la Nueva Grana-
da, que hoy estan mas raidas y feas que el antiguo mascarén del Coliseo™.

Hasta el momento, esta es la informacion existente sobre la primera
fachada del Coliseo, antes de que Bruno Maldonado introdujera las ocho
columnas y que el maestro Julidn Lombana describiera como “gran facha-
da de dos altos con mirador y extensos balcones”, la cual es ampliamente
conocida gracias al grabado de Antonio Rodriguez, publicado en el Papel
Periddico Ilustrado. Como ya se vio en el capitulo anterior, con base en este
grabado Jorge Ernesto Cantini describe las columnas asi: “ocho columnas
estriadas de orden dorico, con sus respectivos capiteles, que remataban en
una cornisa hecha con todas las reglas del arte” (Cantini: 1990, 184). De-
tras de estas columnas se hallaban los nuevos salones que Bruno Maldona-
do introdujo para que los espectadores pudieran ir a descansary a departir,
y que al poco tiempo convirtié en piezas de habitacién, como lo anoté un
periodista de la Revista de Colombia: “En cuanto a teatro, hay como tal un
edificio ruinoso construido a fines del siglo pasado, al que quiso agregar-
le el sefior Maldonado unos elegantes salones, que quedaron como retazo
nuevo en vestido viejo”.

Antes de acceder a las puertas de entrada del edificio, en la calle, ha-
bia una alta y fuerte reja, segtn la acotacién del viajero Holton, como ya se
vio. Esta reja después fue eliminada, tal vez por Maldonado para hacer ex-
pedita la entrada y salida de los espectadores y a los locales comerciales

4 Lascario: “Teatro’, en El Demdcrata (Bogota), No. 1, 15 de mayo de 1850, pags. 3y 4.
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del primer piso que eran también de su propiedad. Después de traspasar
la reja, debia haber unas altas gradas, las cuales se deducen de la carta en-
viada por un lector de EI Pasatiempo, publicada en junio de 1881 -citada
en el anterior capitulo-, donde el corresponsal pide a Maldonado suprimir
“los enormes, enormisimos e hiperbolicos escalones de la entrada [...]” Un
tiempo después, en el grabado de Rodriguez, publicado en el Papel Perid-
dico Ilustrado, los escalones ya no figuran.

El viejo Coliseo solo tenia dos entradas para acceder al interior del
edificio, una para el publico general que abria hacia fuera y otra puerta
exclusiva para el virrey, cuando asistia a las funciones. Estas puertas en la
nomenclatura urbana de mediados del siglo correspondian a los ndmeros
35y 37, de la Calle Segunda de la Carrera de Bolivia, del barrio La Cate-
dral, segin las escrituras publicas. Después de la reforma de Bruno Mal-
donado se aument6 su niumero, de acuerdo con el grabado ya citado. Estas
puertas se podian abrir hacia adentro o hacia afuera para facilitar la en-
trada o salida de los espectadores.

Segun el libro de Catastro® de 1878, en el registro #1827, de la calle 1
(Bolivia), cuadra 2, figura el Teatro y cuatro tiendas de propiedad de Bru-
no Maldonado. Pero el registro no es claro en que todas estuvieran ubica-
das a la entrada del teatro, o si también se estaba haciendo referencia a
las cantinas internas.

Entrando al edificio

Durante la Colonia, cuando alguna persona o familia queria asistir a una
funcidn, sin excepcion todos debian pagar al primer cobrador el valor de
la entrada, y si se deseaba ocupar un asiento en el patio o un sitio en la
graderia, se pagaba al segundo cobrador una cantidad adicional. En térmi-
nos generales, la existencia de varios cobradores se debia a la distribuciéon
del dinero entre la compafiia de actores (asentista) y la administracién del
teatro (el duefio del inmueble), de acuerdo con los pactos suscritos entre
ambas partes. Segin una escritura de compra venta del Coliseo, en 1859
este sistema de distribucion del dinero todavia se mantenia, aunque ya se

5 Catastro de la propiedad inmueble del Estado de Cundinamarca, formado por la Comision de Re-
vision nombrada por la Asamblea Legislativa. Afio de 1878. Bogota: Imprenta de Medardo Rivas,
1879. El viejo ejemplar revisado en la Biblioteca Luis Angel Arango esta firmado en la primera
pagina por su antiguo propietario, el sefior A. Lara, y tiene algunas tachaduras y correcciones he-
chas a mano. Una de esas tachaduras esta precisamente en parte de la informacion del Teatro.
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habia pasado al sistema de la boleta impresa o “billete” -segtin la denomi-
nacién de la época-. Como la diferenciacién persistia, de alguna manera
la debian dejar explicita para su control. El documento al cual se hace re-
ferencia dice:

Asi lo dicen lo otorgan y firman siendo testigo Francisco Maldonado y
Marcelino Castillo, vecinos, en este estado advierte el sefior Pizano que no
cede al sefior Padilla mas derechos que a la propiedad del palco arriba expre-
sado con su pieza interior, tal como hoy estan, con la vista y respiradores que
tienen, sin derechos de ninguna otra clase al resto del Coliseo y de sus pro-
ductos, sean de la clase fueren; tanto en el estado actual en que se encuentra
hoy el edificio como en las nuevas construcciones que se le hagan en lo su-
cesivo; ddndole si el derecho de entrada desde la puerta de la calle sin pagar
mds derechos que los que el ptiblico pague por esta entrada® [el énfasis es mio].

Después de la primera puerta, o de entrada, seguia el patio abierto,
segln se desprende de lo escrito por Pedro Maria Ibafiez: “El teatro no te-
nia peristilo, una puerta ordinaria daba entrada a un patio que lo reem-
plazaba”. Esto también se deduciria de una nota escrita por Lorenzo Maria
Lleras en 1858 y dirigida al publico que estaba interesado en asistir a la
primera temporada de 6pera. El objetivo de dicha nota era la de informar
el nombre del elenco artistico, el de los musicos, la venta de billetes para
la temporada, pero al final escribe lo siguiente, que también da indicios
del mencionado patio:

Siendo nocivo el humo del tabaco para los cantores, y especialmente para
las damas, en términos de poderse interrumpir alguna funcién por accidentes
producidos por el humo, el infrascrito tiene la pena de advertir a los fumado-
res que sélo es permitido fumar en el patio de la entrada, y de ningtin modo en
la platea, los palcos y las galerias de estos. Hace esta advertencia con anticipa-
cién a fin de evitarse cuestiones y disgustos, pues el que no pueda abstener-
se de fumar, se abstendra de concurrir a la 6pera [...]. Lorenzo Maria Lleras’.

Después del patio existia “un estrecho corredor por donde se entra-
ba a la luneta y a los palcos”, segtin lo anoté un redactor de un perid-
dico capitalino, al criticar a los grupos de personas que se hacian en ese

6 Estado de Cundinamarca, Notaria Primera de Bogot4, escritura No. 734, 11 de junio de 1859.
7 Lorenzo Maria Lleras.“Opera italiana’, en El Comercio (Bogota), No. 6, 15 de junio de 1858, p. 3.
8 “Teatro’, en El Argos (Bogotd), No. 56, 16 de diciembre de 1838, p. 234.
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sitio y no dejaban paso expedito; en especial dificultaban la salida de los
espectaculos, por lo cual la hacian “también dificil, molesta y dilatada”.

Para entrar a la platea debia haber una puerta donde se ubicaria el se-
gundo cobrador y es posible también que para acceder a los palcos de ter-
cera fila existieran dos puertas mas, pues en el decreto sobre espectaculos
publicos expedido en Bogota en febrero de 1839 y el cual esta transcrito
en la dltima parte del presente estudio, el articulo 15 habla de dos puer-
tas ubicadas arriba, a la entrada del tercer balcén, que permitian dirigir-
se al corredor del primer piso: “Art. 15. Para toda funcién en el teatro de
esta capital, las dos puertas que se dirigen al corredor de abajo se abriran
a la entrada y salida del publico [...]". Para subir a los palcos de segunda
se construyeron unos escalones que eran enormes “e hiperbélicos”, segtin
los calificé un espectador.

Desde la época virreinal el Coliseo debia tener a la entrada del edificio
espacios cubiertos para la oficina en donde despechaba el juez de teatro
o se desarrollaban las labores administrativas. Serfan los mismos en don-
de Maldonado instalé sus tiendas (no se sabe si los anteriores propietarios
también los utilizaron con el mismo fin). Dichas habitaciones son sefialadas
por el virrey Amar y Borb6n cuando las acondicion6 para guardar las capas
de los participantes a los bailes. Asi escribid el virrey en el reglamento: “Ha-
bra a la entrada del Coliseo una sala con perchas que sirva de ropero adon-
de los concursantes puedan dejar con confianza las capas...”.

Palcos y platea

El Coliseo bogotano tenia capacidad aproximada para 1.200 espectadores;
el primer piso comprendia el escenario, el patio (actual platea) en forma
de herradura, y la graderia. Como se puede apreciar por la forma de herra-
dura de la platea el estilo del Coliseo era italiano y, por tanto, no considera-
ba la separacién de hombres y mujeres. No obstante, cuando el Coliseo fue
construido, el fiscal virreinal exigi6 dicha separacién de géneros, por lo cual
Ramirez y de Villar debieron asignar un espacio para las mujeres que no
tuvieran acceso a los palcos familiares, que eran la mayoria. Segun la infor-
macién de un aficionado, quien conocié el teatro a comienzos del siglo x1x,
pero escribi6 sus recuerdos a mediados de ese siglo, la cazuela para las mu-
jeres formaba parte del primer balcén. Esto evoca el diletante:

[...] refaccioné el Sr. Lleras los palcos de la fila baja, y lo que antes se lla-

mara cazuela lo llamariamos hoy ramillete, si el espiritu de extranjerismo
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no nos hubiera hecho el favor de proscribir tan bella palabra, obsequiando-
nos en cambio la de bouquet que, aunque no la entendemos, es francesa y
con eso no hay mas que decir. Los palcos de abajo quedaron definitivamente
incorporados entre los de la gente de buen gusto, que representa en nuestra
sociedad el solo tono compatible con el espiritu nacional®.

Como el primer reglamento del Coliseo virreinal sefiala el pago de un
precio alto en ese primer balcén y las mujeres solo cancelaban el precio de
la entrada, es posible que durante la Colonia se hubiese dividido en dos:
una parte para la cazuela y otra para los palcos de particulares. Sin embar-
go, es posible también que el aficionado estuviera haciendo alusién a las
gradas que quedaban cerca de esta primera fila, en donde se podian sen-
tar las mujeres que pagaban el precio adicional. Pero en el mismo escrito,
el cual se volverd a citar mas adelante, el mismo aficionado recuerda que al
mirar los palcos de arriba “columbrabamos el travieso palmito!® de una que
otra hija del pueblo”. Esto lleva a deducir que, durante la Colonia, las muje-
res del pueblo se ubicaban en el dltimo balcén (o tercera fila), sitio que no
tenia asignado en el reglamento ningtin costo adicional al que se pagaba en
la primera puerta, por lo cual lo hace mejor candidato para deducir que alli
quedaba la espafiolisima cazuela.

Segun la época, en la parte delantera del patio se ponian las sillas
individuales (lunetas) o las largas bancas de madera —-de acuerdo con la
época-, en donde se sentaban los hombres solos, distinguidos, y no alqui-
laban palco. Para acceder a estas lunetas no se debia entrar por la puerta
de acceso a la platea sino por una puerta pequefia ubicada en el costado
oriental de la herradura. En este punto es factible que se hiciera otro co-
brador, quien recibia el valor de luneta seguin la fila que escogiera cada
espectador. La parte de atras era un espacio abierto, despojado de mobi-
liario, donde los hombres del pueblo podian ver el espectaculo de pie. In-
mediatamente después quedaba la graderia para hombres y mujeres que
pagaban un sitio mas cdémodo. Los hombres estarian a un lado, separados
de las mujeres.

Como ya se ha visto, el Coliseo tenia tres 6rdenes de palcos y en el se-
gundo, enfrente del escenario, se construyé el palco reservado al virrey,

9 “Teatro’, en El Tiempo (Bogotad), No. 185, 13 de julio de 1858, p. 1. Los énfasis del parrafo no son
mios son de la fuente.

10  Segun el DRA, palmito en sentido figurado y familiar es: 1. “Cara de mujer. Buen palmito. 2.
Talle de mujer.
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que era el mejor de todos, y a cada uno de sus lados se asigné uno para la
Audiencia -lado derecho- y otro para el Cabildo -lado izquierdo-. En otro
palco, con buena visibilidad para observar el espectaculo y el publico, se
sentaba el juez del teatro, maxima autoridad al interior del Coliseo. Asi que
desde los inicios coloniales del edificio y durante su historia, la segunda fila
de palcos estuvo siempre ocupada por la aristocracia de la ciudad.

Algunas otras fuentes del siglo XIX permiten ampliar la informacién
sobre la disposicidn interna del edificio. Retomando la descripcion del di-
letante antes citado, sobre el Coliseo de los afios treinta, él recuerda el in-
terior del edificio asi:

[...] y en fin lo dabamos por lleno hasta los topes cuando las familias de
tono ocupaban los palcos del medio, encabezados por el del buchén Santan-
der, los de abajo servian de asilo a grupos de los cachacos de entonces, que de
verdad lo eran, y en los de arriba, apurando la dptica, columbrabamos el tra-
vieso palmito de una que otra hija del pueblo, que se desternillaba de risa con
la mas leve andaluzada del Curro o con el gesto menos zalamero de Rendén.

Mas adelante, remata la idea asi:

[...] Deciamos que los palcos del medio eran, con total exclusién de los
otros, los de la gente de tono; y ahadiremos que los de abajo formaban parte
de la cazuela, y que de los de arriba se componia el gallinero. No se busque
la explicacién de estas jerarquias en los vestigios, ain existentes de aquella
época, de la aristocracia colonial espafiola y de la oligarquia militar de Co-
lombia, sino mas bien en que, para las pocas personas de gusto y despreocu-
padas que concurrian entonces al Teatro, los palcos del medio ofrecian mas
que suficiente espacio'!.

A la informaci6n anterior habria que agregar que los palcos del me-
dio estaban separados entre ellos por celosias de madera y era en los co-
rredores de esa fila segunda en donde los amigos se encontraban para
conversar durante los intermedios. Alli subian los jovenes que estaban en
la platea y con la disculpa de comentar sobre la representacion, podian
departir con las jévenes damas.

Pedro Maria Ibafiez escribe a finales del siglo diecinueve, pero se re-
fiere al edificio que él conoci6 varias décadas atras:

11 “Teatro’, en El Tiempo (Bogotd), No. 185, 13 de julio de 1858, p. 1. Los énfasis de los dos parrafo
son del autor del articulo.
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El teatro no tenia peristilo; una puerta ordinaria daba entrada a un pa-
tio que lo reemplazaba; por el frente no tenia la menor belleza artistica; por
dentro era un remedo del teatro de La Cruz de Madrid; tenia tres érdenes
de palcos; un escenario incompleto, y la platea, en forma de herradura, me-
dia 22,50 metros de largo por 15 de ancho; todo el local podia contener mil
doscientos espectadores.

Como se puede observar, es Ibafiez quien informa las medidas de la
herradura. La descripcion clasica y tal vez mas citada por lo pintoresca, es
la que contiene el libro de José Maria Cordovez Moure (1835-1918), Remi-
niscencias de Santa Fe y Bogotd, publicada en ocho volimenes entre 1899
y 1913. Algunas de esta particularidades son producto de su experiencia
y otras tomadas de la tradicién oral, en especial las que aluden a los afios
cuarenta, pues el autor era un nifilo en ese momento. Asi que el Coliseo
descrito por Cordovez es el republicano, el que ya estaba perdiendo todos
los distintivos coloniales, en especial el relacionado con la separacién de
los géneros:

Tenia tres 6rdenes de palcos, todos con antepecho de lienzo del Soco-
rro, blanqueados con cal y adornados con festones pintados al temple, per-
tenecientes a diversos duefios y arreglados segtin el capricho de cada uno.
A la fila primera o de abajo concurria la clase media y, de cuando en cuan-
do, algunas traviatas; a la fila segunda o del medio, la aristocracia, y a la fila
tercera o gallinero, lo que su nombre indica, personas de ambos sexos de la
clase baja. La platea no tenia asientos de luneta; cada cual tomaba asiento
donde podia, sobre unas bancas patibularias. Fue en el afio de 1846 cuan-
do se dividi6 el patio por la mitad y se inaugurd, por primera vez, el servicio
de parques de orquesta, durante las representaciones que dio la compaiiia
Fournier. Alrededor de los palcos de primera fila, en la planta baja, habia un
poyo de material para que las criadas presenciaran la funcién, mediante el
pago de un real por cabeza. El cielo raso era una maravilla de los tiempos
primitivos: consistia en un gran toldo de lienzo ordinario todo manchado
y remendado, sostenido por el centro por un florén de madera dorada, del
cual salian radios de cuerdas forradas en percal amarillo y atados a las co-
lumnas de los palcos de gallinero. Sobre ese Olimpo vivian en paz octaviana
un cuatrilldn de ratas que se alimentaban con los espléndidos festines que
les proporcionaban los restos de las grasas empleadas en el alumbrado, y
los despojos que quedaban por todas partes de las empanadas, tamales y
demas fiambres que llevaba el respetable publico. El alumbrado y los apa-
ratos adecuados al efecto no le iban en zaga al cielo raso. Una gran araia, he-
cha por el insigne hojalatero Francisco Jiménez con prismas y alcayatas de
hoja de lata y espejitos, se veia suspendida en el centro del techo. Momentos
antes de alzar el teldn, se la hacia descender para encender las ciento o mas
velas de sebo que contenia, y hecha la operacion, se la volvia a elevar. Desde
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ese momento empezaba una llovizna de sebo derretido que era el tormento
de los que quedaban debajo y el deleite de los que estaban fuera del radio de
semejante aguacero. En cada columna de los palcos habia suspendidos un
farol en forma de cono, hecho de lata y tiras de vidrio con su correspondien-
te vela de sebo, y al frente del proscenio unos cuantos candiles de barro,
desplegados en guerrilla, repletos de gordana y sebo, con la correspondien-
te mecha de trapo que, al carbonizarse, despedia un olor nauseabundo, del
cual se impregnaba todo el edificio (Cordovez, 1962).

Por su parte, Isidoro Laverde Amaya (1852-1903) asi lo describe:

Poseia un escenario muy vasto, en el que cabia cuanto se quisiera po-
ner y en el que las bambalinas se movian con increible facilidad, y magni-
ficas condiciones acusticas, de modo que llenaba perfectamente su objeto.
Los espectadores no tenian que estar buscando ventajosos puntos de vista,
porque la herradura de la sala era perfecta y de cualquier punto se domina-
ba el escenario. En cambio, la techumbre la formaban unas enormes vigas
muy cubiertas con lienzo, que, dafiado con el agua de las goteras, presenta-
ba partes rotas de feisimo aspecto a la vista; los palcos estaban defendidos
a una altura de un metro, por barandas de adobe, que no dejaban ver sino
el busto de las sefioras, y la arafia del centro fue por muchos afios una ar-
mazon cuasi monumental de madera y chusque, en la que ardia un centenar
de nauseabundas velas de sebo. El patio, que asi se denominaba la platea,
apenas tenia escafios durisimos de madera hasta la mitad de la sala; el resto
quedaba a disposicion de las sirvientas que llevaban sus amos con el farol
que debia encenderse a la salida, y que era indispensable para poder atra-
vesar el cafio o acequia, las noches de lluvia (Laverde, 1963).

Por la lista de los precios de entrada, publicada por la Sociedad Pro-
tectora del Teatro en 1849, se deduce que en este afio se seguian utilizan-
do los tres 6rdenes de balcones y la platea, pero con algunos cambios. El
tercer balcon o La Tertulia -como se le conoce en este momento- fue do-
tado por la Sociedad con asientos individuales de madera, de acuerdo con
el pago que se le hizo al carpintero Julidn Heredia, por valor de 31 pesos 2
reales, por la adquisicion de maderas y la “hechura de los asientos”?. Asi
mismo, en una cronica periodistica sobre una funcién teatral, el redactor
dejo sus impresiones sobre este sitio:

12 “Sociedad Protectora del Teatro. Comprobantes’, en £/ Neogranadino (Bogotd), 30 de noviem-
bre de 1849, p. 410.

170

Premio Nacional de Investigacién 2012.indd 170 19/09/2012 02:51:16 p.m.



Premio Nacional de Investigacién Teatral C}% 2012
1S4

La “Tertulia” desierta: sin duda la gente alegre e independiente no sabe
que alli tiene asientos comodos, o anda ocupada en aburrirse por otra par-
te. Entre los sefiores del patio ha renacido con vigor la barbara costumbre
de fumar en los pasadizos para llenar de humo la sala, sin respeto ni consi-
deracion a las sefioras?s.

En 1855, Lorenzo Maria Lleras emprende labores de modernizacion
en el escenario y en la platea. Elimina el poyo o las gradas en donde se sen-
taban las empleadas del servicio que tenian como misién alumbrar las ca-
lles o servir en el teatro alguna vianda o bebida, a sus respectivos patronos.
Segun Lleras, en 1858 la platea contaba con 236 lunetas. Asi mismo, a par-
tir de 1855 y hasta 1858 a los balcones de la primera y tercera fila se les
rebajé los antepechos y la tercera fila fue dividida en palcos para unificarla
con los otros dos, todo lo cual fue considerado un gran avance para el tea-
tro y para las ideas, un signo revolucionario de las nuevas épocas. De esta
manera, el teatro tenia un aire moderno, aunque seguian faltando mas co-
modidades para el publico y los artistas.

A partir de los afios setenta, cuando Bruno Maldonado compra el tea-
tro, el tercer balcon se convirtio en “la galeria superior”, sin las divisiones
de los afios cincuenta y parte de los sesenta, y era alli en donde se producia
el mayor bullicio y “las faltas de respeto” o “incivilidades”. Contra la fachada
de la segunda y tercera fila introdujo dos salones y después construyo seis
palcos en la embocadura del escenario y dos bajo la primera fila.

Al momento de la expropiacion estas son las medidas de los palcos
que figuran en las escrituras de ventas al gobierno. Primera fila: veintiin
palcos pequefios y dos palcos dobles con piezas anexas. Cada uno de estos
ultimos tenia 3.60 metros de frente y 1.46 de fondo fuera de la pared. El
numero 63 pertenecia a los herederos de Fernando Nieto y el otro, el nu-
mero 64, a los de Mariano Serrano. Aunque este habia sido de Manuel An-
tonio Arrubla, desde 1841, y en 1862 lo cedi6 a su hija Maria Teresa, quien
asistia con Juan Agustin Codazzi, su hijo. Segunda fila: veintitin palcos pe-
quefios y dos dobles, también con cuartos interiores. Los palcos pequefios
en ambas filas median 1.54 de frente y 1.46 de fondo libre fuera de pared.
Estos palcos de primer y segundo orden estaban separados por una divi-
sién de madera, movible, que para los bailes se quitaban.

13 “Cronica. Teatro’, en El Neogranadino (Bogota), 28 de septiembre de 1849, p. 338.
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En la tercera fila no existian palcos en el sentido estricto de la pala-
bra. Era un espacio abierto que, como ya se vio, a finales de los afios cua-
renta tuvo sillas individuales y afios mas tarde, en la época de la primera
compafifa de épera, se dividié para formar palcos. Sin embargo, en esta
fila de manera permanente tuvieron un palco doble con cuarto interior,
Cenoén Padilla y Wenceslao Pizano, el cual después ocuparia Timoteo Mal-
donado y familia, a partir de 1868.

Arco de proscenio

Segtin se deduce de un articulo periodistico de mediados del siglo x1x, cuando
la republica se independiz6 de Espafia, en la cornisa de la boca del escenario
estaban figurados los simbolos de la Gran Colombia'4, los cuales fueron remo-
vidos en 1832 para sustituirlos por los de la Nueva Granada, como se deno-
mino al pais después de la Convencién Granadina de 1831. Esta informacion
la proporciona un articulo: [el tel6n de boca] “es el mismo exactamente que
se puso en el teatro desde 1832 en que se quitaron de la cornisa las armas en-
mohecidas de Colombia para plantar alli las de la Nueva Granada, que hoy es-
tan mas raidas y feas que el antiguo mascarén del Coliseo”*®.

En 1840, el redactor de un periédico agradecia a los empresarios tea-
trales las comodidades que ya habian prodigado a los espectadores; sin em-
bargo, anotaba la necesidad de que les “procurasen también mayor abrigo
evitando la comunicacion del aire que sopla por la puerta interior del teatro,
con la del proscenio cuando se levanta el telon. Esta circunstancia, combina-
da con el humo del tabaco, hace muchas veces insoportable el asiento en los
palcos y mas en la luneta”®. Asi que esta puerta interior es la ya sefialada en el
costado oriental en el presente estudio, que daba acceso a las lunetas.

lluminacion

Durante el dia la luz natural, bastante tenue, entraba por la puertas del pa-
tio y las de los palcos, también se aprovechaba la que entraba a través de los
largos balcones de la fachada, los tragaluces del techo y los del muro testero.

14 Gran Colombia es el nombre con el cual se identificé al pais, Venezuela y Ecuador en el perio-
do posterior a la Independencia, entre 1819y 1831. Su primer presidente fue Simén Bolivary
su vicepresidente Francisco Antonio Zea. Se disolvié ante la negativa de Venezuela de suscri-
bir la Constitucion de 1830.

15 Lascario: “Teatro’, en El Demdcrata (Bogotd), No. 1, 15 de mayo de 1850, p. 3 y 4.
16 [“En esta pascua...”], en El Observador (Bogotd), No. 32, 26 de abril de 1840, p. 132.
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La iluminacién de la noche y la de los espectaculos, como se ha po-
dido apreciar, desde su inauguracién hasta cuando se introdujo el gas se
hizo principalmente con velas. La diferencia radicaba en la cantidad que
se instalaban, su tamafio y los soportes que se utilizaban, lo cual hacian
que el interior del teatro se viera mas o menos oscuro. De los afios trein-
ta se tienen los testimonios del viajero francés M. le Moyne, quien habla
de “velas de sebo y de quinqués o velones”. De estos afios también se halla
la innovacién del empresario Juan Granados, con luz originada por “lam-
paras de aceite con aguas de colores diferentes”, lo cual producia un agra-
dable efecto visual en el patio y los palcos, sin el mal olor. Es posible que
esta solucion resultara costosa porque no se vuelve a tener noticias de
este sistema.

Para septiembre de 1849 la Sociedad Protectora del Teatro aumento
la iluminacién a través de una arafia que pendia del centro del techo de la
platea, la cual es descrita como “elegante arafia de cien luces con reflecto-
res de espejos” y a la que posteriormente se refieren todos los cronistas
del siglo (como ya se vio) y el periédico El Neogranadino, cuando fue es-
trenada el 23 del mismo mes de septiembre: “En la funcién del 23 tuvimos
la novedad de una lucerna, que para ser provisional, segiin la intencién y
las esperanzas del Directorio, es mas decente y por si sola ilumina la sala
sin necesidad de los venerables faroles de antafio. Todo es comenzar”?.
Es posible que esta arafia que el periédico especifica como “provisional”
haya sido la definitiva, pues su costo estaba presupuestado en setenta pe-
sos y este es el valor pagado el 16 de noviembre, cuando la Sociedad se
liquidaba por su mala situacién econémica. Asi que esta es también la des-
crita por Cordovez Moure en su libro; la inica diferencia entre la informa-
cion de Cordovez y la contenida en la contabilidad de la Sociedad, es que
la ldAmpara fue pagada a Fernando Hernandez y Cordovez escribe que fue
hecha por el “insigne hojalatero” Francisco Jiménez. Posiblemente haya
alguna equivocacion en el historiador decimondnico o Jiménez tenia un
importante taller compuesto por varios artesanos.

Si se tiene en cuenta que Bruno Maldonado tenia el negocio de ilu-
minar por medio de velas y lamparas de petroleo, es deducible que asi
mismo alumbrara el Coliseo, mas auin cuando él fue su propietario. A fina-
les del decenio de 1870, posiblemente en 1879 o 1880 Bruno Maldonado

17 “Cronica. Teatro’, en El Neogranadino (Bogotd), No. 67, 28 de septiembre de 1849, p. 338.
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introdujo la iluminacién con gas, pues varios periédicos bogotanos aplau-
den las mejoras introducidas en la iluminacién. Ya el publico podia mirar-
se y apreciar a las “beldades bogotanas”.

Servicios

En el Coliseo habfa dos retretes, tal como se sefialan en el reglamento del
virrey Amar para los bailes: “Habra para las necesidades humanas dos
retretes destinados uno a hombres y otro a mujeres y se prohibe absolu-
tamente la entrada en ellos de personas de ambos sexos”. Para el funciona-
miento normal del edificio, es muy posible que estos retretes estuvieran
destinados al personal artistico que permanecia mucho tiempo dentro del
Coliseo, en época de ensayos, y para el administrativo, no para el publico,
pues en el periodo ese concepto de servicios sanitarios publicos no exis-
tia; inclusive la mayoria de las viviendas carecian de ellos. Ademas, hu-
biera sido inmanejable para cualquier empresario y para las autoridades,
ubicar dos retretes de la época y dar acceso a la cantidad de publico que
podia albergar el edificio, mas de mil espectadores.

De las palabras a las lineas

Por Juan Carlos Cancino Duarte'®

Como ya se ha visto, la primera solicitud presentada por Dionisio de Vi-
llar al virrey José de Ezpeleta, a través del memorial radicado en la Real
Audiencia el 7 de febrero de 1792, se pudo establecer que la pretension
inicial era acondicionar para las representaciones teatrales uno o varios
locales ya existentes en la antigua sede de las milicias disciplinadas de ar-
tilleria. Por no haberse concretado esta iniciativa, tres meses después Jo-
seph Thomas Ramirez y su socio Josef Dionisio de Villar presentaron una
nueva solicitud, esta vez con la intencién de obtener permiso para la cons-
truccién de una casa de comedias.

18  Arquitecto restaurador, profesor de la Pontificia Universidad Javeriana, en la carrera de Arqui-
tectura y la Maestria en Patrimonio Cultural y Territorio.
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No obstante que la solicitud tenia como propdésito lograr el benepla-
cito para la levantar un edificio en la ciudad con destino a las representa-
ciones teatrales, en ninguna de las nueve capitulaciones que hacian parte
del documento se incluyeron detalles de como seria el nuevo edificio ni
en donde se construiria. Tampoco se hace alusién a los planos del edificio
aunque, como ya se vio en la investigacion, para acometer esta tarea se
sabe que si existian, segin la afirmacién hecha por Domingo Esquiaqui en
su informe. En este, él declara que la cimentacion se habia hecho siguien-
do los “planos y perfiles” aprobados.

Segun concepto del fiscal a la solicitud, pide que en “el patio o co-
rral se haya de disponer en tal conformidad que queden separados los
hombres de las mujeres, evitdindose la promiscua concurrencia y mixtion
de sexos en la plebe por los desérdenes que podria hacer”. En esta frase
se encuentra la primera referencia espacial que se hace a como se debia
modificar la disposicion interna del Coliseo, con el objeto de separar las
mujeres del pueblo de los hombres. Esta peticién del fiscal fue ratificada
posteriormente por el virrey.

Con la autorizacidn se dio inicio, en agosto de 1792, a la materializa-
cion del proyecto, es decir, a la construccion del edificio. Por no contar con
esos planos y perfiles, las referencias que permiten trazar las primeras li-
neas son, entonces, aquellas que hablan de un vasto escenario, un buen
aparato tras bambalinas y una buena herradura. Lo cual deja en claro que
el modelo seguido era el italiano. El paso siguiente fue determinar el ta-
mafio del predio en el que se aplic y al respecto, no cabia ninguna duda
de que la construccion tenia 1.300 metros cuadrados, con 25 metros de
frente por 52 de fondo. Con esta informacion y sabiendo que el actual Tea-
tro de Cristobal Colon ocupa el mismo predio, se procedi6 a reconstruir el
plano catastral de 1858, sobre la manzana catastral actual, asi:
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| I |

Actual Carrera 5

Predio de
Joaquin Orrantia

Predio de Juliana | Predio de los
herederos de
Lino Pombo

Predio de Alfonso Lancén

Predio de
Miguel Gémez

Predio de
Carolina Kemble

Predio de Predio de
Predio del Arzobispo Antonio Herran Camilo Carrisoza  |Sacarias Azuero

Calle Segunda de la Carrera de Bolivia - Actual Calle 10

I

Actual Carrera 6

Actual Calle 11

llustracion 1. Plano de la manzana en 1858. Se reconstruye sobre la manzana catastral
actual teniendo como base las descripciones de los linderos vecinos encontradas en las
escrituras. También se sefialan en el plano los predios colindantes con el Coliseo, con
los nombres de sus respectivos propietarios.

No se encontraron registros que permitieran establecer si para la
construccion del Coliseo, Joseph Thomas Ramirez adquirié uno o varios
predios, o si opt6 por demoler algunas construcciones existentes. Lo que
si se puede inferir, es que la nueva construccién ocupé completamente el
predio, sin dejar areas libres, lo cual resulta un tanto extrafio en una man-
zana en que los patios y solares predominaban.
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llustracion 2. Plano de cubiertas de la manzana
en la que se localizaba el Coliseo Ramirez. 1858.

Ubicado el edificio en la manzana, se traza el plano del teatro tenien-
do en cuenta las descripciones arriba mencionadas, las cuales se refieren

a que el “escenario era vasto”, tenia “perfecta su herradura” y un “buen
aparato tras bambalinas”.
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llustracion 3. Planta tipica de un teatro de herradura. Con tres cuerpos principales, se
traza teniendo en cuenta las medidas reales, tomadas de los documentos.

El plano propuesto, simétricamente dispuesto a lo largo del predio,
estd conformado por tres partes: un primer cuerpo con vestibulo para el
acceso y espacios con frente sobre la calle, el segundo correspondiente a
la herradura y la platea que esta conforma y el tercer y ultimo cuerpo co-
rrespondiente al escenario con su tramoya.

Teniendo ya esta version “genérica” del Coliseo surgen las primeras
preguntas que deben ser respondidas. ;Cudl es la dimensién de la herra-
dura?, ;existia efectivamente un primer cuerpo con espacios o locales a
los que se podia acceder desde la calle?, ;el vasto escenario tenia otros
espacios alternos o complementarios para su funcionamiento, tales como
camerinos, bodegas, etcétera? Estas preguntas y otras mas encuentran
respuestas bastante incompletas en las descripciones hechas por viaje-
ros, alguno de los propietarios y funcionarios. Buena parte de estas narra-
ciones, como se ha visto, se refieren a la construcciéon como inconclusa, de
escasa calidad estética, pero de sobresaliente estabilidad estructural que
habia, incluso, resistido sismos. Otras cuantas hablan de las condiciones

19/09/2012 02:51:17 p.m.



Premio Nacional de Investigacién Teatral C}@% 2012
1S4

del edificio, las dificultades con las cuales se encontraban los espectado-
res para acceder a su interior a través de un estrecho vestibulo, desde el
cual también, posiblemente, se entraba a locales como las cantinas -que
no armonizaban con las funciones propias del teatro- y la existencia de
unas Unicas escaleras de desproporcionada altura.

El paso siguiente fue ajustar el plano a las condiciones particulares
del Coliseo. En la Colonia, el edificio tenfa dos accesos diferentes, uno para
uso exclusivo del virrey y otro para el publico en general. Este dltimo daba
a un corredor estrecho que también permitia el acceso a una pieza que
podia ser utilizada como oficina y que para los bailes virreinales servia
como ropero para guardar capas y abrigos, segiin se desprende del regla-
mento redactado para reglar dichos bailes. Este espacio y aquellos en los
que funcionaban las cantinas -los cuales deslucian y dificultaban la en-
trada al Coliseo-, permiten suponer que el cuerpo de la construcciéon que
daba sobre la calle segunda, de la carrera de Bolivia, estaba plenamente
ocupado, al menos en el primer nivel.

T |

Actual Carrera 5

Actual Carrera 6

\l Calle Segunda de la Carrera de Bolivia

Actual Calle 11

llustracion 4. Hipoétesis del plano del Coliseo Ramirez en la manzana. Sobre el plano ti-
pico de un teatro de herradura presentado en la ilustracion anterior, se hacen los ajus-
tes de acuerdo con las descripciones documentales.
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No obstante la estricta simetria del esquema, el Coliseo tenia una sola
escalera que, como ya se dijo, era incdmoda, estrecha y de gradas des-
proporcionadamente altas. Es probable que frente a estas escaleras, se
aprovecharan los muros que, por razones estructurales, debia haber en el
punto mas ancho de los corredores, y alli se hubiera acondicionado una
tienda que podia abastecer de bebidas a los asistentes al teatro desde el
interior, originando tumultos que hacian dificil la circulacién, como lo se-
falan algunas descripciones.

En el patio o platea habia unas escalas en las que durante la Colonia se
sentaban quienes pagaban un precio adicional al general, el de la entrada en
la primera puerta. No se conoce el nimero de escalones y es de suponer que
los hombres se acomodaran a un costado y las mujeres al otro. Se sabe que
durante la Republica dichos escalones quedaron reducidos a uno solo y por
este motivo se le identificaba como el poyo en donde se sentaban las mujeres
de la servidumbre. Posteriormente, a mediados del siglo X1X, este fue retirado
en una de las sucesivas modificaciones hechas al edificio.

(1) Vestibulo de acceso (s) Entrada Virrey Cazuela
(2) Tiendas o cantinas (5) Vestibulo y corredores (7) Escenario
(3) Oficina (o) Platea o patio Palcos

llustracion 5. Distribucion de espacios y funciones en el primer piso del Coliseo.
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No se encontraron descripciones detalladas del escenario pero si de
los palcos. Estaban separados por celosias de madera entre ellos, y sepa-
rados de la platea por un antepecho de mamposteria y pafiete, algunas
veces decorados por sus propietarios. Al ubicarlos sobre el plano, en el
numero y las proporciones que se describen en las escrituras de compra y
venta, se tiene el siguiente resultado:

llustracion 6. Primer orden de palcos.

Ndmero de palco Propietarios (Ao 1858)

47 Eni Pari

nrique Paris
doble 9
48
. Nazario Lorenzana
sencillo

63 Eusebio Umana y Fernando Nieto (Nieto
doble con pieza Hermanosy Cia.)

64

. Manuel Antonio Arrubla
doble con pieza

Al analizar los linderos de los palcos de primero y segundo orden, de
propiedad de personas distintas al duefio del teatro, empieza a llamar la
atencidn la existencia de una puerta que comunica la platea con los corre-
dores. Sin embargo, estaria plenamente justificada, si se piensa que du-
rante la Colonia y posiblemente al comienzo de la Republica, alli se debia
hacer uno de los cobradores, el que controlaba el precio adicional para
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sentarse en los bancos de la platea. Y por qué no, punto de comunicacién
entre la platea y los palcos a los que se refiere uno de los viajeros, cuando
dice que, durante los descansos, los caballeros podian departir con quie-
nes estaban en los palcos.

llustracion 7. Segundo orden de palcos.

182

Numero de palco Propietarios (Afio 1858)
do1b|e Francisco Montoya
3 Emiliano Escobar
4 Ignacio Ospina U.
5 José Maria Plata
6 Justino Valenzuela
7 Andrés Caicedo Bastida
doble cin pieza José Maria Portocarrero
10 Familia Latorre
1 Joaquin Sarmiento
12 Bartolomé Gutiérrez
14
doble Francisco Maria Valenzuela y Diego Suarez Fourtul
15 Sabas M. Uricoechea
16 Nicanor Galviz
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Numero de palco Propietarios (Afio 1858)
17,18y 19 Miguel Saturnino Uribe
20 Emiliano Escobar
21 Francisco de Paula Lépez Aldana
23 Raimundo Santamaria

llustracion 8. Segundo orden de palcos.

Numero de palco Propietarios
46
doble con pieza

Cendn Padilla y Wenceslao Pizano

Teniendo una hipotesis de la distribucion espacial del Coliseo, el paso
siguiente era hacer lo propio con la fachada. Se sabia que el edificio termin6
siendo mas alto de lo que se habia proyectado, por lo cual fue objeto del pe-
ritazgo del ingeniero Domingo Esquiaqui y de los maestros constructores.

De la altura de la construccién informa el conocido grabado que se
hizo después de la reforma introducida por Bruno Maldonado. Analizan-
do dicha ilustracidn, se puede trabajar la hipétesis de que el Coliseo Ra-
mirez siempre habia tenido la misma altura y que las transformaciones
hechas al exterior del edificio cambiaron notablemente su fachada, espe-
cialmente la parte correspondiente a los niveles dos y tres.

Las columnas de estricto orden dérico incorporaron con su arquitra-
be un atico que ocult6 el alero, el cual probablemente remataba la facha-
da inicial. Evidencia de esta modificacion son las gargolas de desagiie y la
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huella de la cubierta, la cual se observa sobre el muro colindante con la
casa de Rafael Pombo, claramente registradas en el grabado. En el caso de
que dicha huella correspondiera a la cubierta inicial del edificio -y no ha-
bria raz6n para suponer que no fuera asi-, bastaria con extenderla para
conocer la altura de la fachada antes de esta intervencién.

Con relacidn a los vanos, su distribucion, altura y tamafio, el asunto es
diferente, pues no se encontraron pistas que indiquen o permitan suponer
coémo era la fachada antes de la modificacion, al menos en los niveles dos y
tres. Para el primer piso, por el contrario, se puede decir que las puertas y
ventanas que muestra el mencionado grabado corresponden, asi mismo, a
las que se deducen por las alusiones en los escritos: una entrada principal
para el publico, al centro del edificio, una mas pequena, exclusiva para el vi-
rrey y los accesos a las tiendas y a las cantinas. De los pisos dos y tres no se
tienen referencias hasta el momento, ni se mencionan de manera indirec-
ta, como sucede con otros espacios o elementos del edificio. Esta ausencia,
podria estar indicando que eran zonas inconclusas o inacabadas, a las que
siempre se referian los criticos del edificio. La posterior destinacion de es-
tos espacios, en especial la del segundo nivel, primero como sala para fumar
y descansar y luego como piezas de arriendo, sugiere lo mismo.

Ilustracion 9. Fachada del Teatro Maldonado. Dibujo hecho sobre el
grabado de Antonio Rodriguez. Papel Periddico llustrado, 1885.
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Ahora bien, en la actualidad se podrian entonces plantear dos hipote-
sis diferentes con relacién a la fachada inicial del Coliseo, antes de conver-
tirse en Teatro Maldonado. La primera serfa que en los niveles dos y tres
no hubiera ventana alguna, solo un muro de importantes proporciones,
sobre el que se verian apenas las perforaciones resultantes de desmontar
los andamios de madera, utilizados para la construcciéon del mismo. Esta
imagen, se compadeceria con aquella que algunos viajeros presentan del
antiguo Coliseo, sefialandolo como “posiblemente la construccién mas fea
que hay en Bogotd” (Holton:1986, 167).

llustracion 10. Primera hipétesis de la fachada inicial del Coliseo.
Dibujo realizado sobre el grabado. Se presenta un edificio
sin ventanas en los niveles dos y tres.

Una segunda alternativa seria la de suponer que, tanto en el segundo
como en el tercer piso, se hubieran previsto algunos vanos para la ilumi-
nacion y ventilacion de los espacios ubicados en esa parte del edificio. El
numero y tamafio de dichas aperturas habria que establecerlos sobre lo
que podria llamarse la practica comun. Para el momento de construccion
del Coliseo, en las fachadas de los edificios predominaban las superficies
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llenas. Los vanos eran de proporciones verticales y su ancho solia ser dos
o tres veces su alto. Algunas veces estos vanos daban paso a balcones que
sobresalian de la fachada y, otras tantas, simplemente tenfan una baranda
o un antepecho. Ante las evidentes dificultades enfrentadas por Ramirez
durante la construccién del edificio, es de suponer que los artilugios orna-
mentales y las carpinterias en madera fueran abandonadas, para dar paso
a unos sencillos vanos simétricamente dispuestos que permitieran poste-
riormente una facil adecuacién de los espacios interiores.

llustracion 11. Segunda hipdtesis de la fachada del Coliseo Ramirez.
Dibujo realizado sobre el grabado. Se presenta un edificio con ventanas simétricamen-
te dispuestas y con las proporciones verticales que recurrentemente fueron utilizadas
en la época de construccién. No se incorporan elementos ornamentales.

En conclusién, ambas hipdtesis tienen fundamento, sin embargo, so-
bre la base del sentido comun, se opta por la segunda hipétesis, pues no

serfa légico desaprovechar la fachada sobre la calle en los dos pisos, la
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posibilidad de iluminacién e incluso la conveniencia de tener muros me-
nos pesados, como lo son aquellos que tienen aperturas. Hay que aclarar
que tanto el nimero como las dimensiones de los vanos son propuestas y
no tienen soporte diferente al de la practica comun, como ya se mencioné.
Podria agregarse también que la modificacién hecha a esta fachada por
Maldonado, consistente en la incorporacién de ocho columnas, seria coin-
cidente con la modulacién propuesta.
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llustracion 12. Hipotesis de la fachada del Coliseo. Dibujo realizado sobre el grabado.
Se presenta un edificio con ventanas simétricamente dispuestas y con las proporciones
verticales, recurrentemente utilizadas en la época de construccion. No se incorporan
elementos ornamentales. Arriba se mantiene el mirador.
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llustracion 13. Hipotesis de la fachada del Teatro Maldonado. Dibujo realizado sobre

el grabado. Se presenta un edificio con ventanas simétricamente dispuestas y con las

proporciones verticales, recurrentemente utilizadas en la época de construccién. Se

incorporan las ocho columnas y el arquitrabe de remate que oculta el alero. Arriba se
mantiene el mirador al que se le incluyen cornisas.

Con relacidn al mirador, del andlisis del grabado se puede deducir que
a esa parte de la fachada también se le incorporaron algunas molduras, lo
cual permite suponer que el primer edificio tenia el mirador y que Maldo-
nado opt6 por conservarlo, haciéndole las correspondientes mejoras es-
téticas. Al ser un edificio considerablemente mas alto que la arquitectura
doméstica que lo rodeaba, la vista que debia tener el Coliseo desde ese nivel
no era despreciable. Parados en el mirador se podrian ver las cubiertas de
la mayoria de las construcciones, inclusive mas alla de los limites mismos
de la ciudad y su presencia en el paisaje debia ser notoria.
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llustracion 14. Hipdtesis de cémo se veria la manzana y el Coliseo Ramirez.
El Coliseo ocupa completamente el predio, a diferencia de las construcciones
circundantes que conformaban una manzana en la que predominaban las areas
libres y verdes de patios y solares.

En cuanto a la conformacién de las cubiertas, se puede partir del mi-
rador, del que se sabe con certeza tenia una a dos aguas que se encontra-
ba con aquella que cubria el primer cuerpo sobre la calle y fue modificada,
para dar cabida al arquitrabe de la fachada de Maldonado. Este primer
cuerpo bien podria tener una cubierta a dos aguas o a una sola. Se opta en
este ejercicio por una cubierta de una sola agua, en razén a los inconve-
nientes técnicos y de manejo de las aguas lluvias, que significaria tener un
segundo faldon que se estrellaria con la cubierta de la platea. El encuentro
entre estas dos cubiertas, la del primer cuerpo y la de la platea, se daria
entonces sobre un muro hastial que marcaria la inclinacién del tejado que
protegia ademads de la platea, los palcos y los corredores. Al costado nor-
te, sobresaldria la tramoya para la que se asume una cubierta a dos aguas
también, en razon de la descripcién hecha por Domingo Esquiaqui en su
informe al virrey.
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Como se tiene certeza de la existencia de una suerte de chimeneas
para la ventilacion del Coliseo, tal como lo menciona en la descripcién del
techo uno de los viajeros, la cual dice que poseia las “mismas aberturas que
dejan escapar el humo y el vapor de las cocinas”. No se especifica su forma,
localizacion ni nimero, pero se puede suponer que dichas aberturas esta-
rian sobre la parte mas alta de la cubierta, donde se logra su mejor funcio-
namiento, sin ser necesario prolongarlas en altura.

En cuanto a las estructuras de madera que soportaban los tejados, su
conformacién y geometria se desconocen. Segiin Domingo Esquiaqui fue-
ron hechas “no como pide una construccién de tejado de 26 varas de an-
cho en toda su extensién y de cuatro aguas del modo ordinario”, pero “si
a la moda que estos maestros cubren las casas sin armadura maestra de
esqueletos, etc, y que llaman tejados de dos aguas...”.

llustracion 15. Hipotesis de la composicion volumétrica y de cubiertas del Coliseo.

La sefialada ausencia de una armadura maestra, probablemente esta
haciendo referencia a que en su inspeccidn no encontré una armadura de
pares y nudillos, o pares e hilera, con o sin soleras atirantadas, propor-
cionada en su altura segun la luz que se estaba cubriendo, cumpliendo
las directrices dadas por los manuales de construccion de la época colo-
nial. Dichas estructuras mencionadas se encuentran en buena parte de las
construcciones de Cartagena de Indias, sitio donde servia Esquiaqui, y se
utilizaban tanto para las cubiertas de los tendales en los baluartes de las
fortificaciones, como para la arquitectura religiosa y doméstica.

189

Premio Nacional de Investigacién 2012.indd 189 19/09/2012 02:51:26 p.m.



COLECCION PENSAR EL TEATRO % MINISTERIO DE CULTURA
1S4

Se podria suponer entonces que la mayoria de las estructuras que
formaban los tejados, a una y dos aguas del antiguo Coliseo, eran cerchas
de irregular geometria, con puntales, algunas veces compuestas, y en el
caso del cuerpo central, seguramente variaban su dimensién en funcién
del recorrido de los muros que formaban la herradura sobre la cual se
apoyaban.

Teniendo prevista la construccidn de un cielo raso que nunca se reali-
z0, se deduce que la estructura de la cubierta no se concibi6 para estar a la
vista, y a juzgar por el estado del lienzo que se tendié para reemplazarlo,
los problemas de filtraciones de agua, resultado del desacomodo del teja-
do, fueron recurrentes.

En conclusidn, el antiguo Coliseo podria definirse como una construc-
cion suficientemente sélida ante los ojos de quienes no tuvieran interés
en demolerla. Ortodoxa en su trazado y construccién pero de importantes
limitaciones funcionales y estéticas, como puede serlo cualquier edificio
inconcluso.

Coincidencias entre el
pasado y el presente

En este punto del ejercicio es inevitable preguntarse qué tanto queda hoy
del antiguo Coliseo. Las dificiles circunstancias en las que se construyo, fun-
ciond y fue cambiando de propietarios hasta su demolicion, harian pensar
que fue muy poco lo que del antiguo edificio pudo llegar hasta nuestros dias.

La robusta estructura fue demolida en su totalidad segun los escritos,
pues a pesar de haber soportado sismos, parecié no ser suficientemente
digna, noble y funcional para albergar el nuevo gran teatro de la ciudad, hoy
Teatro de Cristébal Colén.

Los documentos dan cuenta de que para la construccion del nuevo
teatro fue necesario adquirir parte de los predios vecinos que colindaban
con el antiguo edificio, pues siempre se encontré que no habia espacio su-
ficiente para albergar otros servicios y dependencias propias de un edi-
ficio destinado a las artes escénicas. La definicién de las areas a comprar
se le deleg6 al arquitecto nacional, Pietro Cantini, y como efectivamente
sucedi6 se compraron los terrenos correspondientes a la pequefia casa de
Rafael Pombo y una franja de cinco metros de ancho a lo largo del muro
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occidental del teatro. Estas certezas documentales se llevaron a un plano
del actual Teatro Colén, en el que se sefialan las dreas compradas junto
con la localizacion del predio original del Coliseo Ramirez. El resultado es
el siguiente:

L

Area comprada - Casa pequeiia de Rafael Pombo Area comprada - Franja de 5 mestros costado
occidental

,/%/// Area comprada a otros propietarios % Area correspondiente al predio del antiguo

* Coliseo Ramirez

llustracion 16. Plano del primer piso del actual Teatro Coldn. En rojo el predio del
antiguo Coliseo Ramirez. En otros colores las dreas compradas al momento de
expropiar el Teatro Maldonado (1886).

Como se ve en la ilustracion anterior, la parte central del actual Teatro
Colédn, coincide de una manera precisa con el predio del antiguo Coliseo.
Las franjas perimetrales corresponderian entonces al ensanche propues-
to para el nuevo Teatro Nacional. No deja de llamar la atencién esta coin-
cidencia, pues de acuerdo con el plano de levantamiento del primer piso
del Teatro Colén para el afio 2008, la estructura principal, o al menos la
mayor parte de los muros de mayor seccion, se encuentran en la zona
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correspondiente al predio antiguo. Esto podria sugerir que la estructura
espacial de los tres cuerpos, planteada desde los tiempos del Coliseo Ra-
mirez, pareciera subsistir hasta nuestros dias. Esto no quiere decir que los
muros que hoy vemos sean los mismos del viejo Coliseo, pero la propor-
cion de la platea, el escenario y los espacios sobre la calle podrian ser, sino
los mismos, al menos muy similares a los de la construccién inicial. Debe
notarse también la proporcién de los muros ubicados en las franjas de los
terrenos adquiridos, que no a pesar de tener la misma altura, son mucho
mas esbeltos. Seguramente, al no estar destinados a albergar al gran nu-
mero de personas que se ubican en los palcos y la platea, no requieren ser
estructuras igual de robustas, pero podria ser evidencia también de mo-
mentos constructivos diferentes.

Detallan los documentos que el Teatro Maldonado, antiguo Coliseo
Ramirez, fue demolido en su totalidad, que no habia estructura visible
después de su demolicion, ni al momento de dar inicio a los trabajos de
construccidn del nuevo edificio, pero cabe preguntarse si estas coinciden-
cias indican que al menos las cimentaciones, el trazado y la proporcién del
Coliseo se mantuvieron a la hora levantar el actual teatro.

e [T

|

llustracion 17. Montaje de la hipotesis propuesta para el plano del antiguo
Coliseo Ramirez y el plano del actual Teatro Colon.

Actual Calle 11
Actual Calle 10

Conrelacion a la fachada, evidentemente se trata de edificios muy di-
ferentes. Ya Bruno Maldonado se habia encargado de modificar de manera
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Fachada sobre la segunda calle de la carrera de Bolivia
Costado norte - Hipétesis propuesta basada en descipciones
Esiructura predia reconstuida sobre la manzana catastalactual

Fachada sobre la segunda calle de la carrera de Bolivia
Costado norte - Hipdtesis propuesta basada en descipciones
Estruciura predial reconstuida sobre a manzan catastal aclual

Antigua segunda

HEHE DR
noooaoollof

Montaje de la hipétesis de la fachada del antiguo Coliseo Ramirez
y la fachada actual del Teatro Cristobal Colén

Costado norte - Antigua segunda calle de la carrera de Bolivia

llustracion 19. Hipdtesis y transformacién de la fachada del Coliseo Ramirez y del Teatro
Maldonado. Al final, montaje de las fachadas del Coliseo y el actual Teatro Colon.

En conclusion, este trabajo antes de sentar certezas absolutas pro-
pone inquietudes e ilustra posibilidades, sobre la conformacién espacial

y volumétrica del Coliseo Ramirez que hoy, pareceria estar en el corazén
del Teatro de Cristébal Colon.

GSSYZ5S)
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Manuscritos. Archivo General de la Nacion
(En orden cronoldgico)

Colonia. Miscelanea. 1769-1770. Legajo 64, folio 418.

Solicitud del espafol Dionisio de Villar, residente en Honda, al procura-
dor para que lo nombre capitan aguerra en Rionegro. El cargo se encuentra
vacante por habérsele cumplido el tiempo a Ignacio Mejia, quien se desem-
pefi6 en dicho oficio durante dos afios. El legajo tiene una larga anotacién en
que se autoriza su nombramiento en los mismos términos de su antecesor.

Colonia. Fondo Virreyes. 1770-1803. Legajo 16, folios 495-523.

Este documento se origind por solicitud verbal de Josef Dionisio de Vi-
llar al escribano real, Josef Rodriguez Molano y por tal motivo abarca tantos
afios. Se trata de una completa certificacién de los cargos desempefiados
por de Villar en el virreinato, desde el primero, como capitdn aguerra, juez
ordinario de comisos y administrador real de hacienda de los Valles de Rio-
negro, Armas y Marinilla, hasta el nombramiento en julio de 1796 como
corregidor de indios en Lloré y sus anexos, provincia de Citar, cuya ca-
pital era Quibdé.
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Colonia. Empleados Publicos de Antioquia.

1770. Tomo xi11, folios 1-132.

Josef Dionisio de Villar obtiene por remate la escribania publica de la
ciudad de [Santafé de] Antioquia, la cual obtuvo por trescientos patacones.
La puja habia comenzado en doscientos patacones. Después de la renuncia
a este cargo, de Villar lo dejé valorizado y el nuevo proponente debi6 hacer
una oferta superior, por lo cual de Villar, después de un tiempo, hizo la re-
clamacién del excedente. Por este motivo el expediente es voluminoso y con
amplia informacion sobre los trabajos que de Villar desarrollé en la region
antioquena.

En los dos primeros folios de este documento el virrey Manuel Anto-
nio Flores da la orden de asignar por remate los cargos de escribanos de
numero en varias villas de la provincia de Antioquia, entre ellas Remedios,
Zaragoza y Antioquia. Del folio 4 hasta el 43 se trascriben todas las etapas
que la ley exige para rematar el cargo de escribano de la poblacién de Antio-
quia, entre ellas los pregones y declaraciones de testigos de la forma como
se procede.

A partir del folio 43 después del pregén 14, se presenta Enrique de
Villa y Toro, quien representa a Josef Dionisio de Villar, quien lo postula
para entrar en el remate. Todo este proceso con sus correspondientes pa-
sos abarca hasta el folio 53. Luego se transcribe la puja entre dos partici-
pantes. De Villar hace la mejor propuesta y gana la escribania. A partir del
folio 56 y hasta el 72, los encargados del proceso llenan los requisitos de
ley, como son: datos personales de Dionisio de Villar (partida de bautizo y
distinciones) y tres recomendaciones personales que se envian a Santafé
para que el virrey lo ratifique.

El folio 73 corresponde a la renuncia que, al cabo del tiempo, de Villar
hace de este trabajo, firmada en la Villa de San Bartolomé de Honda. A partir
del folio 74 se encuentran las certificaciones del alcalde de Honda y de su-
pervivencia. Del folio 78 hasta el 127 se repite el procedimiento para rema-
tar la escribania dejada por de Villar y poder asignarla a otro proponente.

Del folio 128 al 132 se halla una solicitud de Dionisio de Villar pidien-
do la mitad del dinero (345 pesos) en que se remat? la escribania. El consi-
dera que por ley tiene derecho pues el nuevo remate alcanzé la cifra de 690
pesos, pagados por el nuevo titular, Miguel Palacios y Navarro, precio mu-
cho mas alto del que se habia valorado (400 pesos) cuando €l se presento.
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Colonia. Fondo Aguardiente de Antioquia.
1773. Tomo 1 folios 123-175.

Este es un documento relacionado con las funciones que como capitan
aguerra del Valle de Rionegro, Josef Dionisio de Villar debe desempefar. De
manera especifica se trata de un pleito entre Eugenio Lopez de Osaba, asen-
tista de las rentas de aguardiente de la Provincia de Antioquia, y de Villar
por el manejo incorrecto del primero, del bien publico.

Colonia. Milicias y Marina. 1786. Tomo 50, folios 1111-1112.
Pablo Fernandez, cabo segundo de la guarnicién de Santa Fe, solicita su
retiro por causa de enfermedad.

Colonia. Milicias y Marina. 1786. Tomo 68, folios 1064-1065.
Se le concede licencia absoluta a Pablo Fernandez, cabo segundo de la
guarnicion de Santa Fe.

Colonia. Fondo Monedas. 1786. Tomo I, folios 19-26.
Luis Ortega y Padilla sucede a Juan Espinosa de los Monteros por falle-
cimiento de este.

Colonia. Fondo Monedas. 1786. Tomo v, folios 375-405.
Luis Ortega y Padilla sucede a Juan Espinosa de los Monteros en la ad-
ministracion de la Casa de Moneda.

Colonia. Milicias y Marina. 1787. Tomo 30, folios 576-601.
Regimiento de Caballeria de Santa Fe. Informe de Anastasio Zejudo, vi-
sitador militar del reino.

Colonia. Juicios Civiles de Cundinamarca.

1787. Tomo XLIX, folios 363-370.
Peticion judicial. Josef Thomas Ramirez, fiador de Bernardo Garcia,
presenta demanda por la cantidad de 4.000 patacones y sus réditos.

Colonia. Milicias y Marina. 1788. Tomo 10, folios 522-533.
Nombramiento de Joseph Thomas Ramirez como subteniente en la
Guarnicion de Santa Fe.
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Colonia. Fondo Monedas. 1790. Tomo v, folios 232-318.
Se enjuicia a Luis Ortega y Padilla, Fundidor Mayor, por mermas en
los metales a su cargo.

Colonia. Censos Redimibles. Grupo Cundinamarca. 1791-
1796. Legajo #4, codigo 10-15, folios 775-789.

Juicio ejecutivo seguido en Santa Fe por el procurador del convento
de San Juan de Dios, fray Emigdio de los Santos, contra Joseph Thomas Ra-
mirez, por los réditos de un dinero que la comunidad le habia prestado a
Ramirez y este habia dejado de pagar.

Colonia. Empleados Publicos. Miscelanea.

Cartas. 1792. Tomo 1i, folios 503-504.

Se solicita permiso para imprimir mas boletas para la loteria de Santa
Fe. Esta loteria entra en circulaciéon en Santa Fe en la misma época que lo
hacen otras loterias en Europa.

Colonia. Milicias y Marina. 1794. Tomo 45, folios 988-996.

Domingo Esquiaqui, coronel de artilleria de Cartagena, demanda el
pago de una gratificacién pecuniaria que le otorgd el virrey por su viaje a
Santa Fe.

Colonia. Milicias y Marina. 1794. Tomo 117, folios 555-558.
Convento Hospital de Santafé. Demanda contra Josef Thomas Rami-
rez por suma de pesos.

Colonia. Fondo Monedas. 1795. Tomao 11, folios 917-939
Casa de Moneda. Nomina de operarios y funcionarios con sus respec-
tivos salarios.

Colonia. Fondo Monedas. 1795. Tomo v, folios 319-361
Peticion de Luis Ortega y Padilla a la Superintendencia sobre feneci-
miento de sus cuentas.
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Colonia. Juicios Civiles de Cundinamarca.

1795. Tomo xxxi11, folios 290-293.
Ejecucion por suma de pesos, seguida por Maria Ignacia Antén e Insi-
nilla (;?) contra Joseph Thomas Ramirez.

Colonia. Juicios Civiles de Cundinamarca.

1795. Tomo XxL1V, folios 503-505.
Demanda de Ignacio de Heredia contra Joseph Thomas Ramirez por
sus sueldos como empleado.

Colonia. Fondo Real Audiencia Cundinamarca.

1795-1796. Tomo V, folios 1016-1043.

Ignacio Montenegro pide a Thomas Ramirez que le releve de la fianza
de los réditos y de la deuda principal de dos mil pesos que reconocié a fa-
vor de los curas rectores de la Iglesia Metropolitana.

Colonia. Real Audiencia Cundinamarca. 1796. Tomo 20, folio 200.
Causa sobre una cuenta seguida por Joseph Thomas Ramirez y Pablo
Fernandez contra Manuel Diaz de Hoyos.

Colonia. Milicias y Marina. 1796. Tomo 46, folios 1023-1061.

Joseph Thomas Ramirez, subteniente de milicias, contra Josef Dio-
nisio de Villar, director del Coliseo de Santafé, para que este cumpla los
términos de la escritura publica que ambos suscribieron para conformar
una compaiia de construccién del Coliseo y organizar una compafifa de
comediantes.

Colonia. Empleados Publicos. Misceldanea. Cartas.

1797. Tomo vi, folios 994-1004.

El Conde de la Torre Velarde dimite de la judicatura de comedias por
tener a su cargo otros trabajos importantes y prioritarios, por lo cual el vi-
rrey nombra a Juan Hernandez de Alba quien ya habia desempefiado esta
labor. Hernandez de Alba asume esta judicatura y propone un plan para
reabrir el Coliseo y brindar al publico una temporada.
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Colonia. Fondo Policia. 1797. Tomo vV, folios 280-284.

Don Miguel Cortés, alias “El Florentino”, pide licencia para presentar-
se con su compaiifa de volatines en el Coliseo. Se le concede el permiso
pero no se acepta su lista de precios por ser alta —-excede las aprobadas en
afios anteriores— y ademds porque no se trata de una compaiiia de teatro.

Colonia. Milicias y Marina. 1798. Tomo 8, folios 99-121.

Joseph Thomas Ramirez, subteniente de Caballeria de Santafé, hace
una peticion para que Francisco Gravete, capitan del Batallon Auxiliar, re-
conozca una carta con una demanda de suma de pesos contra Juana de
Soto, esposa de Gravete.

Colonia. Milicias y Marina. 1798. Tomo 19, folios 889-903.
Joseph Thomas Ramirez, subteniente de Caballeria, su demanda por
suma de dinero contra Francisco Gravete, capitan del Batallén Auxiliar.

Colonia. Real Audiencia Cundinamarca. 1799. Tomo 20, folio 58.
Copia del auto proveido en la causa seguida a Manuel Diaz de Hoyos
con Joseph Thomas Ramirez y Pablo Fernandez, sobre cuentas de comercio.

Colonia. Miscelanea. 1803. Tomo I, folios 340-347.

El virrey declara, por medio de una real provisién, que Josef Dionisio
de Villar no debe pagar alcabala por la introduccién de ganado a Citarg;
por tanto, el teniente de esa villa se excedi6 y, en consecuencia, es respon-
sable de todas las costas.

Colonia. Impuestos Varios. Cartas. 1805. Tomo xv1i, folios 74-78.

Ventura Salsas, Administrador de la Aduana de Quibdd, se queja de
la Real Audiencia por su concepto en el negocio de introduccién de ga-
nado, de propiedad de Josef Dionisio de Villar, sin pagar los derechos de
alcabala.

Colonia. Empleados Publicos del Cauca.

1808. Tomo xx1, folios 152-169.

En este documento Josef Dionisio de Villar firma como justicia ordi-
naria, teniente gobernador de la provincia de San Francisco de Quibdé y
corregidor de naturales. De acuerdo con sus funciones, el 30 de diciembre
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de 1808 acusa la eleccion de un alcalde de barrio, por muerte del titular.
En 1809 acusa las elecciones de José Baldrich y Manuel Escarpetta como
alcaldes de barrio.

Archivo Anexo. Fondo: Particulares. 1818. Tomo I1X, folios 708-709.

El director Manuel Antonio Rincdén pide permiso para iniciar funcio-
nes en el Coliseo y es autorizado. Se nombra como juez del teatro al oidor
Pablo Hilario Chica.

Colonia. Testamentarias de Cundinamarca.

1818-1819. Tomo 39, folios 549-653.

Este voluminoso documento es una demanda presentada por José Gon-
zalez Llorente, ministro contador de la Real Casa de Moneda, contra los co-
merciantes José Andrés Urquinaona y Manuel Fuenmayor. Dichos sefiores no
han cancelado una deuda, por valor de 16.000 pesos en doblones y sus res-
pectivos intereses, pactados en 1807 entre ellos y don Bernardo Gutiérrez,
antiguo ministro de la Casa de Moneda. Este dinero pertenece a Josef Tomas
Ramirez (constructor del Coliseo) y a Pablo Fernandez (socio y yerno de Ra-
mirez), quienes habian entablado una demanda contra Manuel Diaz de Ho-
yos, comerciante de Cartagena de Indias, por una deuda. El fallo judicial se
dio en contra de Diaz de Hoyos y este no estuvo de acuerdo con él, por lo cual
apeld la cifra que se le habia impuesto. Sin embargo, como debia obedecer lo
ordenado por la ley, para cumplirla y, ademas, para poner a salvo el dinero, lo
consigno en la Real Casa de Moneda.

Dicho litigio estaba en curso al momento de morir Ramirez en 1805,
asi que la deuda quedo registrada en su mortuoria y durante la época de
Juan Samano, dltimo virrey espafiol, el albacea de los bienes de Ramirez
reclamé al ministro contador ese dinero. El ministro entablé demanda
contra los comerciantes, a quienes se les habia prestado en su momento
el dinero, mientras la justicia fallaba la apelacion.

El documento esta dividido en tres partes: la primera es la demanda
propiamente dicha y el fallo de Juan Sdmano en contra de los comerciantes,
a quienes obliga a devolver el dinero a la Casa de Moneda. Esta parte ocupa
los folios 549R a 614v; la segunda parte es una nueva demanda de José Gon-
zalez Llorente contra los mismos comerciantes por no haber consignado los
intereses que se habian pactado: folios 613R a 634v; la tercera y ultima par-
te son las pruebas que anexa Llorente para desvirtuar todo el alegato de José
Andrés Urquinaona y Fuenmayor: folios 635R a 653R. Los argumentos
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de quien acusa y los de la defensa tocan la época de la revolucién de in-
dependencia declarada en julio de 1810, por lo cual se pueden apreciar
los sentimientos y los conceptos adversos acerca de los revolucionarios,
la inestable coyuntura que permitio6 el robo o la pérdida de caudales y
otros aspectos econémicos y politicos atinentes al momento.

Republica. Fondo Congreso. Mayo 7 de 1868. Tomo 4, fols. 193-194.

Contrato de abril 20 de 1868, suscrito entre J. David Guarin, oficial
mayor de la Secretaria de la CAmara de Representantes, y el sefior Bruno
Maldonado por valor de $20 pesos semanales, con el objeto de suminis-
trar el alumbrado a la CAmara de Representantes.

Manuscritos. Biblioteca Nacional de Colombia

Expediente sobre la reclamacion hecha contra el alumbrado por medio del
gas en el Teatro de esta capital, dirigida por diferentes personas, contenien-
do a la vez los informes de varios profesores y la evolucidon que sobre ella re-
cayd. Libro 348, pieza 5, folios 48-58. 1 de septiembre de 1858.

Joseph Thomas Ramirez y Dionisio de Villar. Solicitud de construccion
de un coliseo en esta ciudad... Libro 341 piezas 1y 2, folios 1-84.

Documentos Notariales. Archivo General de la
Nacion (en orden cronoldgico)

Notaria 22, Vol. 180, folios 50-57. 19 de mayo de 1791.

Joseph Thomas Ramirez se subroga a favor de las Cajas Matrices por
la suma de 4.000 pesos que tiene en acciones sobre la Hacienda de Juan
Amarillo.

Notaria 22, Vol. 180, folios 651-680. 21 de octubre de 1791.
Oposicion de Joseph Thomas Ramirez contra los bienes de la mor-
tuoria de Pedro Josef Bernal. Este documento muestra algunos aspectos
de las relaciones que se establecian entre los comerciantes de Santa Fe
y los encargados de las importaciones de mercaderias desde el reino.
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En especial a partir del folio 653 se indica parte de las mercancias que
Ramirez vendia en su establecimiento.

Notaria 22. Vol. 184, folios 524-526. 14 de agosto de 1792.
Joseph Thomas Ramirez da poder a Francisco de Villavicencio
para que se encargue de sus pleitos.

Notaria 22. Vol. 186, folio 318. 11 de septiembre de 1794.
Joseph Thomas Ramirez y Pablo Fernandez dan poder a Manuel
Alarez y Muiioz.

Notaria 22. Vol. 185, folios 403-404. 27 de octubre de 1794.
Joseph Thomas Ramirez da poder a Vicente de Valdivieso y
Guzman.

Notaria 22, Vol. 188, folios 233-234. 8 de julio de 1795.

Poder general de Maria Dolores Ramirez, legitima mujer de Pablo
Fernandez, a cualquiera de los procuradores de nimero de la Real Au-
diencia para que la represente en cualquier pleito que se le presente.

Notaria 32. Vol. 342, fol. 105. 18 de agosto de 1807.

Beatriz de Sotomonte, viuda de Joseph Thomas Ramirez, da po-
der a Nicolas Parra para cobro de dineros a los herederos de Domingo
Osuna, deudor de Ramirez.

Notaria 22, Fol. 381-382. 9 de mayo de 1816.
Testamento de Manuela Ramirez Sotomonte.

Notaria 32. Vol. 362, fols. 16 a 19. 14 de febrero de 1821.
Testamento de Luis Ortega y Padilla.

Notaria 22. Escribano José Maria Mutienz. Fols. 572, 575-
576,579-583. 16 de febrero a 6 de marzo de 1824.

Maria Dolores Ramirez y Luis Padilla venden el Coliseo a Juan Manuel
Arrubla. La escritura tiene el avaldo del edificio, expedido por dos maes-
tros mayores.
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Notaria 12. Escribano José Maria Mutienz. Vol. 350,
folios 539-540. 13 de noviembre de 1857.

Escritura 1.135. Rifa del palco 14 de la segunda fila del Coliseo, he-
cha por Juan Manuel Arrubla. Ganadores: Diego Suarez y Francisco Maria
Valenzuela.

Notaria 12. Notario Narciso Sanchez. 18 de octubre de 1858.

Escritura 1.144. Juan Manuel Arrubla vende varios palcos. Los compra-
dores son: Ignacio Ospina, José Maria Plata, Justino Valenzuela, Andrés Cai-
cedo Bastida, Bartolomé Gutiérrez, Nicanor Galviz, Miguel Saturnino Uribe,
Eusebio Bernal, Francisco de Paula Lopez Aldana y Nazario Lorenzana.

Notaria 12. Notario Narciso Sanchez. Tomo 353,
folios: 388-389. 19 de octubre de 1858.

Escritura 1.158. Juan Manuel Arrubla vende el Coliseo a Wenceslao Pi-
zano y Cendn Padilla.

Notaria 12. Notario Narciso Sanchez. Tomo
355, folio 369. 11 de junio de 1859.

Escritura 734. Cendn Padilla vende sus derechos en el Coliseo a Wen-
ceslao Pizano.

Notaria 12. Notario Narciso Sanchez. Tomo 356,
folio: 446. 26 de noviembre de 1859.

Escritura 1367. Emiliano Escobar da en venta a Wenceslao Pizano el
palco nimero 20 de la segunda fila en el teatro de la ciudad.

Notaria 12. Notario Narciso Sanchez. Tomo 359,

folios: 540. 24 de noviembre de 1860.
Escritura 1.269. José Maria Plata vende a Wenceslao Pizano el palco 5
de la fila 2 en el Coliseo.

Notaria 12. Notario Narciso Sanchez. Tomo 362,
folios: 448-450. 30 de abril de 1862.

Escritura 144. Nazario Lorenzano vende a Wenceslao Pizano el palco
48 de la primera fila.
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Notaria 12. Notario Suplente. 23 de febrero de 1863.
Escritura 218. Enrique Paris vende a Wenceslao Pizano el palco 47 de
la primera fila.

Notaria 22. Notario Narciso Sanchez. 7 de julio de 1864.

Escritura 405. Se aclara que el dominio, propiedad y posesidén del pal-
co 64 de la primera fila es y ha sido de Teresa Arrubla, hija de Manuel An-
tonio Arrubla.

Notaria 22. Notario Narciso Sanchez. Tomo 319,

folios 898-899. 22 de agosto de 1865.
Escritura 1642. Wenceslao Pizano vende a Miguel Gutiérrez Nieto y
Valentin Garcia Tejada el Coliseo.

Notaria 22, Notario Narciso Sanchez. 27 de marzo de 1868.
Escritura 528. Miguel Gutiérrez Nieto vende la parte que le corres-
ponde en el Coliseo a Timoteo Maldonado.

Notaria 22. Notario Narciso Sanchez. Tomo 342,
folios 1143-1144. 3 de abril de 1868.

Escritura de venta del Coliseo de Valentin Garcia Tejada a Timoteo
Maldonado.

Notaria 22. Notario Narciso Sanchez. Tomo
358, folio 871. 3 de julio de 1869.

Escritura 1080. Cendn Padilla vende a Timoteo Maldonado el palco
46 de la tercera fila del Coliseo.

Notaria 22. Notario Narciso Sanchez. Tomo 388,
folios 108-109. 10 de agosto de 1871.

Escritura 1209. Timoteo Maldonado vende a Bruno Maldonado el
teatro por valor de $20.000.

Notaria 32. Notario Francisco Ramirez

Castro. 18 de septiembre de 1882.
Escritura 1483. Maria Teresa Arrubla, esposa de Agustin Codazzi y
sin revocar el poder general que tiene conferido a su hijo Juan Agustin
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Codazzi Arrubla, vende a Mariano Serrano el palco 64 de la primera fila,
con un cuarto interior accesorio, del Coliseo.

Notaria 32. Notario Francisco Ramirez

Castro. 3 de diciembre de 1887.

Escritura 1187. La familia Serrano, Carmen Torres de Pereira, Alfredo
y Matilde Rubiano aceptan el avaliio dado al palco 64 de la primera fila del
antiguo Teatro Maldonado y lo dan en venta al Gobierno Nacional. Existen
14 escrituras mas, expedidas en diferentes fechas, de propietarios de pal-
cos que los otorgan en venta al Gobierno Nacional. Debido a su cantidad
no se relacionan aqui.

Notaria 42. 20 de diciembre de 1888.

Escritura 1086. El ministro de Fomento confiere poder al doctor Emi-
lio Ruiz Barreto para que represente al gobierno en la demanda contra
Bruno Maldonado.

Notaria 42. 14 de agosto de 1890.
Escritura publica No. 840. Testamento de Bruno Maldonado. En la
partida sexta estd inventariado el Teatro Maldonado.

Diario Oficial

Diario Oficial No. 6469, martes 15 de septiembre de 1885. Decreto No. 601
de 1885 (14 de septiembre), por el cual se expropia un edificio por causa
de utilidad publica. Firmado por el presidente de la Union, sefior Rafael
Nufez y el Secretario de Fomento Julio E. Pérez. Decreto de expropiacion
del Teatro Maldonado, compuesto por 9 articulos.

Secretaria de Fomento. Junta Directiva del Teatro de Bogota. Diario Oficial No.
6474, martes 22 de septiembre de 1885. La Secretarfa de Fomento pu-
blica las cartas de respuesta de las personas nombradas por el decreto

presidencial como miembros de la Junta Administrativa del Teatro.

Diario Oficial No. 6.506, martes 3 de noviembre de 1885. Decreto No. 732
de 1885 (28 de octubre), por el cual se abre un crédito extraordinario
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al Presupuesto de Gastos para la vigencia econémica de 1885 a 1886 y
se determina el modo de efectuar el pago de una deuda. El articulo No.
2 “destina dos unidades del producido de las Aduanas del Atlantico y
de Cucuta al pago de la deuda proveniente de la expropiacion”. Firmado
por el Presidente de los Estados Unidos de Colombia y el Secretario de
Fomento.

Diario Oficial No. 6.524, del 17 de noviembre de 1885. Circular No. 1072 diri-
gida por el Secretario de Relaciones Exteriores a las Misiones Diplomati-
cas informando sobre la compra del teatro de la ciudad.

Secretaria de Fomento. Junta Administrativa del Teatro Nacional. Diario Ofi-
cial No. 6.535, miércoles 9 de diciembre de 1885. Se publica el avaltio del
Teatro Maldonado, junto con los muebles, decoraciones y demas objetos
necesarios para los espectaculos.

Diario Oficial No. 6.588 del 4 de febrero de 1886. Decreto No. 59 por medio
del cual se expropian varios terrenos situados en los costados Norte,
Oriente y Occidente del Teatro Nacional, por causa de utilidad publica.
La extensién de los terrenos los determina el Arquitecto Nacional, Pedro
Cantini, de acuerdo con los planos aprobados por el Poder Ejecutivo. Los
avaluos los haran Miguel Gutiérrez Nieto y Valentin Perilla. El precio se
pagara de acuerdo con lo dispuesto en el articulo 2 del decreto No. 601
del 14 de septiembre de 1885.

Secretaria de Fomento. Diario Oficial No. 6.603. 22 de febrero de 1886. La Se-
cretaria de Fomento publica la diligencia de expropiacién de los terrenos
de propiedad de Manuel Maria Zaldda y del general Juan N. Mateus, con-
tiguos al Teatro Nacional.

Secretaria de Fomento. Diario Oficial No. 6.647 del 12 de abril de 1886. Se pu-
blica la carta del Secretario de Fomento enviada al Consejo Nacional de
Delegatarios, con la cual se remiten los documentos relacionados con
la expropiacion del Teatro Maldonado.

Secretaria de Fomento. Diario Oficial No. 6.726, del 6 de julio de 1886. Se pu-

blican los informes del arquitecto nacional sobre los trabajos que se es-
tan ejecutando en el Teatro Nacional.
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Diario Oficial No. 6.783, del 31 de agosto de 1886. Decreto No. 538 por el cual
se abre un crédito adicional al Presupuesto de Gastos para la vigencia
econdmica de 1885 a 1886. Se publica también la carta del Presidente de
la Junta del Teatro Nacional en la cual pide se expropie al sefior Bernardi-
no Medina una faja de terreno de su huerta que es necesaria para el Tea-
tro. Se redacta un Contrato entre Antonio Roldan, Ministro de Hacienda
y Bernardino Medina para que este venda una faja de tierra que mide
37m. 70cts. de longitud por 3 m. de ancho, fuera del grueso de los muros.

Diario Oficial No. 6.785, del 2 de septiembre de 1886. Informe de Simén He-
rrera, del Consejo de Delegatarios, sobre el Teatro Maldonado.

Diario Oficial No. 6.833 del 19 de octubre de 1886. Se expide la Ley 25 por
medio de la cual se ordena al Gobierno: 1) mandar a hacer un nuevo ava-
100 del Teatro Maldonado, de los palcos accesorios y de los demas terre-
nos y edificios expropiados para la construccién de un nuevo teatro; 2)
incluir en el Presupuesto de Gastos la partida necesaria para pagar las
expropiaciones conforme al nuevo avalio.

Diario Oficial del 8 de marzo de 1887. Para ejecutar la Ley 25 se dicta el De-
creto No. 186 del Ministerio de Fomento, por medio del cual se ordena
un nuevo avalio de las propiedades que habia en el Teatro Maldona-
do. Dicho avaltio lo realizara un perito del gobierno (Julidan Lombana)
y un delegado de los propietarios de los palcos. Se publica la lista de los
propietarios.

Ministerio de Fomento. Diario Oficial No. 7.017 del 18 de abril de 1887. De-
creto No. 266 por medio del cual se hace una adicién al decreto No. 186
del 8 de marzo, con el objeto de incluir a la sefiora Herminia Hotz de Gal-
vis, quien tenia un palco en el antiguo Teatro Maldonado.

Gaceta Judicial No. 310 del 31 de diciembre de 1891. Sentencia proferida por
la Suprema Corte de Justicia. Se ordena a Mariano Santamaria y Rafael

Pombo hacer un nuevo avalto.

Diario Oficial No. 7.083 del 22 de junio de 1887. Informes y avaldo del Teatro
Maldonado hecho por Julidn Lombana y Luis Maria Pardo.
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Diario Oficial No. 7.140 del 17 de agosto de 1887. El Presidente dicta el decre-
to No. 527 que complementa la Ley 25 de 1886 sobre nuevos avaltios del
Teatro Maldonado, de los palcos y de las anexidades.

Otros oficios internos del Ministerio de Obras Publicas, que no fueron
publicados en el Diario Oficial, relacionados con el Teatro de Cristébal Colén
reposan en el Archivo General de la Nacion en el fondo correspondiente. Asi
mismo, en este fondo se hallan otros documentos del Ministerio de Hacienda,
de abogados y borradores de los contratos entre el Gobierno y los herederos
de Bruno Maldonado. Debido a su cantidad no se relacionan aqui.

Publicaciones periddicas y hojas sueltas

Ademas de los articulos de prensa especificados en los diferentes capitulos
del presente estudio, también se tuvieron en cuenta los siguientes:

Abella, Arturo. “El proceso de Narifio se agravé con el descubierto de la teso-
reria de diezmos”, en Revista del Colegio Mayor de Nuestra Sefiora del Ro-
sario (Bogotd), Ao Lviil, No. 467, julio-agosto 1964, pags. 153-156.

Aguilar, Francisco José de. “Curioso reglamento dado al Coliseo Ramirez por
el oidor Hernandez de Alba, en Teatro Colén (Bogota), Vol. 1, No. 2, mar-
zo 1952, pags. 4-5.

Consejo Municipal del Cantén de Bogota. Decreto del Consejo Municipal so-
bre espectaculos publicos (Hoja suelta). Bogota: Imprenta Juan Vanegas,
1839.

Forero Benavides, Abelardo. “El proceso de Narifio tuvo un caracter emi-
nentemente politico”, en Revista del Colegio Mayor de Nuestra Sefio-
ra del Rosario (Bogotd), Afio Lviil, No. 467, julio-agosto 1964, pags.
129-151.

“Gas en Bogotd”, en El Tiempo (Bogota), No. 195, 21 de septiembre de 1858,
p- L

209

Premio Nacional de Investigacién 2012.indd 209 19/09/2012 02:51:49 p.m.



COLECCION PENSAR EL TEATRO % MINISTERIO DE CULTURA
1S4

Maldonado, Bruno. “Informe del tesorero del distrito a la municipalidad de
Bogota, referente a la situacion del tesoro y publicado por orden de esta
corporacién. Bogota: Imprenta de Echeverria Hermanos, 1880, 1h.

“Origen del teatro en Bogotd”, en Boletin de Historia y Antigiiedades (Bogota),
Organo de la Academia de Historia Nacional, Afio I, No. 3, pags. 138-142.

“Origen del teatro en Bogotd”, en El Nuevo Tiempo (Bogotd), 2 de octubre de
1916 [s.p].

“Res theatralis”, en El Orden (Bogotd), No. 194, 7 de junio de 1890, p. 206.

Restrepo Sdenz, José Maria. “Don Juan Hernandez de Alba”, en Boletin de His-
toria y Antigiiedades (Bogota), Vol. 15, No. 170, diciembre de 1925, pags.
117-124.

“Teatro Maldonado”, en La Epoca (Bogota), No. 424, 8 de febrero de 1897, p. 3.

Libros

Atlas histérico de Bogotd: 1538 a 1910 (2004). Alcaldia Mayor de Bogota,
Planeta y Corporacién La Candelaria.

Borda, Francisco de Paula (1974). Conversaciones con mis hijos. Bogota:
Talleres Graficos del Banco Popular.

Caballero, José Maria (1992). Particularidades de Santafé. Bogota: Edito-
rial Bedout.

Cane, Miguel (1992). Notas de viaje sobre Venezuela y Colombia. Santafé de
Bogota: Biblioteca v Centenario, Colcultura.

Cantini Ardila, Jorge Ernesto (1990). Pietro Cantini. Semblanza de un ar-
quitecto. Bogota: Corporacién La Candelaria.

Catastro de la propiedad inmueble del Estado de Cundinamarca, formado
por la Comision de Revision nombrada por la Asamblea Legislativa.
Ao de 1878. Bogota: Imprenta de Medardo Rivas, 1879.
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Cochrane, Charles Stuart (1994). Viajes por Colombia 1823 y 1824. Cap.
XVI. Bogota: Banco de la Republica.

Cordovez Moure, José Maria (1962). Reminiscencias de Santa Fe y Bogotd.
Madrid: Aguilar.

Cortés Ahumada, Ernesto (1982). El barrio de La Candelaria. Bogota: Ban-
co Central Hipotecario, 1982.

Delgado, Susana (2005). “Entre murmullos y penurias: el teatro novohis-
pano del siglo x1x”, en: Historia de la vida cotidiana en México. Bienes
y vivencias. El siglo x1x. Tomo 1v, coordinadora: Anne Staples. México:
El Colegio de México y el Fondo de Cultura Econémica.

Epistolario de Angel y Rufino José Cuervo con Rafael Pombo (1974). Edicién,
introduccion y notas de Mario German Romero. Bogota: Instituto Caro

y Cuervo. Archivo Epistolar Colombiano viI

Fernandez Mufioz, Angel Luis (1988). Arquitectura teatral en Madrid. Del
corral de comedias al cinematdgrafo. Madrid: Editorial El Avapies.

Holton, M.A,, F. Isaac (1986). La Nueva Granada: veinte meses en los Andes
(trad. Angela de Lépez), Bogota: Archivo de la Economia Nacional,
Banco de la Republica.

Ibafiez, Pedro M. Crénicas de Bogotd (1951). Tomo 11. Bogota: A. B. C.

Kuethe, Allan ] (1993). Reforma militar y sociedad en la Nueva Granada 1773-
1808. Bogota: Banco de la Republica.

Lamus Obregén, Marina (1998). Teatro en Colombia: 1831 - 1886. Prdctica
teatral y sociedad. Santa Fe de Bogota: Editorial Ariel.

Lamus Obregdn, Marina (2010). Teatro siglo xix. Companias nacionales y
viajeras. Medellin: Tragaluz editores.

Laverde Amaya, Isidoro (1963). Ojeada histérico critica sobre los origenes
de la literatura colombiana. Bogota: Banco de la Republica.
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Maldonado, Bruno (1888). Expropiaciéon del Teatro Maldonado. Bogota:
Imprenta de Ignacio Borda.

Marchena Ferndndez, Juan (1992). Ejército y milicias en el mundo colo-
nial americano. Madrid: Fundacién Mapfre América.

Marchena Fernandez, Juan (1982). La institucion militar en Cartagena de
Indias en el siglo xviiL. Sevilla: Escuela de Estudios Hispano-America-
nos de Sevilla. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.

Martinez Carrefio, Aida. “Un baile de mascaras en el coliseo de Santafé, 1803
una reglamentacion del virrey fijé todos los detalles”, publicado en la
Biblioteca Virtual del Banco de la Republica el 16 de mayo de 2005. La
autora lo consulté en la Biblioteca Nacional de Colombia: Fondo Pine-
da, Sala 1, pieza 12785.

Mejia Argiiello, Jairo Emilio (2008). “Arquetipos y paradigmas histéricos
en los militares colombianos. Exploracién desde la Conquista al siglo
xx1”, en: De milicias reales a militares contrainsurgentes: la institu-
cion militar en Colombia del siglo xviir al xx1, editores César Torres
del Rio y Saudl Rodriguez Herndndez. Bogota: Editorial Pontificia Uni-
versidad Javeriana, pags. 93-116.

Mollien, Gaspard-Théodore, conde de (1992). Viaje por la Republica de
Colombia en 1823. Bogota: Presidencia de la Republica, Instituto Co-

lombiano de Cultura.

Ojeda Pérez, Robert (2008). Ordenar la ciudad. Reforma urbana en Santa-
fé de 1774 a 1801. Bogota: Archivo General de la Nacién.

Péez, Luis E. (1940). Historia de las medidas agrarias antiguas. Bogota:
Editorial y Libreria Voluntad.

Pardo Pardo, Alberto (1972). Geografia econémica y humana de Colom-
bia. Bogota: Ediciones Tercer Mundo.

Pefialosa, Juan (1956). El Teatro Coldén. Bogota, D. E: Ministerio de Educa-
cién Nacional. Division de Extension Cultural.
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Reyes Posada, Carlos José (2008). El teatro en el Nuevo Reino de Granada.
Medellin Fondo Editorial Universidad EAFIT.

Santos Molano, Enrique (1999). Antonio Narifio. Fil6sofo revolucionario.
Bogota: Planeta Colombiana Editorial S. A.

Vejarano, Jorge Ricardo (1972). Narifio: su vida, sus infortunios, su talla
histérica. Bogota: Edicidn de la Caja de Crédito Agrario, Industrial y

Minero.

Vergara y Vergara, José Maria y Gaitan, José Benito (1866). Almanaque de
Bogota y guia de forasteros para 1867. Bogota: Imprenta Gaitan.

Informacion planimétrica

Ministerio de Cultura. Direccién de Patrimonio
Centro de Documentacion y Planoteca

Proyecto de Restauracion Integral del Teatro de Cristobal Colén (2005).
Arquitecto Rafael Rincén Calixto.

Restauracion Integral del Teatro de Cristobal Colén, Contrato No. 1800/07,
Ministerio de Cultura -FONADE- Contratista Unién Temporal TC. Di-
rector de Obra y Estudios. Arquitecto Max Ojeda Gémez.

GESI2ze
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Primer reglamento' del
Coliseo Ramirez:

Manda el Superior Gobierno, y en su nombre el sefior don Juan Herndndez
de Alba, del Consejo de S. M. Oidor y Alcalde de parte de esta Real Audien-
cia y Juez del Coliseo de Comedias de esta capital, que en la concurrencia
a ellas se observen las reglas siguientes:

12. Para gozar completa y honestamente del fruto que ofrece la repre-
sentacion en los teatros, es indispensable que los concurrentes guar-
den entre si moderacion, decoro y respeto;

1 El reglamento fue publicado por los mismos dos peridédicos de Bogota que estan menciona-
dos en la cita numero unoy son los siguientes: E/ Orden (No. 194), 7 de junio de 1890, pag. 206,
bajo el titulo de “Res theatralis”; y El Nuevo Tiempo del 2 de octubre de 1916, bajo el titulo de
“Origen del teatro en Bogotd”
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22, Fuera imposible recrear el animo con esta diversidn, si en ella no se
observara quietud y tranquilidad por medio del silencio que a todos
Se encarga, como preciso en semejantes actos;

32, Interesa al buen orden que todas las personas que asistan al teatro
satisfagan su atencidn, sin que unas a otras lo impidan y embaracen,
por cuya razén cada uno permanecera en el lugar o asiento que hu-
biese tomado mientras durase la representacion, y s6lo en los inter-
medios usaran de la libertad de levantarse y desahogarse;

42, Conviene a la decencia de iguales especticulos el respeto debido al
jefe que los preside y a la atencién que merece el publico, que la con-
currencia sea en traje decente, cada clase usara del suyo seglin sus
facultades, pero no se permitira que los que vayan con ruana ocupen
los asientos de las lunetas, inclusive las tltimas;

52, Aunque no se prohibe el uso de gorros o pafiuelos en la cabeza a los
hombres, se espera que los que concurran a las lunetas y palcos prin-
cipales no los lleven durante la representacion, y que quieran dar este
ejemplo al resto del pueblo, para que poco a poco se vaya desimpre-
sionando de la necesidad de este abrigo, que dentro del teatro no se
considera preciso y menos ahora con las nuevas comodidades que se
han procurado para evitar el aire y el sereno;

62. Se espera igualmente que las sefioras mujeres que ocupasen los pal-
cos, y usaren la mantilla, no la mantengan sobre la cabeza durante la
representacion, pudiendo si conservarla sobre los hombros para su
abrigo y comodidad;

72. Para precaver un incendio se prohibe fumar dentro del Coliseo y s6lo
se permite el uso del tabaco en los corredores y patios que estan a la
entrada;

82. Se previene, para evitar cualquier desorden, que en la entrada y sali-
da del Coliseo se guarde la mayor quietud, sin causar tropelias ni in-
comodidades unos a otros;

92, Para mantener el buen orden se repartiran centinelas en los parajes
convenientes, las que cuidaran de observar las prevenciones que se
crean justas, y todos los concurrentes obedeceran ciegamente, sin ex-
cepcion alguna;

102. En los corredores, callejones y transitos que hay para la mejor co-
municacidn, sélo se permite la detencion precisa a colocarse los con-
currentes en sus respectivos lugares, y aunque en los intermedios
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podran salir las gentes a desahogarse en ellos, se espera que luego
vuelvan a sus puestos, por no convenir de modo alguno lo contrario;

112. Ningtn cuerpo ni particular podra colgar el antepecho de su palco,

por ser privativa esta distincién del que ocupa el Excelentisimo se-
fior Virrey;

122. Para que el publico tenga el debido conocimiento de los precios que
ha de pagar a la entrada, como por asientos y palcos de todas clases,
se pondra la correspondiente razén al pie de estas advertencias;

.Siademads de las comedias que se daran el publico los domingosy jue-
ves de cada semana, hubiere alguna otra extraordinaria, se avisara de
ello con anticipacion por carteles para que llegue a noticia de todos;

. Ninguna persona podra quitar las luces que se ponen dentro del Coli-
seo, ni en los transitos, aun después de concluida la comedia, sobre lo
que se tendra particular cuidado, por los inconvenientes que resulta-
rian de tolerarse esta arbitrariedad;

. Por el Oficial de guardia se prevendra a los centinelas que se coloca-
sen en los corredores, los recorran de cuando en cuando a derecha e
izquierda para celar cualquier desorden, con arreglo a las prevencio-
nes antecedentes.

1]

13

1]

14

1

15

Razon de los precios de entrada, palcos y asientos de todas clases:
Entrada, 2 reales. Palco principal, 8 reales. Palco segundo, 6 reales. Lune-
tas principales, 1 real. En las restantes, % real. Asientos de la cazuela, 0.
Nada lugar para los mosquetes que queden en pie.

Es copia de su original.
Don Francisco Josef Aguilera.
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La Republica. Decreto sobre
espectaculos publicos

El Consejo municipal del cantén de Bogotd, en uso de la facultad que le con-
fiere la atribucién 24 del articulo 124, a que es referente la 16, del articulo
156 de laley de 19 de 1834, y considerando:

1. Quelaexperiencia ha hecho sentir la necesidad de un reglamento,
que organice y ordene los espectaculos publicos, que se presen-
tan en el teatro de esta capital, y demas que puedan presentarse
en el cantén, que haga guardar el orden debido, y evite, o castigue
las demasias y escandalos que puedan cometerse; proveyendo asi
a todo lo relativo a la policia de orden y salubridad de las casas en
que se den espectaculos.

2. Que es conveniente prevenir los delitos especificados en los ar-
ticulos 434 y siguientes, hasta 437 del c6digo penal; usando de
la atribucion 21 del articulo 156 de la ley 19 de mayo de 1834,
que confiere al consejo municipal la facultad de imponer multas
desde una hasta cien pesos, y la pena de prisiéon desde uno has-
ta cuatro dias,

Decreta:

Art. 1. Los jefes politicos de los cantones del circuito municipal, son los
designados para supervigilar los espectaculos publicos, o diversiones
que se den por los particulares.

Art. 2. Toca a esta autoridad conocer de las infracciones del presen-
te reglamento, y aplicar las penas correccionales que él sefala a los
contraventores.

Art. 3. En defecto del jefe politico, toca a los alcaldes parroquiales, en su
distrito, ejercer las funciones de aquel empleado.

Art. 4. El jefe politico nombrara un inspector de conocida probidad, para
que examine las piezas que deben representarse en publico, y permi-
ta o no su representacion segun la moralidad del argumento, y de las
frases que puedan contener.
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Pardgrafo unico. Igual inspeccion debera ejercer en cualesquiera otros es-
pectaculos o diversiones publicas de que habla el articulo 1.

Art. 5. El jefe politico asistira a las representaciones teatrales desde el
principio hasta el fin para hacer observar el presente reglamento.
Cuando por algin impedimento legal le fuere imposible concurrir,
dara orden escrita al alcalde parroquial respectivo para que presida
en su lugar, debiendo ocupar en este caso el palco del jefe del teatro.

Art. 6. Se prohibe a los concurrentes en los lugares de los espectaculos pu-
blicos usar de movimientos, gritos y palabras que ofendan la decen-
cia, sosiego y diversion de los circunstantes.

Art. 7. Luego que se levante el teldn, todos los concurrentes, sin excepcion
alguna, se quitaran el sombrero para no impedir la vista los unos a
los otros, y permaneceran sentados los que hayan ocupado asientos
en el patio durante el espectaculo; pero podran cubrirse durante los
entreactos.

Art. 8. No se gritara a persona alguna que esté en palco determinado, ni a
cémico alguno en el proscenio.

Art. 9. El publico espectador solo usara de palmoteos para aplaudir la fun-
cion, al actor o las frases que le gusten, y de silbos para manifestar su
desaprobacién.

Art. 10. Cuando la desaprobacidn sea a la pieza representada, se esperara
a que el teldn baje, y cuando sea a los actores por su mal desempeiio,
no se esperara a que el teldn haya bajado.

Art. 11. No se repetiran en la misma noche los bailes, tonadillas ni otra es-
pecie de cantos, o diversiéon que se disponga para recreo del publico,
a fin de que asi no se hagan molestas, ni demasiado largas las funcio-
nes, ni se grave a los espectadores, ni a los actores, causandoles una
detencidn o trabajo con que no contaban.

Art. 12. Desde que se abren los teatros para la diversién hasta que se cie-
rran, es prohibido fumar en el proscenio, en el patio, o lunetas, en los
palcos y en los corredores bajos de la entrada.

Art. 13. No se podra arrojar sobre el proscenio, a algin actor, sino dinero
o flores en sefial de aprobacion.

Art. 14. No se permitira en las puertas ni en la parte interior o exterior de
ellas, reunion de personas que impidan el paso, y molesten a los que
entran y salen del teatro.

Art. 15. Para toda funcidn en el teatro de esta capital, las dos puertas que
se dirigen al corredor de abajo se abrirdn a la entrada y salida del
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publico. En los distritos parroquiales donde se hagan funciones de
espectaculo se proveerd también de entrada y salida cémodas, que
eviten el tropel y molestia de los que asistan.

Art. 16. La autoridad publica cuidara de que el alumbrado sea suficiente, y
de una materia que no moleste a los espectadores.

Art. 17. Es prohibido encender fuego dentro de los teatros, en las cantinas
y cualquiera otro lugar, exceptuando solamente aquellos que se nece-
siten para la representacion del espectaculo.

Art. 18. Toda representacion o funcién publica debe principiar precisa e
indispensablemente a la hora anunciada en los carteles, y los inter-
medios no podran durar mas de diez minutos, a no ser que a juicio del
jefe politico, o alcalde que la preside, sea indispensable prorrogarlo
hasta por veinte minutos; pero jamas podra exceder de este tiempo.

Art. 19. Ninguna persona puede entrar a las tablas durante las represen-
taciones e intermedios, exceptuando solamente los actores, actrices y
los sirvientes del mismo teatro.

Pardgrafo tinico. Cuando el jefe politico, o los alcaldes en su caso, tengan
que dar alguna orden o hacer cumplir el presente reglamento, pue-
den entrar a las tablas con los comisionados de policia que juzguen
indispensables.

Art. 20. Ninguna representacién se anunciard, ni representard, sin haber
sido antes examinada y aprobada por el inspector. En caso de no con-
formarse la compafifa con la decisién de este, podra ocurrir al jefe po-
litico, quien decidira si la pieza debe representarse o no.

Art. 21. El jefe politico, el alcalde en su caso, y el inspector tienen derecho
a asistir a los ensayos cuando lo tengan por conveniente, e impedir la
representacion si no la creen conforme a las reglas de la moralidad, y
la decencia en cuanto al modo con que se va a ejecutar.

Art. 22. Cuando se ha ofrecido una funcion, esta obligada la compaiiia re-
presentarla o ejecutarla, sin que le sea permitido alterarla en nada, a
menos que le estorbe algin caso grave e imprevisto, que calificara el
jefe politico.

Art. 23. Ninguna temporada se abrira sin el permiso correspondiente del
jefe politico o del alcalde en su caso, y cuando llegue al cantén cual-
quiera compafiia o individuo que pretenda divertir al publico, no
podra principiar a hacerlo, sin el correspondiente permiso del jefe
politico en el lugar donde este resida, o de los alcaldes en los lugares
donde se halle esta autoridad.
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Arte. 24. Ningtn actor, o ejecutor de especticulo publico podra presentar-
se al publico en un traje que ofenda el pudor o la decencia.

Art. 25. Cuando contra la prohibicion expresa del inspector, se presenta-
re al publico alguna funcién que pueda ser inmoral bajo cualquier as-
pecto, sufrirdn los que la representen una de las penas de que habla
el articulo 30.

Art. 26. Toda compafifa dramatica o cualquiera otra reunion que venga de
fuera, o se organice en el pais con objeto de divertir al publico, nom-
brard un director con quien se entenderan la autoridad y el inspector.

Art. 27. El director puede acudir al jefe del teatro para obligar a los actores
a cumplir con los compromisos que voluntariamente hubieren con-
traido con la compaifiia.

Art. 28. Es prohibido a los actores el agregar palabras que no estén en el
papel que representan, y el suprimir versos o palabras de las que con-
tenga la composicidn o pieza que se represente.

Pardgrafo tinico. Se exceptian de la disposicién anterior las frases o pala-
bras que el inspector haya censurado.

Art. 29. Para que el jefe politico, o alcaldes en su caso, puedan hacer eje-
cutar y cumplir el presente reglamento, distribuiran en los lugares
donde lo estimen conveniente, comisarios de policia que observen
quienes son los primeros que quebrantan sus disposiciones, a fin de
imponerles la pena de que habla el articulo siguiente.

Art. 30. Las infracciones que se cometan contra el presente reglamento se-
ran castigadas con prisién de uno a cuatro dias, o con multas de uno
a cincuenta pesos.

Art. 31. Si el jefe politico, o el alcalde en su caso, juzgaren que no son sufi-
cientes para hacer cumplir el presente reglamento los agentes de po-
licia, podran disponer de la fuerza armada, en uso de sus facultades
naturales.

Dado en la sala de las sesiones. Bogota, febrero 14 de 1839. El presidente
del consejo: Francisco de P. Santander. El secretario: José M. Garcia.
Jefatura politica del cantén. Bogota 15 de febrero de 1839.

Ejecutese y publiquese. Alonso Acevedo. El secretario José M. Junguito.

Bogota: Impreso por Juan Vanegas, 1839.
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Sociedad Protectora del Teatro

Bases?

1. Se crea un fondo indefinido, pero que no ha de bajar de $1.000
permanentes, mediante acciones de a 10 pesos.

2. Elvalor integro de cada accion se entera al contado en la Tesore-
ria de la Sociedad.

3. Forma el Activo de la Sociedad el producto total de las funciones
dramaticas.

4. Forma el Pasivo de la Sociedad el monto total de gastos de Teatroy
devoluciones, incluso los sueldos de la Compafiia dramatica.

5. Al fin de cada mes se hace balance entre el Activo y el Pasivo. Si
hubiere déficit se repartira entre los accionistas, quienes lo cu-
briran al contado, de manera que nunca esté disminuido el fondo
de $1.000 indispensables por ahora, atendidos el personal de la
Compaiia y los gastos ordinarios presupuestos.

6. Se fija el valor de la entrada general en 3 reales; el de los palcos
altos en 4 reales; el de los del medio en 2 pesos; el de los bajos
en 1 peso; el de las lunetas para los que no sean accionistas en 1
real. El asiento en bancos es gratis.

7. Los accionistas tienen derecho a una luneta, cuya posesiéon no
puede quitarseles aun cuando no asistan a la funcién dramatica.
Esta luneta puede ser trasmitida a un tercero.

8. Al fin de cada mes enteraran los accionistas en Tesoreria 12 rea-
les, valor de sus entradas al Teatro, sean mas o menos de cuatro
las funciones dramaticas que se hubieran dado; salvo si las fun-
ciones extraordinarias fueron en beneficio de algin actor, pues
entonces tendran que comprar la entrada.

2 “Comprobantes’, en El Neogranadino (Bogotd), 30 de noviembre de 1849, p. 410.
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9. La Sociedad funciona por medio de un Directorio compuesto
de tres miembros elegidos por ella cada seis meses. Uno de los
miembros del Directorio es el Tesorero de la Sociedad.

10. Son atribuciones del Directorio:

1°. Administrar e invertir los fondos de la Sociedad, dando cuenta
documentada de todo al concluir sus funciones.

2°. Celebrar los contratos con los actores dramaticos, organi-
zar la Compaiia, mantenerla en orden y hacer que llene sus
compromisos.

3°. Examinar y fijar las piezas que deban representarse, de acuerdo
con el Censor publico.

4°. Ejecutar en el Teatro las mejoras urgentes, empleando en ellas el
exceso del Activo sobre el Pasivo.

5°. Designar el individuo o los individuos de la Sociedad que hayan
de presenciar los ensayos y denunciar al Directorio las faltas de
los actores.

6°. Imponer a los actores las multas en que hubieren incurrido se-
gun el contrato celebrado con ellos.

7°. Y en suma, todo lo que propenda al buen orden, fomento y me-
jora del Teatro.

8°. Al fin de cada semestre se reunira la Sociedad para residenciar al
Directorio cesante, nombrar al que ha de sucederle y modificar
estas bases de asociacion si lo creyere conveniente.

9°. En caso de enfermedad o separacién de algunos de los miembros
del Directorio, quedan facultados los otros dos miembros para
nombrar de entre los socios el tercero.

Bogotd, 28 de agosto de 1849.
El Director, MANUEL ANCIZAR.
El Secretario, JUAN VENGOHECHEA.
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Sociedad Protectora del Teatro
Suscriptores que han contribuido3

NUMERO DE NUMERO DE
NOMBRE CAPITAL ($) NOMBRE CAPITAL ($)
ACCIONES ACCIONES
Manuel Ancizar 1 10 Elias Uribe 1 10
Antonio Maria
. 1 10 Rafael Mora 1 10
Pradilla
) Francisco A.
Carlos Martin 1 10 . 2 20
Uribe
José Maria Aparicio
1 10 1 10
Samper Agudelo Salazar
Eustacio Domingo
1 10 1 10
Santamaria Maldonado
Salvador .
i 1 10 Juan Rubinat 1 10
Camacho Roldén
José Caicedo .
. 1 10 Andrés Tian 1 10
Rojas
Juan . .
1 10 Ignacio Rovira 1 10
Vengohechea
Gregorio . |
i 1 10 Diego Suérez 1 10
Obregoén
» Benigno
Patricio Pardo 1 10 . 1 10
Guarnizo
. Marco de
Emiliano Escobar 1 10 . 1 10
Urbina
Fernando Pérraga 1 10 Valentin Calvo 1 10
José Hilario
Luis Maria Lopez.
1 10 ] 3 30
Montoya Presidente de
la Republica
Anselmo Gavino
1 10 B 1 10
Restrepo Liévano
Wecenceslao
. 2 20 Thomas Reed 1 10
Pizano
. Fernando
Miguel Bracho 1 10 1 10
Conde
. Ernesto del
Miguel Broz 1 10 . 1 10
Villar

3 “Comprobantes’, en El Neogranadino (Bogotd), 30 de noviembre de 1849, p. 410.
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NUMERO DE NUMERO DE
NOMBRE CAPITAL ($) NOMBRE CAPITAL ($)
ACCIONES ACCIONES
o Proto
Hilario Novoa 1 10 i 1 10
Rodriguez
Tomas Rodriguez 2 20 Manuel Castro 1 10
| i Raimundo
José Baza Casares 1 10 i 3 30
Santamaria
) . Melitén
Joaquin Guarin 2 20 2 20
Escobar
i Francisco de
Lorenzo Maria .
1 10 Paula Lopez 1 10
Lleras
Aldana
Francisco de P. Aquilino
1 10 - 1 10
Restrepo Quijano
) Sabas
José Belaval 1 10 . 1 10
Uricoechea
. . Vicente
Francisco Villalba 1 10 1 10
Lombana
Francisco Antonio
1 10 1 10
Gonzélez Abadia
, L Francisco M.
José Maria Peix 1 10 1 10
Valenzuela
Bernardino Andrés
i 1 10 ) 1 10
Figueroa Sandino
Manuel Restrepo )
M 2 20 Victor Tamayo 1 10
3 Francisco
Bernabé Torres 2 20 3 30
Montoya
Rafael E. .
1 10 Miguel Vargas 1 10
Santander
Manuel José Januario
1 10 ) 1 10
Pardo Triana
, Bernardo
Valentin Ferro 1 10 1 10
Herrera
Rafael Laverde 1 10 Juan Gutiérrez 1 10
. José Maria
Juan Alsina 2 20 1 10
Montoya
; 3 Jacinto
Ledn Echeverria 1 10 i 1 10
Echeverria
Cecilio Echeverria 1 10
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Suscriptores que no han pagado

(ala fecha)
NUMERO DE NUMERO DE
NOMBRE CAPITAL ($) NOMBRE CAPITAL ($)
ACCIONES ACCIONES
Medardo i
. 1 Ramén Palau 1
Rivas
Evaristo : Santiago :
Escobar Izquierdo
Wenceslao : José Maria :
U. Angel Portocarrero
Mariano : Eusebio :
Manrique Umana
Bernardo : Camilo :
Pardo Sarmiento
José Maria
Pedro Vera 1 1
Melo
José Maria : Manuel :
Hinestrosa Laverde
Bogot4, noviembre 16 de 1849.
Propietarios de los palcos, afno de 1858
PALCOS 12 FILA # PROPIETARIO

47 - doble

Enrique Paris

48 - sencillo

Nazario Lorenzana

63 - doble con pieza

Eusebio Umana y Fernando Nieto (Nieto Hermanos

y Cia.)
64 - doble con pieza Manuel Antonio Arrubla
PALCOS 22 FILA # PROPIETARIO

1-doble Francisco Montoya

3-sencillo Emiliano Escobar

4 - sencillo Ignacio Ospina U.

5-sencillo José Maria Plata

6 - sencillo Justino Valenzuela

7 - sencillo Andrés Caicedo Bastida
9 - doble con pieza José Maria Portocarrero

10 - sencillo Familia Latorre

11 - sencillo Joaquin Sarmiento

226

Premio Nacional de Investigacién 2012.indd 226

19/09/2012 02:51:51 p.m.



Premio Nacional de Investigacion Teatral % 2012
1S4

12 - sencillo Bartolomé Gutiérrez
14 - doble Francisco Maria Valenzuela y Diego Suarez Fourtul
15 - sencillo Sabas M. Uricoechea
16 - sencillo Nicanor Galviz
17,18y 19 - sencillos Miguel Saturnino Uribe
20 - sencillo Emiliano Escobar
21 - sencillo Francisco de Paula Lopez Aldana
23 - sencillo Raimundo Santamaria

PALCOS 32 FILA #

PROPIETARIO

46 - doble con pieza

Cenodn Padilla y Wenceslao Pizano

Propietarios de los palcos, aino de 1887
Proceso de expropiacion

PALCOS 12 FILA #

PROPIETARIO

63 - doble con pieza

Fernando Nieto (Nieto Hermanos y Cia.)

64 - doble con pieza

Herederos de Mariano Serrano

PALCOS 22 FILA #

PROPIETARIO

1-doble Francisco Montoya
4 - sencillo Maria de Jesus Camacho de Ospina
5 -sencillo José Maria Plata
6 - sencillo Justino Valenzuela
7 - sencillo Mercedes Saravia
8 - sencillo Bruno Maldonado
9 - doble con pieza Ricardo y Antonio Portocarrero

10 - sencillo Familia Latorre

. Sucesién de Joaquin Sarmiento. Felicia Ibanez de
11 -sencillo

Ferro

12 - sencillo Dolores Manrique de Mejia y Aparicio Mejia
13 - sencillo Bruno Maldonado

. Maria del Rosario de Valenzuela y Diego Suérez
14 - sencillo

Fourtul

15 - sencillo Adela y Maria Luisa de Uricoechea
16 - sencillo Ana Jesus y Herminia Hotz - Herminia Galviz de Rocha
17 - sencillo Francisca Uribe
18 - sencillo Eusebio Bernal

. Carmen Uribe de Michelsen, Elvira Chapul de Murillo,
19 - sencillo

Felisa Murillo Gonzalez

20 - sencillo Bruno Maldonado
21 - sencillo Emilia Lopez de Hinestroza
22 - sencillo Bruno Maldonado
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24 - doble Eugenio Umana
PALCOS 32 FILA # PROPIETARIO
46 - doble con pieza Timoteo Maldonado

Documentos relacionados
con la expropiacion

R. No. 30.959 Diciembre 17 Sn. 12,
Bogot4, Diciembre 17 de 1885
Sefior Secretario de E. Del Despacho de Fomento.

Por cuanto se prolonga la ausencia de Bogota del Sr. Arquitecto del gobier-
no, me [?] respetuosamente a denunciar a Ud,, el inminente peligro que
parece correr el Teatro. Examinado por el lado de mi casa resulta que la
parte nueva o delantera no tiene pared propia en toda su culata oriental,
sino una altisima citara de adobe que el Sr. Maldonado hizo montar sobre
la orilla de la pared de tierra privada de mi casa (cubierta por mi tejado),
esperando sin duda comprar dicha casa y prolongar sus salones hasta la
que es hoy del Dr. Bernardino Medina. Cercenada mi pared, como lo he
hecho, queda dicha citara poco menos que montada al aire; y un temblor,
el peso fuerte de los entresuelos o la vibracién de grandes pesos en la ca-
lle pueden derrumbar tan débil fabrica y cortar al gobierno el valor de esa
parte de su edificio. Creo pues que convendra ordenar al Sr. Director de
Obras Publicas que reconozca el punto y lo haga de ladrillo, la pared sufi-
ciente para asegurar y sostener el edificio por ese lado, con lo cual, a cien-
cia cierta, se salvara una propiedad considerable.

Dios guarde a Ud.

RAFAEL POMBO.

R. No. 31.030. Diciembre 23. Sn. 12.
Bogota 22 de diciembre de 1885

Sefior Oficial Mayor de la Secretaria de Fomento.

Presente

En vista del memorial del sefior Rafael Pombo y lo resuelto por Ud., me tras-
ladé en esta fecha a la casa del peticionario, y en su presencia practiqué un
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examen minucioso en la obra denunciada, y en consecuencia debo infor-
mar que el sefior Pombo cercend la pared medianera entre el Teatro y su
casa, por lo menos treinta centimetros, y se ha debilitado dicha pared de
manera que si no se construye una de ladrillo y cal, peligra la culata del
Teatro, como también la casa al recibir lo que se derrumbe, advirtiendo
que dicha culata esté construida en menos de la mitad de la pared, pues si
no fuera asi, que se habria caido indudablemente. Es necesario que sepa
que sin ese cercene que ha practicado el sefior Pombo no habria riesgo
ninguno enteramente, y podria mantenerse perfectamente en buen esta-
do la obra a que me refiero.

Dios guarde a Ud.

El Director de Obras Publicas, VALENTIN PERILLA.

Secretaria de Fomento
Bogot4, diciembre 24 de 1885

Trascribase con copia del memorial No. 30959 que dio origen a esta nota,
ala Junta del Teatro excitandola a que resuelva a la mayor brevedad para
que cese el peligro de ruina y profundizando la averiguacién de las cau-
sas de él, proceda a remediar el dafio a costa del que resultare responsa-
ble de él. La honorable junta dara cuenta a este despacho del resultado,
por si fuere necesario que tengan conocimiento de él los altos empleados
de policia nacional.

Por el sefior Secretario,
El Oficial mayor, CARLOS EDUARDO CORONADO.
Cumplido No. 7.225 Sn. 12. Diciembre 29.

R. No. 35.378, abril 11 de 1887
Seflor Ministro de Gobierno en el Departamento de Fomento.
Bruno Maldonado, represento con el respeto debido lo siguiente:

Cuando por un acto violento que salia no sélo del derecho civil, sino has-

ta de lo que se llama el derecho de la guerra, fui despojado de la propie-
dad y uso del edificio conocido en esta ciudad con el nombre de Teatro
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Maldonado, protesté contra aquel acto ante el sefior Alcalde, que fue el
encargado de llevarlo materialmente a ejecucion.

Luego, habiendo sido sometido al Consejo de Delegatarios el Decre-
to que me habia arrebatado mi propiedad, hube de manifestar que yo no
habia aceptado en nada la expropiacién, y menos el avalto, y solicité de
aquella Corporacién que me hiciera justicia, poniendo mi derecho bajo el
amparo de las leyes comunes, y otorgdndome una restitucion suficiente.

Mi peticién hallé eco en el consejo, y se dio la ley 25 de 1886 (de 14
de octubre). Pero aquella ley fue apenas una incompleta reparacion. Se
mandaba por ella hacer un nuevo avalto, pero no se ponia el negocio en
el terreno de las leyes.

Ahora, el Poder Ejecutivo ha dispuesto por su decreto de 8 de marzo
préximo pasado, nimero 186, que se hagan los avalios de que se ocupa
la ley citada, dentro de los treinta dias siguientes a la publicaciéon del me-
morado Decreto, y por el articulo 32 del mismo, declara que los individuos
que no nombren el perito que les corresponda, dentro de los dichos trein-
ta dias, se considera que aceptan el primitivo avaluo.

En guarda de mi derecho y del derecho de propiedad vulnerado mas
0 menos gravemente por todos estos diferentes actos, no aceptaré otro ex-
pediente ni otro arreglo para satisfacer mi derecho, que una decision judi-
cial y una restitucién efectiva y suficiente.

Entre tanto esperaré, confiado en que llegara la hora en que se me
haga la debida justicia.

(firmado) BRUNO MALDONADO.

Ministerio de Fomento

Bogot4, abril 13 de 1887

Digase al Sefior Don Bruno Maldonado en contestacién a su anterior
memorial que el Gobierno no puede derogar la Ley 25 de 1886, en
cumplimiento de la cual se dicté el Decreto No. 186 del presente afio,

que debe cumplirse tal como esta escrito y salvo los obstaculos...

J. Casas Rojas.
Diario Oficial (Bogotd), No. 7083, 22 de junio de 1887, pags. 695-696.
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Ministerio de Fomento

Teatro Nacional
Sefior Ministro de Fomento

Por Decreto Ejecutivo, No. 186, de 8 de marzo del presente afio, fui nom-
brado por parte del gobierno perito avaluador de la propiedad que tenian
varios particulares en el Teatro Maldonado.

Para saber el valor de cada palco necesité hacer el avaltio parcial y to-
tal del edificio en referencia, atendiendo al valor y comercio en que hoy
las cosas, y teniendo en cuenta la garantia que da la Ley 25 de 1886 (14
de octubre).

En cumplimiento de mi deber tengo el honor de poner en conoci-
miento de S. S. que segin mi humilde leal saber y entender, las fincas que,
como perito avaluador por parte del Gobierno debo avaluar, segun el cita-
do Decreto, y en la forma que expresa el aparte segundo de este memorial,
tiene los siguientes valores.

Los mil doscientos noventa y nueve metros cuadrados de que consta el
area de dicho edificio, los avaltio a razén de $35 pesos, cada uno $ 45.465.

Los mil seiscientos sesenta y cuatro metros cubicos de cal y canto que
tiene el referido edificio, los he avaluado a razén de $20, cada uno $ 33.280.

El enmaderamen, los tejados y varias cosas de carpinteria del citado
edificio las he avaluado en $ 8.640.

Las fachadas o sea los salones del frente (obra posterior al edificio) la
he avaluado en $ 8.800.

SUMA TOTAL $ 96.185

Esta suma, segin mi humilde opinidn se descompone asi:

Diez y seis mil ochocientos pesos, por valor de 21 palcos pequefios de
primera fila, que he avaluado a razén de $800 cada uno $ 16.800.

Tres mil doscientos pesos, por valor de dos palcos dobles de primera
fila, que he avaluado a razén de $1.600 cada uno $ 3.200.

Veintitrés mil cien pesos, por valor de 21 palcos de 22 fila, pequefios,
que he avaluado a razén de $1.100 cada uno $ 23.100.

Cuatro mil doscientos pesos, valor de dos palcos grandes, de 22 fila,
que he avaluado a razén de $ 2.100 cada uno $ 4.200.
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TOTAL $ 47.300

Esta suma de cuarenta y siete mil trescientos pesos, es el valor total
de los cuarenta y dos palcos pequefios y cuatro grandes, de que consta el
antiguo Teatro Maldonado; y esta suma deducida de la de noventa y seis
mil ciento ochenta y cinco pesos, valor total del edificio, queda como resi-
duo la cantidad de $48.885, que seglin mi opinidn corresponde al duefio
del resto del edificio.

Estas apreciaciones las hice no tomando por norma, la enorme suma
en que fueron avaluadas y pagadas las zonas de terrenos expropiadas a
los sefiores Mateus, Pombo, &c., &c., &c., sino a como ha vendido en estos
dias el sefior don Manuel Ponce de Ledn, en sitio semejante; o como ha
comprado la sefiorita Sarabia.

Segun los documentos que he visto ha costado a la Nacién, méas de
$40.000, por menos de la tercera parte del area del Teatro, incluyendo las
obras hechas a favor del sefior doctor Medina y del sefior don Luis Maria
Pardo.

Ademas, creo que tratandose de verdadera justicia y rectitud de con-
ciencia, debe agregarse hoy al pago el veinte por ciento mas, con motivo a la
baja del papel moneda.

Bogotd, mayo 20 de 1887
Dios guarde a S. S. JULIAN LOMBANA

Ministerio de Fomento
Vistos los anteriores documentos el Gobierno y teniendo en consideracion:

1. Por decreto No. 601 de 1885 dictado por el Gobierno, se declar6
que, por causa de utilidad publica, pasaba a ser propiedad de la Na-
cion el edificio conocido con el nombre de Teatro y sus anexidades.

2. Parael efecto de pagar equitativamente el valor de dicho edificio
y de sus anexidades se dispuso por tal decreto que peritos id6-
neos justipreciaran las fincas expropiadas y fueron nombrados
peritos los sefiores Miguel Gutiérrez Nieto, Wenceslao Pizano y
Pedro Cantini.
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3. Estos peritos, en desempefio de su encargo expusieron el 25 de
septiembre su dictamen, que puede verse en el Diario Oficial No.
6535 y conforme al cual las fincas expropiadas tienen un valor
de $48.000.

4. El Decreto No. 601 citado arriba no dispuso la total reconstruc-
cion sino simplemente la reparacidn y adaptacion de aquel edifi-
cio a su objeto, de modo que pudiese prestar decentemente y lo
mas pronto posible sus servicios; pero habiendo los encargados
de dicha reparacion encontrado que el edificio amenazaba ruina,
segun ellos afirman, se vieron forzados a desistir del pensamien-
to de una simple reparaciéon y acometer el trabajo de una total
reconstruccion.

5. Fue por esto por lo que el decreto niimero 59, de 4 de febrero de
1886, al disponer la expropiacion de ciertas areas de terreno si-
tuadas alrededor del Teatro, no hablé ya de reparacién sino de
reconstruccion.

6. Habiendo el H. Consejo Nacional Legislativo expedido, con fecha
14 de octubre de 1886, 1a ley 25, por medio de la cual ordena al
Gobierno que proceda a hacer nuevo avaltio de aquellas partes
del edificio cuyos duefios no se hubiesen conformado con las in-
demnizaciones ya acordadas, se dict6 por el Gobierno el decreto
numero 186 de 1887 (8 de marzo), por el cual se ordena practi-
car un nuevo avalio respecto de aquellas partes del Teatro cu-
yos duefios no habian aceptado el anterior, y se fijé un término
durante el cual los interesados debian nombrar un perito, advir-
tiéndose que los que no lo nombraran daban con ello a entender
que se atenian al avaluio ya verificado.

7. Algunos de dichos interesados, y entre ellos el Sr. Bruno Maldo-
nado, no cumplieron con el deber de nombrar perito con lo cual
perdieron todo derecho a que sus antiguas propiedades teatrales
fuesen reavaluadas.

8. Pordecreto nimero 266 de 1887 (14 de abril), se prorrogé hasta
el 30 del mismo mes el término fijado para hacer el nuevo ava-
lto, y algunos de los interesados desaprovecharon este nuevo
término que se les concedia para nombrar sus peritos y para pre-
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sentar sus titulos; de lo cual el Gobierno deduce que ellos estan
satisfechos con el avalio primitivo.

9. Nombrados peritos los sefiores Julidn Lombana y Luis Maria Par-
do, el primero por parte del Gobierno y el segundo por parte de
varios interesados, ellos nombraron como tercero en discordia
al sefior Enrique Vargas, pero habiéndose éste excusado de des-
empeifiar el encargo, no lo reemplazaron, como debian haberlo
hecho, por otro individuo que desempefiase las funciones de ter-
cero; de lo cual resulté que aun cuando los sefiores Lombana y
Pardo no lograron ponerse de acuerdo en su juicio pericial, no
ha sido posible acudir al recurso legal de oir el dictamen decisi-
vo del tercero.

10. Por dificultades que los sefiores Lombana y Pardo mostraron ha-
llar para desempefiar su encargo dentro del término fijado, se
concedi6 una segunda prorroga de término que expiré el 31 de
mayo ultimo; de modo que el Gobierno ha procedido de la mane-
ra mas liberal, abundando en todos los medios de que los intere-
sados podian necesitar para hacer valer sus derechos a fin de que
se practicase un avaltio de todo en todo equitativo.

11. Con fecha 31 de abril, el Gobierno pasé el siguiente pliego de ins-
trucciones: (Aqui el pliego).

Instrucciones que da el Gobierno a su perito, el Sr. Julidn Lombana,
para avaluar las propiedades que tenian en el Teatro Maldonado las per-
sonas que han hecho uso del derecho que les concede la Ley 25 de 1886.

Como la propiedad que debe ser avaluada no existe hoy en la forma
que antes tenia, pues con los trabajos del teatro nacional ha sido destruida
por lo menos en parte, no es posible fijar el valor de ella por el estado en
que se encuentra; y en consecuencia el avaluador debera proceder bajo la
regla de verdad sabida y buen fe guardada.

El avaluador deberd prescindir en absoluto de los precios altos o ba-
jos que el Gobierno haya pagado por las propiedades que ha adquirido
con destino al teatro.

En vista de las escrituras primitivas y segin su leal saber y entender
fijara el precio en que estime aquellas propiedades.

El Gobierno confia en que los peritos consultaran los datos mas pre-
cisos que sea posible obtener sobre todo aquello que sirva para fijar un
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precio equitativo, teniendo presente que, segiin opiniones competentes,
el antiguo edificio del Teatro amenazaba ruina, y que si se hubiese caido,
los palcos habrian perdido completamente su valor. Acerca de este punto
principal, deben los avaluadores cerciorarse de la verdad en que se fun-
de el concepto de la supuesta ruina del edificio, y averiguar, hasta donde
posible esto sea, si dicho peligro era mas o menos préximo. Igualmente
tendran presente que, aun supuesto el caso de que el Teatro no hubie-
ra venido a tierra, estando sin embargo vencido o desplomado o insegu-
ro, no era muy probable que las compafiias que solian ocuparlo, tuviesen
bastante confianza en él, y habria bastado la noticia de la inseguridad del
edificio para que él cayera en desuso.

Si el gobierno hubiera edificado un teatro en otro sitio de la ciudad,
gastando probablemente algo menos de lo que gasta hoy en esta recons-
truccién ;cuanto habria sido después de algin tiempo el valor del antiguo
teatro como teatro y cudl el de los palcos?

Ahora bien, una refaccién del edificio, destinada a darle seguridad,
cuanto habria valido?

Bogot3, abril 27, 1887
El Ministro, ]. CASAS ROJAS.

12. El Gobierno ha mostrado y tiene el propdsito de no pagar por via
de indemnizacién de los objetos expropiados menos de lo que en
ley de estricta equidad ellos valgan; pero tiene el deber indeclina-
ble de proceder de tal modo que no se le obligue a pagar mas de
lo que esos objetos valgan. La justicia es una medida segun la cual
esta prohibido todo lo que de ella se separe, sea en menos o sea en
mas. Si es ilicito dar a un expropiado menos de lo que le correspon-
de, también lo es darle mas, porque ese mas que se le da afecta una
renta de que el Gobierno es simple administrador.

13. El adjunto dictamen expuesto por el perito del Gobierno, sefior
Julidn Lombana, adolece de los siguientes defectos:

1. Alformularlo no se tuvieron en cuentalas instrucciones que el
Gobierno habia comunicado (comparense los dos documen-
tos). Es principalmente notable en este dictamen el haberse
prescindido en absoluto de averiguar si realmente habia mo-
tivo para creer que el antiguo teatro amenazaba ruina.
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2. Elsefior Lombana avaliia el metro ciibico de mamposteria, en
un edificio que se afirma amenazaba ruina, a razén de veinte
pesos, y arquitectos de reconocida reputacion sostienen que
el metro cibico de mamposteria se construye hoy con muy
buenos materiales con un gasto no mayor de diez pesos; y

3. El sefior Lombana no tenia razén ninguna para comprender
en su avaludo la propiedad del sefior Bruno Maldonado, quien,
segun se ha indicado, acept6 tacitamente el avaltio primitivo.

14. El dictamen del sefior Lombana difiere sustancialmente del dic-
tamen del sefior Pardo y no hay aqui tercero en discordia que
decida.

15. El articulo 591 del cédigo judicial de la Republica prevé el caso
de que el dictamen de los peritos sea desacertado por razén de
error esencial, dolo e ignorancia, y el modo como debe en tal caso
procederse.

En vista de las anteriores consideraciones, se resuelve:

1. Impruébense los dictdmenes de los sefiores Julidn Lombana y
Luis Maria Pardo, presentados el 30 de mayo ultimo, en desem-
pefio de su encargo como avaluadores del Teatro Maldonado y
sus anexidades.

2. Antes de proceder a hacer avalio se dispone que los sefiores Pe-
tro Cantini, José Maria Munévar, Eufemio Moreno, Antonio Clo-
patofsky V., José Segundo Pefia, Manuel Ponce de Le6n y Manuel
H. Pefia, declaren con juramento, ante uno de los jueces naciona-
les sobre los siguientes puntos:

1. Si ellos conocieron el estado del Teatro Maldonado cuando
fue expropiado por el Gobierno.

2. Si por el conocimiento que de dicho edificio tenian, creen
ellos que estaba en perfecto estado de seguridad y solidez o
si al contrario habia motivo para juzgar que amenazaba rui-
na. Expresen aqui los testigos la razén de su dicho; y

3. Los testigos que intervinieron en la demolicién del antiguo
teatro o la presenciaron, digan todo lo que les conste acerca
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del estado en que se hallaba el edificio cuando se dio princi-
pio alos trabajos.

3. Excitese a S. S. el Procurador General de la Nacién para que por
si o por medio de sus agentes y de acuerdo con el inciso 15 del
articulo 118 del Cddigo Judicial, intervenga en la practica de es-
tas diligencias.

Publiquese la presente resolucion con todos sus antecedentes,

El Ministro, ]. CASAS ROJAS.
El Orden (Bogota) No. 40, 20 de julio de 1887

Remitidos. Teatro Nacional
Sefior Editor de EI Orden:

Deseando el que suscribe, que en uno de los 6rganos de la prensa perid-
dica se de publicidad a los siguientes razonamientos que por deber a mi
conciencia y buena reputacién, en que me han tenido mis compatriotas
hasta el presente, escojo su muy respetable hoja, por ser de mis simpa-
tias en todo, y también, por ser yo conocido de usted hace mucho tiempo.

El Diario Oficial nimero 7.083, publica el informe del avaltio del Tea-
tro Maldonado, que en asocio del sefor Luis Maria Pardo, presentamos al
Ministerio de Fomento. Su Sefioria, el Ministro del ramo, improbé nuestro
dictamen. En horabuena est4 en su derecho Su Sefioria como defensor de
los intereses y honra de la Nacidn; pero el articulo 591 citado en el consi-
derando 15 que dice: “El Codigo Judicial de la Republica, prevé el caso de
que el dictamen de los peritos sea desacertado por razén de error esen-
cial, dolo o ignorancia, y el modo como debe en tal caso procederse”. Y
como dolo, segun el Diccionario de la lengua, es: “engafio, fraude, simula-
cion, mentira, supercheria y la intencion astuta y maliciosa de dafiar”, y si
en todo esto o en parte es en lo que yo incurrido por haber acertado a sa-
tisfacer los deseos del Honorable Ministro, no ha sido otra la causa que mi
ignorancia, como se lo manifesté cuando me nombroé perito avaluador del
Teatro Maldonado; no me vali6 excusarme repetidas veces, pues siempre
insisti6, y aunque varias ocasiones le hice presente que yo no era arqui-
tecto ni ingeniero sino un simple albaiiil; que en la capital habia personas
muy competentes que podrian desempefar con lucimiento esa comisién,
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no cedié y me vi obligado a aceptar con previa condicién, eso si, que no me
someteria al pliego de instrucciones, y Su Sefioria convino, haciéndome
algunos elogios, que no merezco: esto pasé en presencia de los sefiores
Carlos Michelsen y Luis Maria Pardo, quienes podran certificarlo.

Una vez que me hice cargo de prestar este servicio al Gobierno, y bajo
la promesa que se exige en estos casos, no podia obrar sino segun el dicta-
do de mi conciencia y el caracter honrado que no puedo traicionar. Varias
reflexiones me hacia jde el por qué yo debia ser el avaluador y no ningtin
otro, una vez que el edificio estaba ya demolido en gran parte! Entonces me
vino a la mente que el Gobierno, para obrar con justicia y equidad, sabia
que yo era el que habia construido o levantado la gran fachada del Coliseo
o sea Teatro Maldonado, y por consiguiente yo lo conocia mejor que otros;
resuelto este enigma, procedi con mayor cuidado y escrupulosidad, segtin
mi leal saber y entender, y bajo la verdad sabida y buena fe guardada a ha-
cer mis calculos, trayendo a la vista mis apuntamientos que con curiosidad
guardo en mi cartera, de todas las obras que bajo mi direccién se han hecho
en esta ciudad desde que me han creido capaz los que me ocupan, y hallé
datos exactisimos de lo que deseaba; por ejemplo: lo que puede costar un
metro ctbico de calicanto en un muro, con todas las minuciosidades, que
se gasta en la obra de mano, cuya cuenta con nimeros publicaré algtn dia.

Bien quisiera terminar; pero un grato recuerdo y una dulce satisfac-
cion siento al recordar estos apuntes de cartera, que en la lucha del trabajo
de treinta y cinco afios me traen a la memoria las diversas peripecias por
las que he pasado, y no puedo por menos que hacer este parangén: muy
satisfactorio serd para uno de esos Generales veteranos, cuando recuer-
dan que han llegado al grado mas alto en la carrera de las armas, empe-
zando desde soldado hasta saberse parar o cuadrarse, limpiar sus armas,
relevar las guardias, mandar, maniobras, en fin, saber obedecer para des-
pués saber mandar, y si con estos recuerdos contempla las cicatrices por
donde ha derramado su sangre en defensa de la Patria, quedara mas sa-
tisfecho de haber cumplido con su deber; igualmente recuerdo yo, que mi
carrera de albanil la empecé desde muchacho cuerero, mezclero, palustre-
ro, etc., hasta que me denominaron oficial, y hoy soy lo que se llama entre
nosotros maestro; y en esta larga campafia del trabajo material perd{ una
mano y se me baldé una pierna, mi cuerpo se desfiguré, pero mi concien-
cia y mi modo de proceder no.

Hoy se me presenta un nubarrén que intranquiliza mi espiritu: son
esas cuatro letras que forman la palabra dolo, y que Su Sefioria el Ministro
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de Fomento, sefior doctor Casas Rojas, cita para fundar su resolucidén; pa-
labras hay, como ha dicho con sobra de verdad un sabio, “que dividen los
corazones mas de raiz que las mas afiladas espadas; palabras cuya heri-
da hace sufrir para siempre”, y que me ha colocado en esta dura alternati-
va: o cometi dolo con el dueio del Teatro, cuando me solicité para que le
construyera el frente, que por ignorancia o de mala fe no le indiqué que el
edificio estaba en mal estado para que perdiera lo que iba a gastar en esa
gran fachada de dos altos con mirador y extensos balcones, muy conoci-
dos del publico, o lo cometi ahora con el Gobierno, porque en mis calcu-
los no tuve en cuenta que el citado edificio amenazaba ruina; pues ni en
uno ni en otro caso tuve tal intencién de faltar a mi deber como hombre
honrado. Con el duefio del Teatro practicamos un examen minucioso para
resolver si se podria sin riesgo cargarle el peso que era menester del fron-
tispicio, y hasta entonces no le hallamos dafio ni inconveniente que impi-
diera la obra. Si mi célculo ha sido erréneo, por haber avaluado el metro
cubico de mamposteria a un metro de altura; a dos o a ocho, y si mientras
mas se va elevando el muro los gastos son mayores por los fuertes anda-
mios que son necesarios, el mayor nimero de peones, sobrestantes y otra
multitud de gastos y de tiempo perdido en estas maniobras de elevar ma-
teriales, que no se necesitan cuando se esta trabajando a un metro y me-
dio de altura; es decir, que mientras mas en algo se vaya trabajando mas
costoso es el metro cibico de calicanto u otras materias.

Mi intencién en este escrito es, pues, manifestar que si erré en este
asunto del avaltio del Teatro Maldonado, fue por suma ignorancia, mas no
porque fuera sobornable en ningin caso. Pero a mi me ha pasado lo que
se cuenta del labriego que tuvo el honor de ser visitado por el rey con toda
su comitiva de caza, y aunque al siguiente dia le preguntara su Majestad,
si pedia alguna gracia por el buen deseo de servirle, él le contesté con dig-
nidad: que ojala no se volviera a acordar de él ni a pernoctar en su casa. El
campesino tuvo razdn, pues si no perdio6 su honra si perdié sus intereses.

Bogot4, Julio de 1887
JULIAN LOMBANA
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Tribunal Superior del Distrito
Judicial de Cundinamarca

Sala de lo Civil
Bogota, Noviembre quince de mil ochocientos ochenta y nueve.

VISTOS: El sefior doctor Emilio Ruiz Barreto, en su caracter recono-
cido de apoderado del Gobierno de la Republica, segiin consta del poder
especial conferido por S. S. el Ministro de Fomento, y que lo constituye la
escritura publica de fecha veinte de diciembre del afio pasado, otorgada
ante el Notario cuarto del Circulo de Bogot3, bajo el nimero mil ochenta
y seis (1.086), la cual se ha exhibido en copia auténtica registrada, inicié
demanda por los tramites de la via ordinaria contra el sefior Bruno Maldo-
nado, vecino de esta ciudad, donde tiene su residencia habitual, para que
con su audiencia y previo el cumplimiento de las ritualidades del juicio, se
declare en sentencia definitiva:

PRIMERO: Que el edificio o inmueble situado en este Municipio de
Bogot4, antes llamado Coliseo, mas tarde Teatro Maldonado y ahora Tea-
tro Nacional, pasé a ser propiedad de la Nacion desde el mes de sep-
tiembre de 1885 en que fue destinado a uso publico por el Decreto del
Presidente de la Republica, nimero 601 de dicho afio (Diario Oficial nu-
mero 6.469 de 15 de septiembre de 1885), inmueble que en el libelo pri-
mitivo se puntualiza por su situacién y linderos (folio 5 de este cuaderno).

SEGUNDO: La cantidad liquida que al sefior Bruno Maldonado co-
rresponda como indemnizacién por la parte que en dicho inmueble tenia
él en propiedad y que la Nacién haya de pagarle como a expropiado.

El derecho, causa o razén de la demanda se sustenta en las siguientes
disposiciones constitucionales y legales: a) Articulo 15, numeral 5, inciso
2 de la Constitucion de 1863; b) Decreto nimero 601 de 1885, por el cual
se expropia un edificio por causa de utilidad publica; c) Articulo L transi-
torio de la constituciéon de 1886; d) Ley 25 de 1886; e) Articulo 18 de la
ley 153 de 1887; y f) las leyes del C. ]. de la Naci6n relativas a la materia
de expropiaciones por causa de necesidad publica. Ademas se alega como
motivo determinante para entablar el presente juicio el hecho de que el
demandado no se ha conformado con los avaltos del Teatro expropiado,
en la parte que a él corresponde ni se ha prestado a arreglos de ninguna
clase, a pesar de la buena voluntad de que ha estado animado el Gobierno,
en el sentido de favorecer los intereses del sefior Maldonado, dentro de
los limites de la equidad y la justicia.
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El libelo de demanda se fundé en los siguientes hechos:

1. En septiembre de 1885 se apropié el Gobierno de la Republica
el inmueble denominado Teatro Maldonado antes Coliseo y que
hoy hace parte del edificio de propiedad nacional denominado
Teatro Nacional;

2. Elsefor Bruno Maldonado era el propietario del edificio expre-
sado y deslindado en esta demanda y sus accesorios, excepto lo
siguiente: quince palcos de segunda fila, dos palcos dobles de se-
gunda fila, dos palcos de primera fila y un palco doble de prime-
ra fila.

3. Los muebles y enseres existentes en el Teatro Maldonado, cuan-
do fue ocupado por orden del gobierno formaban parte del esta-
blecimiento denominado Teatro Maldonado, adherente al suelo
y pertenecian al sefior Bruno Maldonado, duefio y empresario
del expresado Teatro;

4. Elvalordelaindemnizacién que habia de pagarse al sefior Bruno
Maldonado por la parte que le correspondid en la expropiacion
del edificio prenombrado fue determinada en la forma que pre-
vino el decreto No. 601 de 1885, ya citado.

5. El sefior Bruno Maldonado no se conformé con ese avalto.

6. Elinmueble expropiado, tantas veces citado, en la parte que co-
rrespondia al sefior Bruno Maldonado estaba avaluado en el Ca-
tastro del extinguido Estado Soberano de Cundinamarca en la
cantidad que en dicho Catastro consta; avalio que fue consenti-
do por el demandando sefior Bruno Maldonado, que era el exis-
tente al tiempo de la expropiacién.

7. No se ha fijado judicialmente el valor de la indemnizacién que al
sefior Bruno Maldonado corresponda por la parte que él tenia en
el expresado inmueble y sus accesorios; y

8. No existe yala edificacion en el suelo del prenombrado inmueble
denominado Teatro Maldonado.

De la expresada demanda se corrid traslado al demandado sefior
Bruno Maldonado, quien no la contestdé en forma alguna; y por ello, en
cumplimiento de lo dispuesto en el articulo 941 del Cédigo Judicial, se
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dieron por probados todos los hechos expresados en la demanda, y se lla-
mo la causa a prueba por el término comun de diez y nueve dias, con el fin
de que el demandado pudiese probar contra esos hechos. En tiempo habil
el demandante pidié y obtuvo las pruebas que se enumeran en seguida:

1. Un certificado expedido por el sefior Recaudador de la Seccién 22
de Hacienda, referente a la inclusion y avalio del Teatro Maldonado en el
Catastro del extinguido Estado de Cundinamarca; 2) presento las escritu-
ras publicas siguientes: las marcadas con los nimeros 1.642, 528, 570 y
1.209, otorgadas ante el Notario Segundo del Circuito de Bogot4, en los dias
veintidés de agosto de mil ochocientos sesenta y cinco, veintisiete de mar-
zo y tres de abril de mil ochocientos sesenta y ochocientos sesenta y ocho
y diez de agosto de mil ochocientos setenta y uno, las cuales rezan las ven-
tas sucesivas que del inmueble expresado se hicieron a Miguel Gutiérrez
Nieto y Valentin Garcia Tejada, a Timoteo Maldonado y, por ultimo, a Bru-
no Maldonado; 3) viene a los autos un certificado expedido por el sefior
Registrador de Instrumentos publicos y privados y Anotador de hipotecas
del Circulo de Bogota, en el cual se hace constar que desde el diez y nueve
de agosto de mil ochocientos setenta y uno hasta el doce de marzo de mil
ochocientos ochenta y nueve, fecha del documento auténtico, el sefior Bru-
no Maldonado no habia transferido a nadie el dominio que tenia en la parte
que le correspondia del edificio Teatro Maldonado; 4) se pidié que el de-
mandado absolviese unas posiciones, y como no se presentd a declarar en
el lugar y tiempo sefialados, se le declard confeso en todos los hechos perti-
nentes del interrogatorio respectivo, previa la tramitacién de la articulacién
del caso; y 5) se practicé por medio de los peritos sefiores doctores José Ma-
ria Rubio Frade y Mariano Santamaria una prueba pericial encaminada a fi-
jar el valor de la cosa expropiada y el de los perjuicios causados.

La parte demandada no adujo una sola prueba ni ha personado en el
juicio para hacer valer sus derechos, y de ahi el que se hubiera dado por
acusado la rebeldia en la primitiva demanda de expropiacidn, iniciada por
tramites breves y sencillos.

Ultimado el término probatorio, y surtidos los demas tramites del jui-
cio, ya es tiempo de dictar el fallo definitivo de primera instancia que in-
cumbe al Tribunal de conformidad con lo dispuesto en los articulos 18,
ordinal 9 delaley 143 de 1887 y 73, ordinales 2 y 3 de laley 147 de 1888;
y a ello se procede mediante las consideraciones siguientes:
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A raiz de la altima guerra civil que afligié al pais, el excelentisimo se-
nor Presidente de la entonces llamada Estados Unidos de Colombia, expi-
dio el siguiente decreto:

DECRETO No. 601 de 1885 (14 de septiembre), Por el cual se expro-
pia un edificio por causa de utilidad publica. “El Presidente de los Estados
Unidos de Colombia, en uso de las facultades extraordinarias de que se
halla investido, y Teniendo en consideracién que es conveniente propen-
der al fomento de la pacificacidn social a que tanto contribuyen las cul-
tas distracciones teatrales, y con el propdsito de hacer posible la pronta
y adecuada mejora del Unico edificio existente en esta capital destinado a
tal objeto,

DECRETA

Art. 1. Declarase propiedad de la Unidn, por causa de utilidad publica, el
edificio conocido en esta ciudad con el nombre de Teatro Maldonado,
con todas las anexidades y dependencias necesarias para que el local
preste convenientemente los servicios a que se le ha destinado.

Art. 2. El Gobierno de la Unidn pagara al sefior Bruno Maldonado o a cua-
lesquiera otros duefios o conduefios, apenas se restablezca el orden
publico en Colombia, el valor del edificio expropiado y de sus depen-
dencias y anexidades, valor que se fijara por peritos idéneos.

Art. 3. Nombrase peritos avaluadores a los sefiores Miguel Gutiérrez Nie-
to, Wenceslao Pizano y Pedro Cantini.

Art. 4. El Teatro se administrara por una junta de cinco individuos, que se
denominara Junta Administrativa del Teatro de Bogot3, bajo la direc-
cién y dependencia del Departamento de Fomento de la Union.

Art. 5. La Junta Administrativa procedera a recibir el Teatro por riguroso
inventario y a hacer los presupuestos de los gastos indispensables
para la reparacion del edificio de manera que preste decentemente y
lo mas pronto sus servicios.

Art. 6. En el Presupuesto nacional de gastos para la vigencia econémica
en curso se abrira un crédito extraordinario para atender inmediata-
mente a las erogaciones que expresa el articulo anterior.

Art. 7. Nombrase miembros de la Junta Administrativa del Teatro a los
sefores Felipe F. Paul, Ldzaro M. Pérez, Vicente A. Vargas, Manuel ].
Pardo, Daniel Valenzuela, Alberto Urdaneta y José Maria de Francis-
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co, quienes tomaran posesion de su cargo el dia 19 de los corrientes,
ante el Secretario de Fomento de la Unidn.

Art. 8. Las obras de reparacion y adaptacidon del edificio expropiado seran
dirigidas por el arquitecto nacional.

Art. 9. Fuera de los gastos que hablan los articulos precedentes, el Go-
bierno de la Unidn contribuira con una suma hasta de mil quinientos
pesos ($1.500) para los gastos de transporte de las Compaiiias de ar-
tistas que vengan del extranjero a trabajar en el Teatro, siempre que
su permanencia en la capital sea, por lo menos, de cuatro meses. Para
dar este auxilio es indispensable la solicitud de la Junta Administrati-
va, a cuyo favor se girara.

Dado en Bogota a 14 de septiembre de 1885. Rafael Nufiez. El Secre-
tario de Fomento Julio E. Pérez.

En cumplimiento y desarrollo de este decreto se dictaron varias re-
soluciones que dieron el resultado siguiente: a) se organiz6 por cuenta
del Gobierno una Junta encargada de dirigir los trabajos de mejora y re-
faccion del Teatro Maldonado; y b) Se hicieron dos avaltios del expresado
inmueble; y como con ninguno de ellos conviniese el sefior Bruno Maldo-
nado, el Gobierno, celoso del honor de su crédito y de su palabra empena-
dayapoyado enla Ley 25 de 1886 (14 de octubre), por la cual se ordena el
pago de una indemnizacion ha establecido el presente juicio, entre otros
fines, con el de que se pague al expresado sefior Maldonado lo que se le
deba por el valor del edificio expropiado y de los perjuicios que haya su-
frido por causa de la expropiacién.

Exético es entrar en el examen de las siguientes cuestiones que se ro-
zan mas o menos directamente con la materia de la presente controversia:
1) la propiedad privada, fruto del libre ejercicio de las facultades del hom-
bre, considerada como la extension de la existencia corporal de los indivi-
duos, segun la feliz expresion de un publicista, pertenece a cada uno de los
miembros de la colectividad que la ha hecho suya mediante los medios re-
conocidos por la ley que garantiza el uso y goce del derecho de propiedad,
tan antiguo como el mundo; de forma que el Estado no puede en manera
alguna disponer de la propiedad de los particulares, sino en ciertos casos,
muy limitados, por via de excepcién; 2) Las legislaciones modernas fun-
dadas en el principio generalmente administrativo ... que los derechos pu-
blicos en conflicto con los derechos privados individuales deben triunfar,
reconocen en el Estado el derecho de expropiar por causa de necesidad o
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utilidad publica mediante una completa indemnizacién, como Unico me-
dio de hacer expedita la via del progreso.

Estos principios salvadores de la sociedad se hallan consagrados asi en
la nueva Constitucién que se ha dado el pais como en la abolida de Rionegro
(articulos 31, 32, 33 y 34 de la Constitucion de 1886). El articulo 15 de la
desusada Constitucién de 8 de mayo de 1863, decia en su parte conducente:

Art. 15. Es base esencial e invariable de la Union entre los Estados el re-
conocimiento y la garantia, por parte del Gobierno general y de los gobiernos
de todos y cada uno de los Estados de los derechos individuales que pertene-
cen alos habitantes y transetintes en los Estados Unidos de Colombia a saber:

19..292..32..42 .

5. La propiedad; no pudiendo ser privados de ella sino por pena o contri-
bucién general, con arreglo a las leyes, o cuando asi lo exija algiin grave mo-
tivo de necesidad publica, judicialmente declarado y previa indemnizacién.

En caso de guerra la indemnizacion puede no ser previa, y la necesi-
dad de la expropiacion puede ser declarada por autoridades que no sean
del orden judicial.

Lo dispuesto en este inciso no autoriza para imponer pena de confis-
cacion en ningun caso.

La eficacia de estos principios tutelares para obrar el bien general no
se puede poner en duda pero en el caso que nos ocupa no hay necesidad
de inquirir si fueron estrictamente obedecidos por el excelentisimo sefior
Presidente de la Republica al expedir el decreto mencionado sobre expro-
piacién del Teatro Maldonado, o si al dar ese paso extralimit6 sus facul-
tades legales, porque la expropiacion es hoy un hecho consumado, como
que el viejo edificio que amenazaba ruina préxima, segtin la confesion fic-
ta del demandado, se ha derribado, y dentro de poco tiempo se encontrara
reemplazado por un bello y cémodo teatro, construido a todo gasto, y de
acuerdo con las reglas de arquitectura moderna que consultan la solidez a
la par que la elegancia, y porque el legislador, cuya potestad esta por enci-
ma de todos los poderes reconocidos en la Republica, lejos de improbar el
procedimiento, lo ha aceptado; con efecto el articulo 42 que encierra una
disposicidn transitoria de la nueva Constitucion, dice “Los actos de carac-
ter legislativo expedidos por el Presidente de la Republica antes del dia
en que se sancione esta Constitucion, continuaran en vigor, aunque sean
contrarias a ella, mientras no sean expresamente derogadas por el Cuerpo
Legislativo o revocados por el Gobierno.
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Ahora, como el decreto de que se ha venido hablando no ha sido de-
rogado por el Poder Legislativo ni revocado por el Gobierno, antes bien se
le ha mandado dar cumplimiento por la Ley 25 de 1886 (14 de octubre),
por la cual se ordena al Gobierno proceda a mandar hacer nuevo avaltio
del Teatro Maldonado, de los palcos accesorios y de los demas terrenos y
edificios expropiados para la construccién de un nuevo teatro, siempre
que los respectivos duefios no se conformen con las indemnizaciones ya
acordadas, debe mantenerse en toda su fuerza y vigor, ya se le considere
por el aspecto de ley o de resoluciéon aprobada por medio de ley, pues lo
mismo da para el efecto de tener en cuenta el decreto en el caso que nos
ocupa, porque sabido es que el juzgador no puede dejar de aplicar la ley,
aun cuando la crea anticonstitucional, mientras no haya sido abrogada o
anulada por el Cuerpo Legislativo, inico poder que tiene facultad para
ello, o suspendida por autoridad competente, de acuerdo con la Constitu-
cion (articulo 6 de laley 153 de 1887). Esta doctrina tiene en su abono los
antecedentes histoéricos legislativos del pais, como puede verlo quien es-
tudie las leyes sobre manumision de bienes desamortizados.

Consumada como esta la expropiacidn, segun se lleva dicho, resta s6lo
examinar la indemnizacién que, como medida de equidad, debe acordar-
se a favor del expropiado para salvar de este modo el derecho individual.

Elarticulo 18 de la Ley 53 de 1887 dice en su parte conducente lo que
en seguida se transcribe: “Las leyes que por motivos de moralidad, salu-
bridad o utilidad publica restrinjan derechos amparados por la ley ante-
rior, tienen efecto general inmediato.

Silaley determinare expropiaciones, su cumplimiento requiere pre-
via indemnizacién (en tiempo de paz), que se hara con arreglo a las leyes
preexistentes...” Esto quiere decir que la indemnizacién debe regular-
se, en el caso concreto que se analiza, de acuerdo con las disposiciones
que reglamentan el juicio de expropiacidn en el C. J. nacional, que eran
las vigentes a la sazon; y efectivamente asi se ha hecho, pues los peritos
que intervinieron en la diligencia pericial tuvieron en cuenta al fijar la
indemnizacion lo estatuido en el articulo 1.362 del C. J. que dice asi en
su ultima parte: “En todo avaliio por causa de expropiacion, ademas del
valor de la cosa expropiada, se estimardn también los perjuicios, si los
hubiere”.

De acuerdo los peritos han fijado el total de la indemnizacién en la
cantidad de veinticuatro mil ochocientos pesos ($24.800), que se descom-
ponen asf:

246

Premio Nacional de Investigacién 2012.indd 246 19/09/2012 02:51:53 p.m.



Premio Nacional de Investigacién Teatral C}% 2012
1S4

Precio del inmueble expropiado, segin el avaltio dado en el Catastro,
diez y seis mil pesos... $16.000

Por perjuicios de lucro cesante, cuatro mil ochocientos pesos...
$4.800

Por perjuicios provenientes de dafio emergente, cuatro mil pesos...
$4.000

SUMA $24.800

El Tribunal acepta en todas sus partes el anterior dictamen pericial
porque estad fundado en hechos que constan del proceso, y porque puesto
de noticia de las partes no fue objetado por ninguna de ellas.

Es posible que el sefior Maldonado ha sufrido por causa de la expro-
piacion perjuicios de otra naturaleza o de mayor monta, pero si asi fuere,
culpase asi mismo por no haber hecho valer sus derechos de juicio.

En mérito de lo expuesto, el Tribunal administrando justicia en nom-
bre de la Republica y por autoridad de la ley declara: 1) El edificio o in-
mueble denominado antes Coliseo, mas tarde Teatro Maldonado y ahora
Teatro Nacional, situado en el Municipio de Bogot3, en el costado Sur de la
calle décima de esta ciudad y deslindado asi: por el Oriente con casa que
fue de la sefora Juana Duran y luego del sefior Rafael Pombo, y con casa
que fue del sefior Lino de Pombo y posteriormente del sefior Bernardino
Medina; por el occidente con casa del sefior Camilo Carrizosa, que pasoé a
ser del sefor Luis Maria Pardo, y casa del sefior Zacarias Azuero, que lue-
go fue de los hijos del sefor Vicente Mateus; por el Norte con casa que fue
del Ilustrisimo sefior arzobispo Antonio Herran, y luego del sefior Manuel
Maria Zaldda, y con casa de los herederos de Alfonso Langon; por el sur,
calle décima de por medio, casa de la sefiora Carmen Pizano de Gémez,
Carolina Kemble de Acosta y de los herederos del sefior Joaquin Orrantia,
la de la sefiora Antonia Orrantia de Ospino, pasd a ser de propiedad de la
Nacién desde el mes de septiembre de mil ochocientos ochenta y cinco,
fecha en que fue destinado a uso publico por el Decreto del Excelentisimo
seflor Presidente de la Republica, nimero 601 de dicho afio; 2) La Nacién
debe pagar al sefior Bruno Maldonado la cantidad liquida de veinticuatro
mil ochocientos pesos ($24.800) que han fijado los peritos como indemni-
zacién que le corresponde por la parte que en dicho inmueble tenia él en
propiedad. Si esta sentencia no fuere apelada se consultara precisamente
con la Corte Suprema de Justicia.
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Publiquese, notifiquese y copiese.

JESUS MARIA QUINTERO P. JUAN EVANGELISTA TRUJILLO, NICOLAS ENcISo0. IG-
NACIO SAMPEDRO, secretario en ppd.

Segunda copia del testamento
de Bruno Maldonado

REPUBLICA DE COLOMBIA
DEPARTAMENTO DE CUNDINAMARCA

NOTARIA CUARTA
No. 840
SEGUNDA COPIA DEL TESTAMENTO DEL SENOR BRUNO MALDONADO

Nuamero ochocientos cuarenta. En el Municipio de Bogotd Departamen-
to de Cundinamarca, Republica de Colombia, a catorce de agosto de mil
ochocientos noventa, yo, el infrascrito Notario cuarto de este Circulo, en
presencia de los testigos instrumentales, sefiores Manuel Angulo y Octa-
vio Angulo, varones, vecinos del mismo Circulo, y mayores de edad, de
buen crédito y en quienes no concurre ninguna causal de impedimentos,
dando cumplimiento a lo ordenado por el sefior juez cuarto el Circuito de
Bogota en su auto de fecha ocho de los corrientes mes y afio, protocolizo
en la oficina de mi cargo el testamento del sefior Bruno Maldonado jun-
to con las demas diligencias que le precedieron para su apertura, todo lo
cual consta de ocho fojas utiles y registrado, aqui se agrega y dice: ...

“Yo Bruno Maldonado, natural y vecino de la ciudad de Bogota del De-
partamento de Cundinamarca, procedo a otorgar mi testamento cerrado,
al tenor de las clausulas siguientes: Primera. Declaro que soy casado con
la sefiora Salomé Pinillos y que en mi matrimonio no he tenido sucesion.
Por esto y porque todos mis ascendientes fallecieron ya, no dejo legitima-
rios o herederos forzosos. Segunda. Declaro que mi consorte no aporto
capital o bienes a nuestro matrimonio, y que yo aporté unos dos mil pesos
($2.000) y adquiri, ademas, durante él, por herencia de mi padre, un de-
recho proindiviso de valor de tres mil pesos ($3.000) en una casa situada
en la carrera novena de esta ciudad de Bogota. Tercera. Ordeno y ruego a
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mis herederos que no consientan en recibir suma alguna por causa de la
expropiacion que, de hecho o sin formalidad legal ninguna, hizo el Gobier-
no de la Republica de la finca de mi propiedad llamada comtinmente Tea-
tro Maldonado, situada en la calle décima de esta ciudad, sino cuando el
Gobierno se allane a celebrar un arreglo con mis herederos, por el cual re-
conozca y pague el justo valor de esa finca y los perjuicios que me ha cau-
sado. Mientras eso no suceda, mis herederos reservaran vivo é intacto su
derecho, y la esperanza de que algun dia se les haga justicia. En el juicio
que ultimamente promovi6 el Gobierno para que se decretase la expro-
piacion ya consumada, me abstuve de entrar; porque juzgué, por (varias)
razones que no es del caso expresar aqui, que no podria hacer respetar en
él mis derechos. Declaro, hoy que me creo al borde del sepulcro, que es-
toy convencido de que en gran parte mi enfermedad ha sido causada por
el atropello de que he sido victima en una propiedad a la cual tenia espe-
cial afecto, y que mi inflexibilidad en este asunto no proviene de malas pa-
siones, sino de que he estimado que mi deber de ciudadano me obliga a
no coadyuvar a que se establezca el funesto precedente de que a los parti-
culares pueda arrebatarseles su propiedad inmueble por decreto ejecuti-
vo, mayormente cuando no se aduce siquiera para ello un grave motivo de
necesidad o de conveniencia publica. Cuarta. Lego a mi hermano José Ma-
ria Maldonado el usufructo, durante su vida, de la parte alta de la casa que
tengo esta ciudad en la calle décima, en el barrio de Egipto. Quinta. Lego
a mi hermano Juan Nepomuceno Maldonado la plena propiedad de la dé-
cima parte de lo que el Gobierno pague, previo arreglo con mis herederos,
por el valor de la firma de que trata la clausula tercera. S6lo mi consorte
y hermano Timoteo tienen facultad para intervenir en el arreglo expresa-
do y para resolver sobre su conveniencia: nadie puede, por consiguiente,
obligarlos a celebrarlo o aceptarlo. Sexta. Lego a mi sobrina Micaela Mal-
donado la plena propiedad del derecho que tengo a la mitad de la casa
situada en la carrera novena de esta ciudad, a que se refiere la clausula se-
gunda de este testamento. Séptima. Instituyo herederos universales a mi
consorte sefiora Salomé Pinillos y a mi hermano Timoteo Maldonado, asi:
dejo a mi consorte el usufructo, durante su vida, de todos mis bienes, con
excepcion de los que lego en las clausulas quinta y sexta. También tendra
mi consorte el usufructo de la parte alta de la casa de que trata la clausu-
la cuarta, después de la muerte de mi hermano José Maria, si tuviere lugar
antes que la de mi consorte. Y a mi hermano Timoteo le dejo la propiedad
de todos mis bienes, con excepcidn de los que lego en las mismas cladusulas
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quinta y sexta. El usufructo de mis bienes lo tendra mi hermano Timoteo
desde el dia del fallecimiento de mi consorte; con excepcion del de la parte
alta de la casa del barrio de Egipto, el cual no le correspondera sino desde
el dia de la muerte de mi hermano José Maria, si este muriese después que
mi consorte. Octava. Las asignaciones que hago en este testamento se en-
tenderan hechas con la condicién de que los respectivos asignatarios no
impugnen la validez ni se opongan al cumplimiento de él, ni de ninguna de
sus clausulas. El asignatario que falte a esta condicién perdera su asigna-
cion. Novena. Nombro albaceas de la sucesiéon y partidores de la herencia
a mi consorte y a mi hermano Timoteo Maldonado, a quienes dejo la te-
nencia de los bienes hasta que se haga la particion de ellos. Décima. Por el
presente testamento revoco todos los que antes de hoy haya otorgado. Lo
firmo en Bogota a diez y siete de mayo de mil ochocientos noventa. Bruno
Maldonado”.

Oficina de Registro del Circulo. Bogot3, siete de agosto de mil ocho-
cientos noventa. En la fecha se inscribi6 este instrumento en el libro de
registro nimero segundo, a la pagina quince del tomo cuarto, bajo el nu-
mero mil ochocientos cuarenta y nueve.

El Registrador, Leopoldo Barén. Oficina de Registro del Circulo de Bo-
gotd, agosto catorce de mil ochocientos noventa. En la fecha se inscribio
este instrumento en el libro de registro nimero primero, a la pagina dos-
cientos cincuenta y seis del tomo tercero, bajo el nimero mil ochenta y
cuatro.

El Registrador, Leopoldo Barén.

En consecuencia, desde ahora y para siempre inserto en el libro pro-
tocolo del afio en curso las relacionadas diligencias y testamento en el
lugar y bajo el nimero que les corresponden para que hagan parte inte-
grante de él, para que en todo tiempo los interesados puedan obtener las
copias que les convengan y para que el acto surta todos los demas efectos
que le asignan las leyes.

Se pagé el derecho de registro como aparece de la boleta que se agre-
ga y dice: “Republica de Colombia. Departamento de Cundinamarca. Nu-
mero doscientos veintiuno. Administracién general de Hacienda. Bogot3,
catorce de agosto de mil ochocientos noventa. El sefior Daniel Ortega ha
enterado cuatro pesos, con arreglo a la ley treinta y cuatro de cinco de
marzo de mil ochocientos ochenta y siete, por el derecho de registro de la
protocolizacion del testamento del sefior Bruno Maldonado. El Adminis-
trador general de Hacienda Carlos Cortés”.
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En fe de lo cual se firma la presente diligencia por los testigos arriba
mencionados y el infrascrito Notario, de todo lo cual doy fe. Firmados: Ma-
nuel Angulo, Octavio Angulo. El Notario cuarto, Eustacio Ortega. Testado =
mos = varias, no vale. Entrelineado= del Circulo, vale.

Es segunda copia fielmente compulsada de su original a que me remi-
to; y la expido en cuatro fojas ttiles destinada al sefior Timoteo Maldonado.

Bogot3, diciembre veinticuatro de mil ochocientos noventa. El Nota-
rio Cuarto. Eustacio Ortega.

GESYZmey
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Este libro
se termind de imprimir

en la ciudad de Bogota

en el mes de octubre de 2012.

La tipografia utilizada fue

Cambria y Myriad Pro.
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